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ABSTRACT:

Uppsatsen dr en portréttanalys av drottning Desideria av Sverige och Norge dér syftet med
undersokningen dr att pavisa hur Desideria framstéllde sin identitet i olika portritt. Syftet dr dven att
undersdka om hennes make Karl XIV Johan var influens till portrétten eller bestéllare av portratten.
Undersokningen analyserar tre parportritt for att undersoka Karl XIV Johans roll i portrétten och hans
motiv, men dven tre enskilda portritt av Desideria for att analysera Desiderias identitet och
personlighet i portritten. Metoden som anvéndas dr en ikonografisk och ikonologisk tolkning.
Resultatet av undersokningen visar att Desideria kéinnetecknade sin identitet som kvinna, fransk,
modemedveten, familjekdr och Sveriges drottning. Detta visas genom de olika drikterna Desideria bar
men dven 1 hennes ansiktsuttryck. Hon ville véirva hovet och befolkningen pa grund av deras negativa
syn pa henne. Hon ville ge hovet och befolkningen en mer positiv uppfattning om henne och inte en
oartig kopansflicka fran Frankrike. Hon blev en mer dominant figur inom det svenska hovet.

Karl XIV Johans motiv resulterade med att han vill framstélla sig och Desideria som virdiga av den
svenska tronen och vinna 6ver befolkningen genom marknadsforing och portréttera sig annorlunda én
tidigare monarker.

Nyckelord: Drottning Desideria, Karl XIV Johan, Identitet, Portritt, Konstverk, Bernadotte, Mélning,
Desideria Bernadotte, Historia
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Inledning

Den 6 Januari ar 1811 1 24 minusgrader anldnde ett skepp till Stockholm. Det vdlkomnades
med 256 kanonskott. I land steg den nya kronprinsessan och den nya arvprinsen av Sverige.'
Men ett varmt vidlkomnande vintade inte kronprinsessan.

Agneta Ulfsater- Troell skriver 1 sin bok att Hedvig Elisabeth Charlotta uttryckte sig:

Hon dr ingalunda vacker och saknar fullkomligt sitt att vara. Tillfoljd av sin blyghet verkar
hon ohdvlig, bemddar sig icke att bli nirmare bekant med ndgon. Hon gor blott det som faller
henne in.?

Inte det mest varmaste vilkomnandet f6r en ung kvinna som snart skulle bli Sveriges och
Norges drottning. En drottning som dven blev stammoder till den Bernadottska
kungafamiljen. Den person som beskrivs ovan dr Desideria Bernadotte.

Historierna om hennes make Jean Baptist Bernadotte, &ven kallad Karl XIV Johan dr manga.
Han var en fransk marskalk som blev vald till kung av Sverige, en man som inte var av
kunglig bord utan en ménniska av folket.’

Desideria ér en kvinna som blivit bortglomd och placerad 1 skuggan i1 jimforelse med sin
make. En kvinna som kom frén en fransk handelsfamilj under franska revolutionen och blev
kront till Sverige och Norges drottning. En position som inte var hennes beslut utan hennes
makes, och var ndgot som fordndrade hela hennes tillvaro och identitet.

I kungliga slottet 1 Stockholm idag mdts besokaren av ett vackert portritt av Desideria pd
Bernadotteska vaningen. Portrittet visar Desideria som en ung kvinna sittande 1 en rod fatolj 1
en svart elegant hovklanning med slottet Tre kronor i bakgrunden. Sittande med ena foten pé
en vinrdd kudde dér hennes silversko syns. En viktig frdga som lyfts fram genom observation
av detta portrdtt dr: Var det Desideria som Onskade att bli portritterad pa detta sitt eller var
det ndgon annan som tog detta beslut? Samtidigt som detta portrittet skapades, skapades dven
ett portrdtt av Karl XIV Johan dér detaljer stimmer 6verens med Desiderias portritt. Kan det
varit Karl XIV Johans 6nskan att Desideria portréitterades pa liknande sétt?

Forlorade Desideria sin identitet nér hon blev drottning eller lyckades hon utveckla sin
identitet och anpassa sig i sin nya tillvaro?

! Agneta Ulfséter- Troell. Drottningar 2r ocks— m2nniskor. Forlag Ulfsater, 1996, s. 43.

2 Ulfsiter- Troell 1996, s. 36.

¥ Magnus Olausson & Eva-Lena Karlsson. H2rskarkonst - Napoleon, Karl Johan, Alexander. [utgiven
i samarbete med] Statliga Eremitaget. Stockholm : Nationalmuseum, 2010, s. 214.


https://biblioteket.stockholm.se/sok/author_other/Magnus%20Olausson
https://biblioteket.stockholm.se/sok/author_other/Eva-Lena%20Karlsson
https://biblioteket.stockholm.se/sok/year/2010

Syfte & Fragestéllning

Undersokningens syfte dr att visa hur Drottning Desideria framstéllde sin identitet genom
portriattmalning. Med identitet menas hennes uppfattning om sig sjélv, sin sjidlvbild, men
ocksa hur hon uppfattades av andra. Desideria genomgick en stor fordndring nir hon blev
drottning av Sverige och Norge. Hon gav upp det liv 1 Frankrike som hon vuxit upp 1 och fick
genomga en stor fordndring i sin identitet. Som kronprinsessa av Sverige fick Desideria
Bernadotte en ny officiell identitet som tronfoljargemal i ett fattigt, krigstrott och morkt land i
norr. Hon fick en for henne ny roll som kunglig person med ett hov pa slottet. Detta krdvde
att hon fordndrade sin identitet och bilden av sig sjdlv. Sverige och Frankrike skiljde ocksé
sig at kulturellt och socialt och detta krdvde ocksa att bilden anpassades till det nya landet och
den nya stillningen. Det var inte bara Desideria som genomgick denna fordndring, utan
hennes make Karl XIV Johan gick ocksa igenom.

Det ér av intresse att de flesta portritten frén de tidiga aren som kung och drottning bestilldes
av Karl XIV Johan. Portritten skapades som parportritt dir de bada portritten skapades av
samma konstndr, under samma ar och hade detaljer som sammankopplade portritten. Detta
vicker fragor om Karl XIV Johan hade ndgon makt 6ver hur portrétten skapades. Var han en
bidragande faktor till hur Desideria portritterades och presenterades infor det svenska hovet
och befolkningen?

Detta vicker dven fragor om Desideria forlitade sig pa sin make att influera portritten eller
om hon mer och mer évergick till att bestimma hur hon ville presenteras. Detta kommer
analyseras genom tre senare portritt av Desideria som inte var skapade som parportritt. Vad
blev slutligen Desiderias identitet?

Undersokningens frigestillning bestér av tre fragor:

1. Var Karl XIV Johan influensen och bestéllaren av parportritten och hur de
presenterades?

2. Vad kinnetecknade Desiderias identitet och hur syntes detta i portrétten?

3. Vilken péverkan hade Desideria som bestillare av portrétten?

Avgrinsning

Undersokningen fokuserar pa malningar dér Desideria avbildas och pa Karl XIV Johan.
Portrétten som undersoks inom tidsperioden 1811 till 1835 eftersom det var under denna
period som Desideria blev kronprinsessa och drottning av Sverige och hennes identitet
fordndrades som mest.



Teoretisk utgangspunkt

Undersokningen anvinder receptionsteori och allegorisk framstéllning som teoretisk
utgangspunkt.

Receptionsteorins grundare dr konstteoretiken Wolfgang Kemp som beskriver teorin 1
uppsatsen The work of art and its beholder - the methodology of the aesthetic of reception.
Uppsatsen ar en djupgéende undersokning om hur ett konstverks framstéllning och position
paverkar betraktaren. Receptionsteorins grundprincip ér att folja konstverk genom historien
och tydliggora hur konstverkets position paverkar betraktaren.* En position ir till exempel om
en mélning &r placerad i en kyrka, slott eller en stuga.

For undersokningen av Desiderias identitet dr avsnittet om Reception Aesthetic mest relevant.
Kemp menar att konstverk skapas for en viss publik och for att virva betraktaren. Kemp
menar att konstverket har ett syfte och en roll.” Teorin bestar av tre olika delar i
genomforandet, den fOrsta dr att undersoka om motivet skapar tecknen som mdjliggdr en
kontakt med betraktaren. Det andra dr att se om motivet dr avsett for betraktarens
sociohistoriska perspektiv och det tredje om det ar avsett for betraktarens estetiska
perspektiv.®

I den hir uppsatsen undersoker jag om det finns tecken och symboler i portritten pa
Desideria som vérvar betraktaren. Uppsatsen innehéller dven en analys av motiven till hur
och varfor portritten presenteras pé ett visst sétt och om detta speglar Desiderias identitet.

Undersokningen inbegriper dven allegorisk framstillning. Allegori ar ett begrepp som
anvands for att analysera osynliga tecken och symboler i konst. Begreppet hdnvisar till en
tanke och id¢é hos betraktaren och frambringar en uppfattning som vi inte vid forsta
ogonkastet kan uppfatta. Begreppet anvinds mestadels i vésterldndsk konst men dven i
litteratur och retorik.’

I uppsatsen dr den allegoriska framstéllningen ett hjdlpmedel till att analysera om Karl XIV
Johan hade motiv till hur han och Desideria presenterades i portritten.

4 Wolfgang Kemp. The work of art and its beholder - The methodology of aesthetic of reception.

Historical objects in contemporary perspectives, Cambridge 1998, s. 180.

®Kemp 1998, s. 183.

® Kemp 1998, s. 183.

7 Oxford art online
https://www-oxfordartonline-com.ezp.sub.su.se/groveart/view/10.1093/ga0/9781884446054.001.0001
/020-9781884446054-e-7000001872?&mediaType=Article (2019-12-18).

Artikel Published online: 2003. updated bibliography, 9 July 2012; updated bibliography, 26 May
2010.



Material

Undersokningens material bestar huvudsakligen av portritt av Desideria ensam eller i par
med Karl XIV Johan fran ndr hon blev kronprinsessa och drottning.

For att kunna analysera Desiderias personlighet och identitet i portrdtten kommer
undersdkningen fokusera pd modet under 1800-talet, det svenska hovets politik och
traditioner och Sveriges samhélle under 1800-talet. Desideria var mycket modemedveten, och
att studera kldderna hon bar kan ge en bild av hennes identitet.

Under 1800-talet skedde en stor forandring inom konsten dér nya tekniker och influenser
paverkade den svenska konsten och dess innehdll. Darfor ingar svensk 1800-tals konst ocksa i
den hér studien.

For att ge en grundlig bild av Desideria och Karl XIV Johans liv kommer undersokningen ha
fokus mycket pa historia, mode och konst samt pa det svenska samhéllets och svenska hovets
historia under 1800-talet.

De forsta tre portrétten i undersdkningen dr parportritt av Desideria och Karl XIV Johan.
Forsta paret skapades ar 1811 av den beromde franske portrittkonstniren Francois Gérard®
som dr mest kdnd idag for sina portritt av familjen Bonaparte. Gérard fick dven smeknamnet
the painter of kings and king of painters eftersom han var berdmd for att portrittera olika
kungligheter runt om i vérlden.’ Portrittet av drottning Desideria ir en oljemdlning pa duk
med matt 201 x 134,5 cm. Portrittet av Karl XIV Johan dr en oljeméalning pd duk med maétt
227 x 146 cm. Portritten hianger idag pa kungliga slottet i Stockholm i den Bernadottska
vaningen.'’

Det andra parportrittet i denna undersokning skapades av den italienska konstniren Fernando
Quaglia och den svenska konstnéren Jacob Axel Gillberg. Portrétten framstdlldes i akvarell
pé elfenben och finns pa kungliga slottet i Stockholm.'' Quaglia skapade portrittet av
Desideria'? och Gillberg skapade en kopia av Gérards portrétt av Karl XIV Johan." Portritten
ar klassad som miniatyr och dr placerade i en metallram med matten 4x6 cm. Portrittens
exakta datering dr okidnd men ar 1927 skédnkte Hjalmar Wicander portrétten till

8 Ursula Sjoberg och Kerstin Hagsgard. Bernadotteportr@tt fr-n tv- sekel. Kungl.
Husgeradskammaren Stockholm, 2008, s. 12.

® Chateau de Versailles
http://en.chateauversailles.fr/discover/history/great-characters/francois-gerard#david%E2%80%99s-st
udent (2019-11-10).

10 Sjoberg & Hagsgard 2008, s. 12-16.

" National museet
http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultListView/result.t1.col
lection_list.$TspTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&
sp=Sdetail List&sp=75&sp=Sdetail&sp=0&sp=F &sp=T&sp=97 (2019-12-26).

12 Nationalmusei Miniatyrsamling. Den Wicanderska samlingen och museets ©vriga miniatyrer.
Kungl. Boktryckeriet. P.A. Norstedt & soner. Stockholm, 1929, s. 68.

13 Nationalmusei miniatyssamling 1929, s. 15.



Nationalmuseum som sedan 6verlimnade portritten till Kungliga slottet.'"* Samlingen som
portrétten tillhor kallas for Den Wicanderska samlingen.

Undersokningens tredje parportrittet skapades av den svenska litografen Carl
Jarlesson-Ekenstedt."” Ekenstedt viixte upp i Norrkdping och blev verksam litograf ar 1823
efter flera ars studier pa konstakademien.'® Han blev anstilld av Carl Muller stentryckeri som
larling och direfter som arbetare frén ar 1822 till 1827."" Litografin var en ny konstform och
marknadsforingsteknik och dess ursprung kom frén tekniken grafik som anvéndes i flera
hundra ar frimst av kungligheter och den kristna kyrkan. Karl XIV Johan var den forsta
svenska monarken som It anvinda litografi och anstillde vid olika tillfallen Carl Muller
stentryckeri for att skapa litografier av kungafamiljen.'® Informationen angdende Ekenstedt
anstillning hos Carl Muller kan inte bekriftas till hundra procent enligt forfattaren Gunnel
Hedmans bok angéende stentryckeriet i Sverige.' Det finns dock starka indikationer pé att
den informationen som existerar dr trovérdig. Litografin av Desideria dr utfort pd papper med
matt 49,1 x 30,7 cm pé pappersyta.”’ Litografin av Karl XIV Johan har métt 49,4 x 30,7 cm
pé pappersyta.’!

Dessa tre parportritt valdes for att f4 en bred bild av hur Karl XIV Johan och Desideria
presenteras inom de olika konstteknikerna och genom detta fa en bild hur de presenterades
for hovet och det svenska folket.

I andra kapitlet kommer tre senare portrétt av Desideria analyseras och diskuteras.

Forsta portrittet (enligt Nina Hoyer fran Kungliga slottet i Oslo) skapades ar 1837 av den
svenska konstniren Fredric Westin och finns pa kungliga slottet i Oslo, Norge.”> Matten &r
293 x 191,5 x 18 ¢cm och dr mélat i olja.”* Westin var en bildkonstnir som fokuserade pa
historiska och antika motiv. Westin studerade klassisk konst och hogrenidssans men

14 Nationalmusei miniatyssamling 1929, s. 1.

'® Nationalmuseet
http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultListView/result.t1.col
lection_list.$TspTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&
sp=SdetailList&sp=50&sp=Sdetail &sp=0&sp=F &sp=T&sp=55 (2019-01-06).

16 Svenskt konstn@rslexikon del I1I. Allhems Forlag, Malmo, 1957, s. 269.

7 Gunnel Hedberg. En ny teknik g°r entr® - Stentryckets etablering i Sverige. Eurographic Group.
Lund, 2018, s. 178.

'8 Hedberg 2018, s. 137.

' Hedberg 2018, s. 178.

2 Nationalmuseet
http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultListView/result.t1.col
lection_list.$TspTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&
sp=Sdetail List&sp=50&sp=Sdetail&sp=0&sp=F &sp=T&sp=55 (2019-01-06).

2 Nationalmuseet
http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.inli
ne.list.tl.collection list.$TspTitlelmageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SelementList&sp=0&sp=0
&sp=999&sp=Sdetail View&sp=0&sp=Sdetail&sp=1&sp=T &sp=0&sp=SdetailList&sp=0&sp=T&sp
=1#artistReferences (2019-01-06).

22 Konstbibliotekets portrattsamling av Drottning Desideria.

2 Nina Hoyer, e-postkonversation med arkivarie pa Kungliga slottet i Oslo, 2 Januari 2020.


https://sv.wikipedia.org/wiki/Svenskt_konstn%C3%A4rslexikon
https://sv.wikipedia.org/wiki/Allhems_F%C3%B6rlag

anpassade konsten for sin samtid genom att mjuka upp motivets former. Westin var dven
uppskattad av Karl XIV Johan som ofta anstéllde honom for att portréttera kungafamiljen.**
Andra portréttet skapades ar 1830 av Fredric Westin och finns pa Gripsholms Slott i
Mariefred och har nummer 421. Portrittet dr 96x72 ¢cm och &r skapat i olja.”®

Tredje portrittet skapades ar 1832 av Olof Sédermark.?® S6dermark var militir men dven
portrattmalare och fokuserade pa att utféra motiven pa ett realistiskt sitt. Han var inte rddd att
visa den omutliga sanningslidelse. Detta menas med att han ville skapa sina malningar valdigt
realistiska med till exempel alla friknar och saker som modellen skulle vilja gdmma. Han
blev under 1830 talet en av de mest eftersokta konstnirerna i Sverige pa grund av sina
realistiska mélningar.?’ Portrittet befinner sig pa Rosendals slott i Stockholm i det bl
formaket som var Desiderias séllskapsrum.?

Undersokningen anvinder dven andra médlningar som inte dr portrétt av Desideria for att
jdmfora med och tydliggora analysen av portrétten i studien.

Den forsta av dessa mélningarna dr ett paradportritt av Gustav III skapat av Alexander Roslin
mellan ar 1774 och 1775. Portrittet finner pd Gripsholmsslott i Mariefred.” Det andra
portréttet skapades &r 1829 av konstndren Fredric Westin och portrétterar Desiderias kroning
och finns pa kungliga slottet i Stockholm p& Bernadotteska véningen.*® Den tredje malningen
skapades ar 1783 av Elisabeth Vigée-Lebrun. Mélningen forestéller Marie-Antoinette och
forvaras i palatset Versailles i Frankrike. Matten &r 116x88,5 och ir en oljemalning pé duk.’!
Den sista malningen ar Les Meninas av Diego Velazquez. Malningen skapades ar 1656 och
ar en oljemalning. Matten dr 320.5 x 281.5 cm och dr Velazquez storsta malning och finns pa
Royal Collection i Madrid.*

24 Gunnar Berefelt. Med konsten for fosterlandet. Almqvist & Wiksell Férlag AB, Stockholm, 1971, s.
8.

2 Utarbetad pa Nationalmuseichefens uppdrag. Statens portrattsamling p~ Grispholm Il Portr@tt efter
1809. Wiking-Tryck Stockholm, 1968, s. 39.

26 Boo von Malmborg. Slott och Herres2ten i Sverige - De kungliga slotten. Allhems Forlag Malmo,
1971, s. 154.

27 Berefelt 1971, s. 39.

% Malmborg 1971, s. 154.

2 Ekstrand, 1991, s. 87.

30 Sveriges Kungahus
https://www.kungahuset.se/kungafamiljen/attenbernadotteslakttrad/desireeclary.4.4 1 c8ffal4acdb2a3a
4192 .html (2019-12-16).

3 Chateau de versailles

http://collections.chateauversailles.fr/?permid=permobj 833f67a9-1bc3-4ed4-87a4-3322d6762¢e6cH#de
40c463-f424-4191-939£-912¢2dd96210 (2019-12-14).

32 Museo Del Prado 200 Anos
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-ede
€94ea877f. (2019-12-29).
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Metod

Undersokningen genomfors med hjélp av Erwin Panofskys ikonografiska metod och
ikonologiska analys.

Panofsky var en tysk konsthistoriker och professor pa universitetet i Hamburg som flyttade
till USA och blev professor pa universitetet i New York efter att Nazist partiet tog makten i
Tyskland.*

Panofsky tydliggér metoden i uppsatsen Meaning in the visual arts som skrevs ar 1955.
Ikonografisk och Ikonologisk analys bestar av tre olika analytiska bestdndsdelar.

Pre ikonografiska dr den beskrivande delen dér verket beskrivs fran former och farg, men
aven pa ett sakligt sdtt. Med detta menas att konstverket beskrivs fran ett basalt vis, det vill
sdga vad det dr som gestaltas. Vad det d4r som betraktaren ser. Portrattanalysen kommer att
boérja med en enkel och forklarande beskrivning av vad portrittet forestiller.**

Andra delen i metoden kallas for den ikonografiska analysen. Den dr mer detaljrik och
analytisk. Enligt Panofsky analyserar betraktaren konstndrens motiv med olika konstnérliga
motiv och erkdnner att motivet dr barande.* Ett exempel pa detta ir till exempel att en
klanning som framstélls 1 mélningen &r en hovklédnning frdn 1900-talet. I undersokningen
anvinds den ikonografiska analysen och blir dérfor djupare och mer detaljrik.

Tredje delen 1 Panofskys metod kallas for Ikonologiska tolkning. Denna delen gér mer in pa
det betraktaren inte kan se och ger ett kulturellt, socialt och historiskt perspektiv. Panofsky
anviande denna del av metoden mest for konstverk frdn rendssansen och i denna delen
undersokte han perioden, klassen och religionen.* I undersokningen anvinds Panofskys
tredje metod for att fokusera pa historien om Desideria och Karl XIV Johan och andra
héndelser for att analysera portritten.

Valet av metod dr for att kunna fi en djupare analys av de valda portritten och for att kunna
analysera den kulturella och historiska kontexten som var nér de framstélldes.

33 Michael Hatt and Charlotte Klonk. Arthistory - A critical introduction to its methods, Manchester
University Press edition, 2018, s. 96-97.

3* Erwin Panofsky. Meaning in the visual arts. Anchor Books edition: 1955 Library of Congress
Catalog Card Number: 55-9754, s. 28.

33 Panofsky 1955, s. 29.

% Panofsky 1955, s. 30.
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Tidigare Forskning

Tidigare svenskforskning har inte undersokt Desiderias identitet inom portrattmalning. Det
finns dock studier om Desiderias liv och position inom det svenska hovet. Lilly Lindwalls ger
en biografisk beskrivning av Desiderias liv i boken Bernadotternas stammoder.’” En annan
forskare som genomfort en biografisk beskrivning av Desideria dr Agneta Ulfséter- Troell 1
boken Drottningar 2r ocks- m2nniskor.*® Skillnaden mellan Lindwalls och Ulfséters studier
ar att Ulfséter beskriver Desiderias personlighet och hennes val genom brev som hon skrev
till sin syster Julie, dér hon kritiserar historiska héndelser genom brev och olika forskningar.
Till exempel orsakerna till Desiderias kroning dar Desideria skriver till sin syster att detta
kommer hindra henne fran att 1imna Sverige, men 1 historien var det Desideria som tjatade pa
sin make att bli kront. Ulfséters forskning ger en inblick i Desiderias liv och ger en
nytolkning till Desiderias personlighet.

En annan person som ger en personlig inblick i Desiderias liv 4r Friherren Hochshild i
biografin Desideria - Sverige och Norges Drottning. Hochshild hade en personlig relation
med drottningen eftersom han vid tjugotre ars alder blev anstilld i drottningens hov.*

I boken Hovets dr2kter gér Lena Rangstrom en noggrann beskrivning av hovets drakter och
hur modet utvecklades i Sverige fran 1600-talet och framat.*’

Gudrun Ekstrand har skrivit om kroningsdrikter fran Vasatiden till modern tid. Studien &r en
tidslinje genom historien med alla kroningar som genomforts i Sverige. Ekstrand gor en
nogrann beskrivning av driakterna, vad dom &r gjorda av, dess ursprung och mycket mer.*!
Denna studie kan kopplas till Malin Grundbergs avhandling Ceremoniernas makt :
makt®verfering och genus i Vasatidens kungliga ceremonier, som ger en historisk
beskrivning av kungliga kroningceremonier, vad kungligheterna bar och de olika delarna i

ceremonin.*

I de samlades texterna fran utstillningen H®rskarkonst - Napoleon, Karl Johan, Alexander
far man en samlad konsthistorisk bild av hur Karl XIV Johan ville framsté for det svenska
samhdéllet under hans forsta tid som regent. Utstdllningens syfte var att visa pa var forbindelse
med Frankrike och Ryssland genom véir gemensamma historia.*

37 Lilly Lindwall. Bernadotternas stammoder. Stockholm : Ahlén & Akerlund, 1919.

38 Ulfsater-Troell 1996.

3 Hochshild 1889, s. 6.

40 Rangstrom, Lena. Hovets dr2kter. Livrustkammaren, Stockholm och Bra Bocker/Wiken, Hogands,
1994.

41 Ekstrand 1991.

2 Malin Grundberg. Ceremoniernas makt : makt®verfering och genus i Vasatidens kungliga
ceremonier. Nordic Academic Press, 2005.

43 Olausson & Karlsson 2010.
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1800-talets konst och dess utveckling beskrivs i samlingen Karl Johanstidens konst skapad av
Signums svenska konsthistoria.*

Den tredje studien om konstens utveckling &r Robert Philippes forskning om politisk grafik.
Den ger en grundlig forklaring om grafik och litografi och beskriver dess uppkomst och virde
i samhillet”. Gunnel Hedberg beskriver i boken En ny teknik g°r entr® - Stentryckets
etablering i Sverige. Till skillnad fran Philippes fokuserar Hedberg pa uppkomsten av
litografin i Sverige och dess utveckling och ger information om hur svenska folket ség pa
litografi samt om Karl XIV Johans roll.*

Disposition

Undersokningens bestar av tre delar (kapitel) och skrivs som en tidsram 6ver Desiderias liv. I
forsta kapitlet analyseras de olika parportritten sarskilt Karl XIV Johans roll 1 bestdllningen
av portréatten.

Andra kapitlet fokuserar pd Drottning Desiderias senare portritt. Portréitten analyseras 1
tidsordning genom en ikonografisk analys och analyseras genom Desiderias historia. Tredje
kapitlet &r sammanfattningen som beréttar resultatet av undersokningen. Men dven
sammanfattar fragestéllningens resultat.

4 Eva-Lena Bengtsson. Karl Johanstidens konst. Signums svenska konsthistoria. Bokforlaget
Signum/Lund MCMXCIX, 1999.

5 Robert Philippe. Political Graphics - Art as a weapon. Abbeville Press New York, 1982.

46 Hedberg 2018.
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Del 1: K&pmansdotter till kronprinsessa

Frankrike till Sverige

Ar 1777 foddes Eugénie Bernardine Désirée Clary i staden Marseille i Frankrike.*” Hennes
far Francois Clary var en framgangsrik exportor av olika franska produkter och importor av
till exempel kaffe och spannmal. Hon var den yngsta av sex syskon men hade dven tre
halvsyskon som hennes far fick i ett tidigare giftermal. Under Desirees uppvéxt spenderar
hon mycket tid med familjen och vinnerna. Desiree sig sin familj och véinner som nigot av
det viktigaste for henne och familjen &kte ofta pa familjetraffar till olika landstéllen.
Familjedynamiken inom familjen Clary var att alltid hjdlpa varandra och att hélla familjen
néra. Desirees stod sin sex ar dldre syster Julie narmast eftersom hennes dldre syskon redan
hade flyttat ut nir Desiree vixte upp. Desiree och Julie skickades under sena 1700-talet till ett
kloster for att studera och uppfostras.*®

De forsta tolv aren levde Desirees i en skyddad miljo med sin familj ndra omkring sig men
detta fordndrades ar 1789 nér den franska revolutionen inleddes. Désirées tillvaro i Frankrike
priglades istillet av vald, oroligheter och dod.* Ett hemskt exempel pé detta édr nir Desirees
ena bror hittades mérdad och slingd i en brunn och kyrkoherden dinglade fran en lyktstolpe.*
Formogna familjer som Desirees levde i1 skrack for att bli atalade och forda till giljotinen.
Under perioden 1793 och borjan av 1794 var det hundratals manniskor fran formogna
familjer som avrittades. Efter att Desirees far dor av naturliga orsaker januari ar 1794 flyr
storre delen av Desirees familj fran Marseille for att undga att stéllas infor ratta men Desiree
blir kvar tillsammans med sin mor och sin syster Julie. Desirees familj var splittrad och
hennes trygga tillvaro hade raserats. Den enda personen som Desiree hade kvar i sitt liv var
sin syster Julie.’!

Ar 1794 blev Desiree introducerad for revolutionirerna Joseph och Napoleon Bonaparte.
Desiree och Julie blir betagna av de bada broderna och bdrjar dromma om ett liv med kérlek
och stora tradgérdar med dem. I augusti 1794 nagra ménader efter forsta métet forlovade sig
Desiree och Napoleon.* Forlovningen varade inte ldnge utan brots 1795 av Napoleon for att
inga dktenskap med Josephine de Beauharnais i mars ar 1796. En forkrossad Desiree skrev
till Napoleon att hennes hjirta var krossat och att hon inte ville leva lingre. Aven om
Napoleon brét forlovningen med Desiree sa hade de fortfarande en speciell relation.

4 Lindwall 1919, s. 10.

® Ulfsiter- Troell 1996, s. 16.

# Ulfsiter- Troell 1996, s. 16-17.
0 Ulfsiter- Troell 1996, s. 17.

51 Ulfsiter- Troell 1996, s. 17-18.
52 Ulfsiter- Troell 1996, s. 18-20.

14



Under sommaren 1798 rider franska trupper in i Paris. I spetsen rider officeren Jean Baptist
Bernadotte.” En soldat som Desiree traffade atta ar tidigare men som da vigrades intride till
Desirees hem av hennes far.>* Jean véxte upp i staden Pau i Gascony dér han blev soldat i The
Royal-la-Marine infantry regiment. Jean steg snabbt i rank och blev en av Napoleons
ndrmaste méin under en period.> Desiree och Jean gifte sig i augusti 1798 bara nigra veckor
efter deras forsta mote. Kort direfter fodde Desiree parets enda barn Francois Joseph Oscar
Bernadotte.™

Desirees liv var éterigen perfekt i nadgra dr. Hon levde i Frankrike med sin make och son och
hon bodde néra sin syster Julie. Det var som att hennes liv hade atergatt till sin ungdom dar
familj var det viktigaste. Lyckan varade dock inte linge for Desiree. Ar 1809 avsattes
Sveriges kung Gustav IV Adolf i en kupp.”” Den som tog éver var hans farbror Karl XIII och
hans hustru Hedvig Elisabet Charlotta.”® Paret hade dock inga barn och den som utsetts till
kronprins Karl XIII dor efter nigra manader. Sverige beslot darfor att fraiga Marshalk Jean
Baptiste Bernadotte om han ville bli kandidat till tronen.*® Ett erbjudande och en stor dra som
Jean inte kunde tacka nej till och han infann sig i Sverige 1 augusti ar 1810 och fick det
svenska namnet Karl XIV Johan. Kronprinsessan Desiree och prins Oscar foljde efter nigra
mdnader senare och anlidnde till Stockholm 1 januari ar 1811. Desiree fick sitt nya namn,
Desideria. Anledningen till att Desirees namn @ndrades till Desideria var for att det skulle l4ta
finare och forndmare for befolkningen och hovet i Sverige.*

Kronprins och kronprinsessportriitt

Det forsta portritten av den nya kronprinsen och kronprinsessan skapades ar 1811 av
Francois Gérard och bestélldes av Karl XIV Johan innan hans ankomst till Sverige.*!

Karl XIV Johans portritt dr ett helkroppsportrétt dir kronprinsen star i ett rum med ett Gppet
fonster 1 bakgrunden, ett bord till hdger och en fatolj till vanster. Fatoljen ar vriden mot
fonstret och en rod gardin med guldfransar i fallen hdanger 6ver ryggstddet. Karl XIV Johan
star 1 mitten av verket vriden med sitt hogerben fram och stodjer vinster hand pé bordet med
en latt bojd arm. Han bér en svart uniform med en hog krage, guldtyg pé axlarna med fransar
och svarta hoga stovlar. Han bir ett tjockt guldband 1 midjan och ett blatt band som gar frén
hans hogra axel ner till vénstra hoften. Pa vanster hoft hianger ett svird och 1 hans hogra hand
haller han ett guldfirgat tyg. Han bér olika medaljer dir den ena liknar en stjdrna. Bordet har
en turkosfargad duk med guldfransar i féllen. Pa bordet ligger en svart hatt med en

53 Ulfsiter- Troell 1996, s. 24.

34 Ulfsater- Troell 1996, s. 23.

35 Maierhofer, Rosch & Bland 2007, s. 82.
% Maierhofer, Rosch & Bland 2007, s. 83.
57 Maierhofer, R6sch & Bland 2007, s. 84.
38 Ekstrand 1991, s. 111-112.

¥ Olausson & Karlsson 2010, s. 34.

80 Ulfsiter-Troell 1996, s. 13.

o1 Sjoberg & Hagsgard 2008, s. 12.
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guldfjider. Féatoljen dr i samma turkosa nyans som duken. Utsikten fran fonstret visar en bla
och rosa himmel med graa och vita moln. Langst ner 1 fonstret har konstnéren fyllt i med
mork farg.

TR T e

Bild 1. Drottning Desideria som kronprinsessa av Francois G@rard. Utferd 1811. H M Konungen, GV St 11
Bild 2. Karl XIV Johan som kronprins av Francois G@rard. Utfrd 1811. H M Konungen, OIl St 127

Desiderias portrétt &r ett helkroppsportritt diar Desideria sitter i en rod fatolj med en kudde
lutande mot armstddet i liknande farg. Fétoljen har guldfransar i fillen och gulddetaljer pa ett
armstdd. Kroppen ér vriden med rak rygg at vanster men huvudet &r vridet at hoger. Hon har
sin hégerarm létt bojt och vilande pa sitt hogerben medan den vénstra vilar pad fatoljens
armstdd. Héret ar lockigt och uppsatt i en haruppsittning med vita detaljer. Hon bér en svart
langkldanning med vita puffarmar som har tva svarta streck som liknar ett kryss. Hon bér ett
vitt band under bysten som gar ner sa tyget ser genomskinligt ut. Pa golvet framfor Desideria
ligger en rod kudde som pdminner om kudden i fatdljen med den roda fargen och guld
detaljerna. Desideria vilar sin hogerfot pa kudden sé att hennes silversko syns. Bakom henne
finns ett 6ppet fonster med en gardin med fransar och dar ett slott syns 1 bakgrunden.

Karl XIV Johans motiv

Under Gustav den III:s tid gick kungamakten under principen absolutisk maktutdvning®* dir
monarken har all makt i samhéllet och domstolar. Monarken hade sista ordet i alla typ av

62 Hellsing 2013, s. 56.
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fragor. Gustav III var kénd for sitt impulsiva och valdsamma beteende® och Gustav IV Adolf
for sin envishet, religidsa tro och osékerhet till om han kunde regera.*

I detta portréttet bar Gustav den III en hermelinmantel med mycket smycken och den
kungliga kronan till hoger. Manteln, drikten och kronan dr en symbol for makt och monarkin.
Med de olika detaljerna visar Gustaf III upp att han ar kung 1 portrittet.

Karl XIV Johan kom inte fran en Sverige och var inte av kunglig bord utan var en marskalk
fran Frankrike. Han kiimpade for att bli sedd som en kronprins och ville inte bli jimford med
den senaste kungafamiljen. Karl XIV Johan ville bli sedd som en hjiltekonung® och anvinde
sig av ett allegorisk framstillning for att genomfora detta. I portréttet star han i en fransk
uniform med hog krage, guld pa axlarna, den franska officershatten pa bordet och sporrar pa
stovlarna efter att han har ridit. Som Kemp forklarar i sin text kénner inte betraktaren och
bestéllaren Karl XIV Johan varandra®, utan Karl XIV Johan vill genomfora en allegorisk
framstéllning for att védrva betraktaren till att lara kdnna honom som person och ledare. I
jamforelse med den tidigare kungen Gustav III:s kroningsportrétt dr Karl XIV Johans
portrétt enklare och med farre detaljer. Karl XIV Johans portrétt har en enkel mdblering med
ett bord och en fitdlj och kan tolkas som att han inte ville att betraktaren skulle fokusera pa
alla rikedomar och guld utan som en handlingskraftig kung och segerrik militir. Genom det
enkla i portrittet ska betraktaren fa lara kdnna honom och se att han var annorlunda dn den
tidigare kungafamiljen.

Karl XIV Johan bér en fransk uniform med svird och medaljer. Han framstélls som en man
som har varit 1 krig och segrat, inte som en kronprins eller kung men en man som har kmpat
for sin stdllning. Detta framgér i tidigare forskning att han ville uttrycka sig genom en
fornnordisk mytologi till befolkningen. Budskapet till befolkningen skulle vara ett
foredomligt kraftsamlingsbudskap.®” Exempel pé detta officiella budskap ér de 400
kopparstick av Karl XIV Johans kronprinsportrétt och delades ut. Portrittet ville goras
officiellt och offentligt for befolkningen.®® I sina till nimnde Karl XIV Johan den tidigare
kungen Gustav IV Adolf och uttryckte sig till befolkningen att de satte den rétta pa tronen.®
En indikation pd att han ville fa befolkningen att glomma den tidigare monarken.

Men det var inte bara denna uppfattning som Karl XIV Johan ville férmedla till
befolkningen. Karl XIV Johan ville att hovet skulle foregd med gott exempel och att
befolkningen skulle uppleva hovet som modernt. Han borjade bjuda in borgarklassen till
slottet, han gjorde olika reformer inom hovet for att fa kidnslan av ett mer modernt hov.

8 Zbigniew Anusik. France in Swedents foreign policy in the era of Gustav IIEs reign. Published by
Lodz university press, 2016, s. 21.

6 Marc Wiklund. Avsatta Fredrika och Gustaf IV Adolf - Ett familje®de i Napoleontidens Europa.
Skogs Boktryckeri AB, Trelleborg, 1998, s. 20.

85 Olausson & Karlsson 2010, s. 103.

% Kamp 1998, s. 183.

67 Olausson & Karlsson 2010, s. 100.

% Bengtsson 1999, s. 145.

8 QOlausson & Karlsson 2010, s. 103.
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Exempel pa detta var att han ersatte hovdrakterna som Gustav III inférde, reducerade antalet
bugningar infor kungen och flera kungliga ceremonier forsvann.”

Bild 3. Gustav Ill:s paradportr@tt av Alexander Roslin -r 1774-1775 placerad i Gripsholmsslott

Drottning Hedvig Elisabet Charlotta uttalande valdigt 6ppet och positivt om den nye prinsen.
Olausson & Karlsson skriver i sin bok att Hedvig Elisabet Charlotta sa “Han kommer kanske
inte frén en kunglig familj men han beter sig som en person som har varit kunglig i hela sitt
liv’",

Med det sociohistoriska perspektivet som teoretisk utgdngspunkt kan ségas att Karl XIV
Johan skapade en bild till folket och hovet att han var annorlunda &n den senare
kungafamiljen.

Slutsatsen &r att han ville uttrycka sitt virde av tronen och ville bli sedd som en kronprins
men pa ett annat sétt. Inte med en dyr drékt, krona och guld utan som en person som hade
kdmpat och fortjanat tronen. Han ville ses som en stark ledare for folket och hovet. Ingen
impulsiv person som var osdker om han kunde regera.

I Desiderias portritt framstdlls hon som en ung kvinna med en enkel svart hovkldnning med
lite utsmyckningar och dekorationer. Likt sin makes portrétt har portrittet inte manga mobler
eller detaljer som drar ifrdn uppmarksamheten fran Desideria. Bdda portritten har ett fonster
till hoger, en fatolj och gardiner som ar roda och guldiga. Portrittet speglar Karl XIV Johans
motiv att framstélla sig som en av folket men dven vérdigheten till tronen. Desideria dgde

70 Olausson & Karlsson 2010, s. 144-145.
"I Olausson & Karlsson 2010, s. 64.
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ingen uniform som sin make men portréttet speglar fortfarande kunglighet och makt genom
tvd olika detaljer, kldnningen och utsikten fran fonstret. Klanningen dr en nationell

hovklanning fran Gustav III's tid i slutet av 1700-talet.”

Det tros att Gustav III tog inspiration
for hovkldningarna fran Ludvig XIV:s hov, men dven att kldnningen skulle vara en symbol
for Pilb-gens och Kogrets Orden, en stiftelse som fokuserar pa politik.” Klédnningen ir en
svart sammetskldnning med ett chiffongtyg runt midjan. Under Gustav III:s tid skulle bandet i
midjan vara rétt, men detta fordndrades under Karl XIV Johans tid.”* Denna typ av

t.”> Slottet man ser i

sammetskldnning anvéndes dnda fram till 1974 inom det svenska hove
bakgrunden &r Tre kronor. Konstnéren fick inspirationen av Erik Dahlberghs Svecia antiqua

et hodierna for detta portritt.”® En annan symbol for kungamakten.

Karl XIV Johans motiv med parportrittet var att bli betraktad som en person vérdig tronen,
men dven for att fa betraktaren att se hans fru som en kvinna virdig att bli drottning for folket
och hovet. Att Desideria ville visa upp legitimitet som kronprinsessa och sammankoppla
gamla hovtraditioner till de nya ar ndgot som dven Lena Rangstrom argumenterar for i boken
Hovets dr2kter.”” Men pa grund av krig i Europa anldnde inte portrittet till Sverige forrin
flera ér efter att det skapades.”® Medborgarna i Sverige hade inte tillgéng till portrittet och
saknade underlag for att bilda sig en uppfattning angdende Desideria.” Men detta ifragasitter
inte Karl XIV Johans intention och mél med portréttet. Malningen anlédnde endast ngra ar
senare med samma budskap.

Vigen frin och tillbaka till Sverige

Svenska hovet var strukturerat genom ekonomisk hierarki, politik och tradition. Gifta par var
skilda personer som endast triffades nir det var inplanerat i kalendern.®® Det fanns tva olika
hov inom det svenska hovet, det manliga hovet och det kvinnliga hovet. Det manliga hovet
bestod av mén och ldgre stillda kvinnor som utforde uppgifter som stadning.®' Det kvinnliga
hovet bestod av bade mén och kvinnor i hdg rang och adel, men dven hovmaistarinnan och
hovfroknar som hade olika praktiska och sociala uppgifter.®> Desideria hade hamnat i ett hov

2 Sjoberg & Hagsgard 2008, s. 16.
3 Rangstrom 1994, s. 16.

" Rangstrom 1994, s. 94,

s Rangstrom, 1994, s. 97.

76 Sjoberg & Hagsgard 2008, s. 16.
" Rangstrom 1994, s. 95.

8 Olausson & Karlsson 2010, s. 179 - 180.
9 Kemp 1998, s. 180.

% Hellsing 2013, s. 55.

81 Hellsing 2013, s. 55-56.

82 Hellsing 2013, s. 62.
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som gick emot det som var viktigast for henne, familjerelationer, frihet och att gora det hon
sjalv ville.

Desideria blev ldmnad ensam den mesta delen av sin tid. Jean eller Karl XIV Johans uppdrag
ledde till att han hade valdigt lite tid for sin familj. Sonen Oscar blev tagen ifrdn henne for att
skolas 1 den svenska ldran och dess traditioner men dven for att fa en svensk uppfostran.
Desideria ogillade Sverige och led av stark hemléngtan till sitt tidigare liv i Frankrike.*
Hedvig Elisabeth Charlotta ogillade att Desideria var van vid att gora vad hon ville utan
begrinsningar och regler som hindrade henne.* Desideria gick emot det som Hedvig
Elisabeth Charlotta vuxit upp med och sag henne som en kvinna som gick emot allt som var
svenskt. Desideria ville inte anstridnga sig for att bli en del av hovet och drottning Hedvig
Elisabeth Charlotta anség att hon var taktlds och oartig. Desideria vigrade dessutom att
genomfora var overgangen till den lutherska kyrkan. Bade Karl XIV Johan och Desideria
tillhorde den katolska kyrkan men for att etablera sig 1 de svenska traditionerna dvergick han
och Oscar till den lutherska kyrkan.* Desideria 1imnade Sverige bara ndgra ménader efter sin
ankomst p& grund av sin hélsa. Hon behdvde virme och komma ifrén det svenska klimatet.*
Hovet var littade dé de sig Desideria sitta sig i sin vagn i juni 1811.8” Anda sedan Desideria
kommit till Sverige hade hovet ogillat henne och kallade henne for en hynda med daliga
tinder. Nu behdvde inte hovet héra Desiderias klagomal. Aven Karl XIV Johan kinde att det
var bittre att Desideria spenderade lite tid 1 Frankrike nér han etablerade sig sin nya
position.®®

Maierhofer, Rosch & Bland skriver i Women against napoleon - Historical and fictional
responses to his rise and legacy att Desideria uttryckte sig till en bekant i Frankrike.

A vad det var forskrickligt, min kira furste med detta kalla, dystra hov, som endast kan
varmas for att skjuta pistolskott pa sina kungar pa maskeradbaler! Och vilka baler sedan, store
Gud!®

Under ménga ar bonfallde Karl XIV Johan Desideria i brev att atervdnda. En 6nskan som inte
gick i uppfyllelse forrin ar 1823. Desideria hade da levt 12 ar i Rue dAnjou i centrala Paris
med sin familj ndra. Det var endast nidr hon motte sin son Oscar som hon atervinde till
Sverige.”

For svenska hovet och nu dven Karl XIV Johan var denna nyhet om drottningens planer att
atervdnda en besvikelse pa grund av hans fordndrade livsstil. Svenska hovets forhoppning var
att drottningen skulle stanna i Frankrike resten av sitt liv.”!

8 Maierhofer, Rosch & Bland 2007, s. 85.
8 Ulfsater- Troell 1996, s. 36.

8 Lindwall 1919, s. 168-169.

% Lindwall 1919, s. 169.

87 Ulfsater- Troell 1996, s. 44.

8 Olausson & Karlsson 2010, s. 65.

8 Maierhofer, Rosch & Bland 2007, s. 87.
% Maierhofer, Rosch & Bland 2007, s. 87.
ol Ulfsiter- Troell 1996, s. 55.
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Akvarellportritt

Under tiden 1 Frankrike producerades det valdigt f& portritt av henne och det var inte forrdn
hon anlédnde till Sverige som nya skapades.

Det andra parportrittet dr tva akvarellportrétt av konstnédrerna Fernando Quaglia och Jacob
Axel Gillberg. Portritten skapades efter Desiderias langa vistelse i1 Frankrike.

Desideria portrétteras fran bysten och uppat. Hennes 6verkropp ér lite vriden till vinster men
huvudet ar vridet till hoger. Hon tittar till hoger med ett litet leende pé ldpparna. Hon har
lockigt hér i en uppséttning med en krona péd huvudet. Hon bir ett par 6rhingen som hénger
ner och ett halsband som é&r lindat tva ganger runt hennes hals. Hon bar en prickig kladsel
med hjartformad urringning, volanger pa drmarna och en liten rosett under bysten.

Karl XIV Johans portritt dr enligt Nationalmuseet en kopia av Francois Gérards malning frén
1811.” Portrittet gér fran brostet och upp och man kan se samma hoga krage och medaljer
som finns avbildade pé portrittet fran 1811. Han har ett allvarligt uttryck i ansiktet och har
blicken fokuserad pa betraktaren.
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Bild 4. Desideria, drottning av Sverige av Ferdinando Quaglia G-va 1927 till Nationalmuseet av
Hjalmar Wicander. Placerad i Kungliga slottet i Stockholm
Bild 5. Carl XIV Johan Kopia efter portr2tt av F. G@rard. Placerad i Kungliga slottet i Stockholm av
Jacob Axel Gillberg. G-va 1927 till Nationalmuseet av Hjalmar Wicander.

Portritten dr uppsatta i en och samma ram som ger en kénsla av aterforening. Pa detta séttet
ser det ut som att Desideria betraktar Karl XIV Johan och ler mot honom, medan Karl XIV
Johan stirrar allvarligt mot betraktaren. Detta kan tolkas pa tva sitt.

%2 Nationalmusei miniatyssamling 1929, s. 15.
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En forklaringen ar att Desiderias bortavaro i tolv &r hade skapat en spand stimning mellan
paret. Karl XIV Johan hade hunnit skapat sig ett helt nytt liv och en ny tillvaro.”® De
spenderade inga méltider tillsammans pa grund av sina olika vanor, ndgot som ingen av dem
var villig att indra pa.”* Det siigs att han var besviken dver att hon kom tillbaka till Sverige
och blev irriterad av hennes nérvaro nir hon inte ville 1imna hans sida.’” Portritten ér en ny
introduktion av kungaparet och ett forsok att ssmmanlénka Karl XIV Johan och Desideria
och ett sétt for befolkningen och hovet att se kungen och drottningen tillsammans.
Befolkningen hade inte sett eller hort fran Desideria pé tolv ar och behovde ndgot som
introducerade henne igen. Karl XIV Johan tyckte detta var viktigt for Sverige och han satte
stopp for Desiderias plan att efter ett tag atervénda till Paris. Han ville forega med gott
exempel infor befolkningen, att kungafamiljen skulle hélla ihop.”®

Den andra forklaringen kan vara att konstnéren ville spegla parets olika personligheter. Det
sdgs att Karl XIV Johan var en allvarlig person med ett temperament och kunde fé utbrott och
kunde ge order om kraft dtgirder om hiandelser inte gick hans vig.”’

Lindwall skriver 1 sin studie att nar Karl XIV Johan fick sina utbrott uttryckte sig Desideria:
“Han skulle inte kunna doda en katt!”.%

Desideria hade en mer lugn och skojsam personlighet och var den som kunde lugna Karl XIV
Johan nér han fick sina vredesutbrott. Desideria var hans goda genius.”

I portritten syns Karl XIV Johans mer allvarliga personlighet men ocksa Desiderias lugn och
humoristiska personlighet genom hennes blick och leende i portrittet.

Slutsatsen &r att detta parportrittet gjordes efter Desiderias ankomst till Sverige och speglar
Karl XIV Johan och Desiderias olika och kompletterande personligheter. Karl XIV Johan var
noga med att de skulle framstéllas som ett par och bli ett foredome for svenska folket men
aven hovet. Detta gjordes genom att sitta de bada i samma ram.

Litografi historia

Karl XIV Johan foresprakade och anstillde litografer att portrittera kungafamiljen.'® De
tredje parportritten dr utforda i tekniken litografi av Carl Jarlesson-Ekenstedt och visar ett
nytt sdtt att portréittera. Under flera hundra ar har medborgarna fatt se grafiska bilder av
kungar pa hidstar.'’! Syftet var att framstélla en positiv uppfattning hos medborgarna och ge
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kungen ett béttre politiskt 1dge. Motivet var att f4 medborgarna att se kungen somen
gudomlig och méktig person och kunde ses pa viggar, fonster i kyrkor och reliefer.' Innan
1500-talet hade vistvdrlden ingen mdjlighet att disponera motiv pé grund av att kunskapen att
skapa papper inte nétt den breda massan. De bocker som var tillgdngliga var kedjade till
laktaren i kyrkan. Men efter 1500-talet ville kyrkan och kungamakten klargora for
medborgarna hur det politiska, militira och kyrkliga livet tedde sig. Det blev ett sétt att sprida
politisk propaganda, ndgot som var béde positivt och negativt for verklassen.'” Ett exempel
pa detta var franska revolutionen dér grafik anvindes for att kritisera monarkin, inte lyfta upp
monarkin pé ett positivt sitt.!™ Tekniken som anvindes skapades 1420 av Laurent Coster dér
graverade block anvindes for att kopiera motiv.'®

Grafiken var ett nytt sétt att disseminera motiv till medborgarna men dven denna teknik hade
begrinsningar, pa grund av att ett motiv hade en begrinsad upplagat.'* I forsta delen av
1800-talet blev spridningen av motiv och budskap i Sverige enklare pa grund av litografins
uppkomst, fordndrad lagstiftning. Har fordndrades tryckfrihet som sa att allt kan tryckas om
det inte strider mot religion, moral och regering.'” Genom lagforindringen fick medierna i
Sverige en storre frihet och anvénde sig ofta av bilder i tidskrifter och massproducerade
planscher.'®

Karl XIV Johan blev den forste monarken i svensk historia som anvénde sig av litografin som
marknadsforingsteknik. Tekniken lockade dven konstnirer och foretagsamma amatorer att
marknadsfora konstverk och foretag.'”

Litografiportriatt

Karl XTIV Johan portrétteras frdn magen och upp, Han bér ett klidesplagg med hog krage med
volanger i fallen. Pa brostet bar han medaljer och ett tjockt band som gar fran vanster axel ner
till hoger hoft. Pa vénster axel hinger ett annat klddesplagg och dir kan man uttyda en
symbol som liknar ett kors eller en stjdrna. Hans kropp ar vridet 4t hoger men hans blick &r pa
betraktaren.
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Bild 6. Drottning Desideria av Carl Jarlesson-Ekenstedt. Bevaras p- Gripsholms slott
Bild 7. Kung Karl XIV Johan av Carl Jarlesson-Ekenstedt. Bevaras p~ Gripsholms slott

Portrittet av Desideria gar fran knidna och upp. Hon béar en driakt med stora puffarmar med
volanger som gér fran ena drmen, under bysten och till den andra d&rmen. Hon bir ett langt
halsband som gar tre varv runt hennes hals och ett par 6rhidngen. Hennes har &r lockigt och
uppsatt med en krona pa huvudet. Hon har ett skynke runt sig dar man kan uttyda vit péls
med svarta prickar. Hon bir ett par vita handskar och pd hennes hogra handled bér hon ett
armband. Hennes kropp &r vriden at vénster men hennes blick dr pa betraktaren.

Desiderias portratt pAminner om hennes kroningsportritt som kommer att undersokas i det
andra kapitlet Kronprinsessa till drottning - Kreningsportr@tt, det ses pa driakten och de olika
detaljerna i haret och smyckena. Litografierna kan ha publicerats efter Desiderias kroning for
publicitet eftersom Karl XIV Johan anvénde sig av litografi for marknadsforing. Denna
forklaring dr endast en tolkning som inte har vetenskapligt bevis eftersom litografierna saknar
datering och information.

Medias roll i den kungliga sfiaren

Litografimotiv spreds runt i samhillet och efterfrigades av medborgarna.''® Under 1800-talet
befann sig Sverige i en fredsperiod och nér Karl XIV Johan placerades pé tronen gick dven
véldet i samhéllet ner runt om i landet och i Stockholm. Men &ven om valdet minskade 6kade
fattigdomen och arbetslosheten.'!

Sverige var ett splittrat samhille efter Finska kriget mellan Sverige och Ryssland som ledde
till att Sverige forlorade Finland.!'? Karl XIV Johan och Desideria hade redan upplevt en
revolution och visste vad som skulle kunna hinda om folket inte var pa deras sida. Enligt
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