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Hotel Pacifique — “det stilla hotellet”

Oversittning av en modern franskkanadensisk pjis med atféljande

oversattningskommentar och analys.

Karin Johansson

Sammanfattning

Denna kandidatuppsats utgar fran en egen 6versattning fran franska till svenska av delar ur
pjasen Hotel Pacifique av den franskkanadensiska forfattaren Fanny Britt. Syftet med
examensarbetet ar, forutom att skapa en spelbar text som fungerar i sin malsprakskontext, att
undersoka det specifika i att dversatta dramatik. | syftet ingar ocksa att belysa och skapa
forstaelse for Québecfranskan och problem relaterade till att Oversatta spraklig varietet. Det
talade ordet star genomgaende i fokus: replikerna i dramatexten och de karaktaristiska
muntliga dragen for Québecfranskan. Newmarks kommunikativa dverséttningsmetod anvands
som Overgripande 6versattningsprincip for arbetet och visar sig vara kompatibel med
texttypen trots vissa undantag. Resultatet blev en modern svensk pjas med talsprakligt och
idiomatiskt sprak i replikerna. For att avgora om texten ar spelbar kravs dock att dramat
uppfors pa scen, vilket ar ett framtida mal.

Nyckelord: Dramadverséttning, Newmark, Kommunikativ 6versattning, Québecfranska,
Talsprak

Abstract

This essay is based on my own translation from French to Swedish of parts of the play Hétel
Pacifique by the Québécois author Fanny Britt. The purpose of the essay, apart from creating
a text performable in its target language context, is to discuss and analyze the specialized
nature of translating drama. The essay also aims to provide new perspectives on Québécois
French and problems related to translating language varieties. The spoken word is the focal
point: i.e. the lines of the drama and the characteristic oral features of Québécois French.
Newmark's communicative translation method is used as the main translation principle. The
method proves to be compatible with the text type despite certain exceptions. The result was a
modern Swedish play with colloquial and idiomatic language. However, in order to determine
if the text is performable, the drama must be presented on stage, which is a future goal.

Keywords: Drama translation, Newmark, Communicative translation, Québécois French,
Colloquial speech
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1. Inledning

Denna kandidatuppsats bestéar av en dramadversattning fran franska till svenska med
tillhorande analys och Gversattningskommentar. Texten i fraga utgors av tva utdrag ur pjasen

Hotel Pacifique, skriven 2009 av den franskkanadensiska forfattaren Fanny Britt fran Québec.

Att dversatta dramatik medfor en speciell éverséttningsproblematik. Grundproblemet utgors
av att texten, forutom att 6verforas fran ett sprak till ett annat, aven ska 6verforas fran det
tryckta till det talade ordet. Inom teater strdvar man ofta efter akthet och efter att replikerna
ska lata som i “det riktiga livet”. Idiomatik ar saledes ett viktigt mal for dramadversattaren att
uppna. En pjas ar ett allkonstverk och texten utgor inte den fardiga produkten. Regi,
skadespelarnas kroppssprak, rost, och ofta scenografi, musik och ljus laggs till for att texten
ska fa liv. Det ligger i en teatertexts natur att den ar 6ppen for tolkning, vilket ar regissorens
uppgift. Det kan vara frestande for 6versattaren att i arbetet med dramatexten uttolka mening
och explicitgora. Trots detta bor det vara dennes etiska skyldighet att lata det dolda forbli dolt.

Ett annat perspektiv i 6versattningsarbetet med Hotel Pacifique dr den sprakliga situationen i
Québec. I denna kanadensiska provins har franskan en stark stéllning, men den skiljer sig fran
den europeiska standardfranskan. Att dversatta en spraklig varietet innebar utmaningar for
oversattaren. Att neutralisera eller hitta en motsvarighet till varieteten pa malspraket ar
exempel pa strategier som kan tillampas. Hotel Pacifique innehaller lokala uttryck, slang och
anglicismer som ar typiska for Québecfranskani som &r en geografisk sprakvarietet. Québec,
och sarskilt staden Montréal praglas av tvasprakighet: franskan och engelskan har koexisterat
i flera hundra ar. Detta har gjort att det forskats mycket om Gversattning och sprak i just

Québec, nagot som jag drar nytta av i denna uppsats.

1 For att variera mitt sprakbruk anvénder jag termerna Québecfranska, franskkanadensiska och kanadensisk franska
synonymt genom hela uppsatsen. Dock bér noteras att de tva senare egentligen ar paraplybegrepp for flera varianter
av franska som talas i Kanada, da inte bara i Québec utan aven i t ex. provinserna New Brunswick och Ontario.
Déaremot ar Québec den enda provins i Kanada dar majoriteten ar fransktalande (Hews 2000:1).



I Québecs teaterkretsar ar Fanny Britt kdnd men hennes pjaser har &nnu inte dversatts till
svenska. Noveller och romaner fran det fransksprakiga Kanada finns utgivna pa svenska, men
inom genren dramatik finns en lucka som jag anser behdver fyllas. En Oversattning av Britt
kan introducera en svensksprakig publik till Québecs ovanligt mangfasetterade teaterscen. Pa

sa satt finns det ett tydligt mal for detta projekt och en publicering pa forlag ar tankbar.

1.1 Disposition

Uppsatsen ar strukturerad pa foljande satt: Avsnitt 1, inledningen, presenterar uppsatsens
syfte, malgrupp for dverséttningen och metod. Avsnitt 2 utgors av en presentation av
kélltexten och dess kontext. | avsnitt 3 gors en utforligare analys av kélltexten utifran ett
teatervetenskapligt perspektiv samt en analys av pjasens stildrag. | Avsnitt 4 gar jag djupare in
pa den teoretiska ramen samt diskuterar forutsattningarna for 6versattningen: strukturella
skillnader mellan franska och svenska i allménhet samt sprakvarieteten kanadensisk franska.
Awvsnitt 5 utgdrs av sjalva dversattningskommentaren och &r indelad i olika avsnitt efter
specifika dversattningsproblem. I avsnitt 6, avslutningen, aterknyter jag till teorier och

metoder som tidigare tagits upp samt diskuterar vad jag kommit fram till under arbetets gang.

Efter litteraturforteckningen aterfinns en bilaga med kalltext och maltext. Dessa &r

parallellstallda pa ett Overblickbart satt for att underlatta for uppsatsens lasare.

1.2 Malgrupp och syfte

Examensarbetet har tre syften. Det forsta syftet ar att producera en spelbar text som fungerar i
sin malsprakskontext. Den tankta malgruppen for dversattningen dr en ung teaterpublik i
dagens Sverige. FOr att lattare kunna identifiera den stil och det tilltal som préaglar texttypen i
malkulturen har jag anvant mig av ett flertal referenstexter: The Mental States of Sweden
(2013) av Mattias Andersson, Invasion! (2006) av Jonas Hassen Khemiri, Medealand och
andra pjaser (2012) av Sara Stridsberg och Le WEEK-END (2005) av Lucas Svensson. Dessa

ar valda utifran publiceringsar och forfattarnas stallning inom modern svensk dramatik.

Om examensarbetets huvudsakliga syfte &r att producera en dversattning av kvalitet, ar det
andra syftet att identifiera, analysera och lésa de dversattningsproblem som hor till texttypen
dramatik. Till min hjalp tar jag upp forskning, artiklar och teorier som berdr just
dramadversattning. Det tredje syftet med arbetet &r identifiera, analysera och l6sa

oversattningsproblem kopplade till sprakvarieteten kanadensisk franska. | avsnitt 4.4



kommenteras denna varietet narmre. Eftersom ett stort utbud av sprakvetenskapligt material
fran Québec och Kanada finns att tillga (se 1.Inledning) har jag forsokt anvanda mig av texter

och artiklar fran just denna del av varlden.

1.3 Oversittningsprincip och metod

Den overgripande principen for dversattningsarbetet &r Newmarks metod kommunikativ
oversattning. Oversattaren forsoker da aterge originaltexten pa ett satt sa att bade innehall och
sprak blir acceptabelt och lasbart for maltextens mottagare (Newmark 1988:47). Jag har valt
en malspraksinriktad metod som dversattningsprincip eftersom idiomatik, talspraklighet och
flyt &r ledord vid dramadversattning. Jag har dven studerat Newmarks andra 6vergripande
oversattningsmetod semantisk 6versattning. Att diskutera balansgangen mellan Newmarks tva
metoder finner jag relevant for texttypen dramatik, eftersom det i Gverséttningsvetenskapen
ofta havdas att expressiva och litterara texter bor dversattas kallsprakstroget, samtidigt som
normen for dramadversattning ar att malspraksanpassa. Newmarks A Textbook of Translation

(1988) utgor den huvudsakliga 6verséttningsvetenskapliga férankringen i denna uppsats.

Newmarks teorier ror endast den sprakliga aspekten av Gversattning, men en pjas har fler
uttryckssatt an bara text. Jag har darfor &ven behovt anvanda teoretiskt material som
behandlar just dramadversattning. Det finns relativt fa metoder och modeller for versattning
av dramatik. En forklaring kan vara att dramatik &r ett amnesoverskridande omrade och
dverséttning av densamma annu ett. Marta Frajnds artikel ”The Translation of Dramatic
Works as a Means of Cultural Communication” (1980) beddémer jag dock fungerar som metod

for detta examensarbete da den listar viktiga aspekter att ta hansyn till vid dramadversattning.

En narmare presentation av 6versattningsprincipen och metod for dramadversattning aterfinns

langre fram, i avsnitt 4.

2. Presentation av kalltexten

Som pjasens inledning anger gavs den forsta offentliga forestallningen av Hotel Pacifique den
10 mars 2009, pa Théatre d’ Aujourd’hui i Montréal (KT 1:1). Théatre d’ Aujourd’hui

grundades 1968 och har som mal att frimja scenkonst fran Québec. Pa teaterns hemsida star



det uttryckligen att de endast sétter upp verk av scenkonstnarer fran det fransksprakiga
Kanada (https://www.theatredaujourdhui.qc.ca/ctda). Pjasen ar utgiven pa forlaget
Dramaturges Editeurs som specialiserar sig pa franskspréakig dramatik fran Kanada. Pjasen
har inte Gversatts till nagot annat sprak. Hotel Pacifique ar en 84 sidor lang enaktare, indelad i
17 scener. Jag har dversatt scen 1-10 samt de tva sista scenerna, 16 och 17. De forsta tio
scenerna anser jag ar en bra introduktion till intrigen och av karaktarerna. De tva sista

scenerna skapar en dverblick dver pjasen och dess teman, samt knyter ihop sacken.

2.1 Fanny Britt

Fanny Britt & huvudsakligen forfattare, men dven dramaturg och 6versattare. Hon foddes ar
1977 i staden Amos i Abitibi-regionen i vastra Québec. Hon tog examen fran dramatikerlinjen
pa Ecole Nationale de Théatre du Canada i Montreal 2001 och har forutom pjasforfattandet
skrivit ett tiotal romaner samt dversatt verk fran Storbritannien, Irland, USA och Kanada fran
engelska till franska. Hon ar dven verksam inom barn- och ungdomslitteratur. Fanny Britts

arbete har beldnats med ett flertal kanadensiska litteraturpriser (Leméac Editeur u.d.).

2.2 Modern dramatik i Québec

Fransksprakig dramatik i Québec har en brokig historia. Lange praglades teaterscenen av
engelsksprakiga aktorer som dominerade utbudet. De fa fransksprakiga teatrarna styrdes av
katolska kyrkan som hade ett starkt grepp om Québec. Dessa teatrar var &ven starkt influerade
av den gamla kolonialmakten Frankrikes teatertraditioner och satte upp pjaser av Moliére,
Racine och Corneille (Nardocchio 1986). P4 1960-talet skedde La révolution tranquille (”Den
lugna revolutionen”) som innebar flera storre samhéllsforandringar for provinsen Québec.
Man héavdade bl.a. en modern, nationalistisk och sekular identitet och det franska spraket fick
mer inflytande efter att ha dominerats av engelskan sedan britternas invasion pa 1760-talet.
Aven den konstnarliga scenen fick ett uppsving under revolutionen: fransksprékig litteratur,
musik och dramatik blomstrade. Modern Québecfransk scenkonst &r alltsa relativt ung och har
ofta identitetshavdande inslag, som en féljd av manga ar av perifer existens. For en utforligare
analys och beskrivning av Québecs teaterhistoria hanvisas till Nardocchios Theatre and
Politics in Modern Québec (1986).

Hotel Pacifique har bade sprakliga och kulturella element som placerar texten i Québec, men
intrigen skulle kunna utspela sig var som helst. Pjasens teman: kérlek, relationer, religion och

frihetssdkande, ar universella.


https://www.theatredaujourdhui.qc.ca/ctda

2.3 Pjasens mottagande

Enligt mina efterforskningar ar uppséttningen pa Théatre d’Aujourd’hui den enda officiella
forestallningen av Hotel Pacifique. Recensionerna av uppsattningen ar pa det stora hela
positiva. Alla understryker de den intima, mystiska kanslan i pjasen samt den avskalade
scenbilden. Tidningen La Presse (Siag 2009) skriver: ”Le texte de Fanny Britt est a la fois
lucide et touchant” ("Fanny Britts text a&r pa samma gang klarsynt och rérande”, min dversz.).
Radiokanalen IciRadioCanada (Marin 2009) gav foljande omddme: “’parole pertinente,
parfaitement portée par des interpretes de haut calibre” ("traffande repliker som levereras av

skadespelare av hog kaliber”).

De ovanstaende recensionerna finns citerade pa Théatre d’ Aujourd’huis hemsida
(https://www.theatredaujourdhui.qc.ca/hotelpacifique). Darfor bor man forhalla sig kritisk till
dessa eftersom teatern formodligen valt ut de mest positiva omddmena. For att fa in en annan
vinkel kan namnas en rad fran kulturtidningen Voir (Couture 2009): Le spectacle insiste sur
la visite présidentielle en arriere-plan, qui apparait plus anecdotique que signifiante”
(“Forestillningen insisterar pa presidentbesoket som pagar i bakgrunden, nagot som ter sig

mer anekdotiskt an betydelsefullt™).

3. Analys av kalltexten

| detta avsnitt analyseras kalltexten utifran Birthe Sjobergs Dramatikanalys — en introduktion

(2006). Dessutom utfors en kortare stilanalys utifran Per Lagerholms Stilistik (2008).

3.1 Analys ur ett teatervetenskapligt perspektiv

Ett av malen for examensarbetet ar att skapa en dversattning anpassad till mottagaren.
Samtidigt vill jag behalla pjisens stil och “ton” sdsom dessa uppfattas pa kéllspraket. Darfor
ar det viktigt att gora en analys utifran de egenskaper som kalltexten har, dvs. att de ar
dramatiska. Sjoberg presenterar en analysmodell i 15 delar for dramer. For att fa en 6verblick

av dramats uppbyggnad, samt ringa in de sérdrag som utmarker Hotel Pacifique, har jag valt

2 Om inget annat anges &r 6versittningarna fran franska till svenska i denna uppsats mina egna. Genomgaende for hela
uppsatsen ar ocksa att enskilda svenska ord i exemplen markeras med Kursiv.


https://www.theatredaujourdhui.qc.ca/hotelpacifique

sex aspekter ur modellen: ”Titel, personnamn och motto” (s.29), ”Dramats 6ppning” (s.37),
”Handling” (s.31), ”Scen- och spelanvisningar” (s.59), ”Repliker” (s.69). och ”Dramats slut”
(s.76). I min analys tar jag &ven upp infallsvinklar som &r relevanta for Gversattningsarbetet.
Sjobergs aspekt tdnkbara kontexter (s.17), &r av stor vikt for arbetet men eftersom pjasens

kontext tas upp i avsnitt 2, inkluderas den inte hér.

3.1.1 Titel, personnamn och motto

Dramats titel Hotel Pacifique ar &ven namnet pa hotellet dar berattelsen utspelar sig.
Adjektivet pacifique” blir pa svenska fredlig eller fridfull (NE u.a.). En mdjlig tolkning av
titeln &r att det & menat ironiskt, da pjasens handling &r langtifran lugn och fredlig. ”L’Océan
pacifique ” & dven namnet pa Stilla havet pa franska. Hotell med namnet Hotel Pacifique &r
vanliga dver hela vérlden (Madagaskar, Paris, Kamerun, etc.). Forfattaren kan ha valt ett

vanligt namn pa ett hotell for att publiken ska kunna placera handlingen var som helst.

Vad det géller karaktarernas namn: Max, Mia, Claire, Paul, Rachel och Lou, sticker dessa inte
ut ndmnvart. De &r alla sex internationella namn som fungerar i manga lander. Att notera &r
dock att fornamnet Claire &r franskklingande och att namnet Rachel har judiska
konnotationer. Lou kallas inte vid sitt riktiga namn, ndgot som vi far reda pa senare i pjasen.

Den amerikanske presidenten som ar pa statsbesok namns aldrig vid namn.

Ett dramas motto har ofta som syfte att ’signalera en hérskande tankegang i texten” (Sjoberg
2006:30). Hotel Pacifique inleds med citatet: ”Och vad ar det som blir till, utan tal, i det
uttalade? — Kanske du? — Kanske jag? — Kanske vérlden?” (MT 4:5-9). Losryckt ur sitt
sammanhang kan citatet upplevas abstrakt men da mycket av pjasen ar dialog, finns en mojlig
koppling till tystnad vs. tal. Citatet kommer fran den femte delen av Le livre des questions
("Fragornas bok™) av Edmond Jabes (1912-1991). Jabes var en judisk forfattare fodd i
Egypten som bodde i Paris och agnade sig at judisk mysticism och kabbala. Citatet far en

innebdrd nér det senare i pjasen visar sig att en av karaktérerna, Lou, ar starkt troende jude.

3.1.2 Dramats 6ppning

Nar ridan gar upp ser publiken foljande: ”Tre rum pa ett centralt hotell i en stor stad. Det
snoar, det ar valdigt kallt” (MT 2:32). Detta ar egentligen det enda som berattas om
scenbilden. Om det inte finns nadgon Coup de thédtre, dvs. en teatral handelse som fangar och
forvanar publiken pa ett ovéntat sétt, kan det vara vérdefullt att analysera dramats inledande

repliker, menar Sjoberg (2006:45). Pjéasens forsta repliker ar en prolog/monolog som vi tar del



av genom Rachel rost. Genom monologen forstar publiken att vi befinner oss pa ett hotell.
Den skapar grunden foér den anda som préglar hela dramat. Har beréttar Rachel om géaster som
tidigare bott pa hotellet. Bade ovanliga och vanliga manniskooden, ibland tragiska och ibland

obegripliga, tar plats i denna inledande monolog pa knappt en sida.

3.1.3 Handling

Sjoberg delar in denna del av analysen i tre aspekter: fabeln, intrigen och den performativa
handlingen (2006:31). Fabeln beskriver avskalat det som hander rent kronologiskt. Intrigen ar
handelseforloppet sasom forfattaren presenterar det. Den performativa handlingen &r den

tankta handlingen pa scen, och beskrivs ofta i scen- och spelanvisningarna.

Pjasens intrig skulle kunna beskrivas enligt foljande: Tre par i olika aldrar och faser i livet
uppehaller sig pa storstadshotellet Hotel Pacifique. Max och Mia planerar att resa till Jamaica,
men eftersom de inte har ndgra pengar forsoker de simulera en kidnappningssituation for att
Mias pappa ska ge dem pengar. Paul och Claire har varit gifta Iange, men Paul har nu tr&ffat
en ny kvinna och tanker lamna Claire. Rachel jobbar som staderska pa hotellet och har en
relation med den djupt religidse Lou. De traffades via en nétdejtingsajt och trots deras stora
karlek, tar olikheterna 6ver och de gar skilda vagar. Parallellt med dessa beréattelser pagar ett
statsbesok dar en amerikansk president drar till sig mycket uppméarksamhet. Pjasen slutar med

att en okand man tar sitt liv genom att hoppa fran ett tak.

3.1.4 Scen- och spelanvisningar

Sj6berg menar att man genom att analysera scen- och spelanvisningar far en tydligare
uppfattning om den sceniska realiseringen av dramatexten (2006:59). Anvisningarna blir en
direktkanal mellan dramatikern och lasaren som ofta &ar skadespelare. En av Hotel Pacifiques
viktigare scenanvisningar &r att scenerna ska éverlappa varandra fran och med scen 12 (KT
1:34-36, MT 2:34-36). Aven for dversattare innehaller scen- och spelanvisningarna vardefull
information, da det speglar hur forfattaren tankt. Publiken till sjalva forestallningen har dock
inte tillgang till spelanvisningarna. Stilnivan i dialogerna och den i scenanvisningarna kan
t.ex. vara helt olika, ndgot som dversattaren maste tanka pa. For det mesta beskriver
scenanvisningarna i Hotel Pacifique vad som konkret hander pa scenen eller hur replikerna
ska gestaltas. Andra scenanvisningar ar mer okonventionella da de har en poetisk dimension,
t.ex. "Kdrleken &r i detta 6gonblick storre an ord” (MT 28:9), som &r en ej preciserad
anvisning 6ppen for tolkning eller ”Han kysser henne for att han alskar henne” (MT 24:30),

som kan beskrivas som en tankelasning fran en allvetande beréttare.



3.1.5 Repliker

Replikerna i Hotel Pacifique kan analyseras utifran olika perspektiv. Nagot som kan vara
intressant att ta upp ar deras langd. | borjan av pjasen finns en ”ping-pong”-rytm i dialogerna,
senare blir replikerna langre och flera monologer aterfinns. Det kan tolkas som att beréattelsen

gar in i en allvarligare fas dar publiken far lara kanna karaktarerna pa ett djupare plan.

Sjoberg menar att personernas sociala stallning ofta visas genom repliktextens utseende
(2006:69). Karaktarerna i Hotel Pacifique &r olika gamla och &r fran olika samhallsklasser, det
visas genom hur de talar. T.ex. kan vi jamfora det aldre paret Claire och Paul med det yngre
paret Max och Mia. Claire och Paul &r gifta och har barn tillsammans. Vi far ocksa reda pa att
Paul arbetar inom politiken. Vid ett tillfalle rattar Paul ett sprakfel som Claire gor, och hon
talar dd om sin “modesta bakgrund” (KT 41:13, MT 42:13). Annars &r det dldre parets
repliker relativt fria fran Québec-slang och anglicismer. De anvander ett mer vardat sprak som
i hogre grad liknar standardfranskan. Max och Mia daremot, ett mycket ungt par fran fororten
utan storre ekonomiska tillgangar, anvander sig ofta av ord och uttryck pa engelska och har

overlag ett ungdomligt sprak.

3.1.6 Dramats slut

Pjasens allra sista scen &r den enda som har en titel: ”Descente”, som betyder nedstigning,
nedgang eller avstigning (NE u.d). Eftersom vi narmar oss pjasens slut kan scenens titel fora
tankarna till en resas slut. Det &r dags att landa, att stiga av. Har far vi dven reda pa att nagon
begatt sjalvmord genom att hoppa fran hotellets tak. Bade Mia och Rachel tror att det ror sig
om deras respektive partner. Sjalvmordet ger titeln ”Descente” ytterligare en dimension.
Sjoberg skriver att det ofta ar i dramats slut som de manga spretande tradarna som I6pt genom
dramat knyts samman. I en del dramer riktas de avslutande replikerna direkt till lasarna och
den tilltdnka publiken” (2006:76). Naturligtvis kan man inte grunda hela tolkningen av en pjas
pa de sista replikerna, men nagot av Hotel Pacifiques sista rader ssmmanfattar den 6dsliga
och existentiella ton som préaglar dramat, samt vad karaktarernas tankar kretsar kring, Mia
sager: “Risken att det inte funkar, jag menar, ar alldeles for stor. Vem skulle riskera sa mycket
nar chansen att lyckas &r sa liten?” (MT 68:8-9). Pjasens sex karaktarer tar alla risker och

satsar mycket, men pa olika sétt. Fragan ar: vad vinner de i slutandan?



3.2 Stilanalys

Nedan foljer en kort stilanalys av kalltexten utifran nagra av de verktyg som presenteras i
Lagerholms Stilistik (2008). Modellen ar inte avsedd for skonlitteratur men Lagerholm menar
att det & mojligt att applicera den pa annan text &n bruksprosa (2008: 246). Endast de stildrag
som ar relevanta for 6versattning av dialogen tas upp, inte for scen- och spelanvisningarna
eftersom storre delen av kélltexten bestar av repliker. Dessutom kommenteras stilnivan i scen-

och spelanvisningarna i avsnitt 3.1.4 och 5.3.

3.2.1 Talspraksmarkorer

Storre delen av kalltexten bestar av talat sprak eftersom det ju ror sig om en pjas med repliker.
Lagerholm menar att forfattaren med hjalp av stavningen kan skapa talspraklighet (2008:89).
Dock &r det inte sjalvklart att stavningen av replikerna paverkas bara for att det ror sig om
dialoger, men sa ar ofta fallet i Hotel Pacifique. Karaktarerna i pjasen talar ett vardagligt
sprak. Olika talsprakmarkorer praglar texten, t.ex. r negationen “ne” nistan aldrig utskriven
som i: ”’On peut pas commander ¢a” (KT 33:13) istéllet for ”On ne peut pas commander ¢a”.
En del forkortningar har ocksa gjorts, som T es tout pale” (KT 25:20) istillet for “Tu es tout
pale”. | vardaglig franska anvénds ”on” stallet for nous” (3: e person singular istéllet for 2:a
person plural) for att sdga vi. Detta marks av i kélltexten, t.ex.: ”Je veux pas qu'on soit

ordinaires” (KT 15 :10), »Jag vill inte att vi ska vara vanliga.” (MT 16:10) (min kursivering).

3.2.2 Lexikon och ordklasser

Orden i kélltexten &r for det mesta informella. De yngre parens dialoger praglas av
slanguttryck, svordomar och en viss jargong. Vissa grovre ord som “sexe” (KT 7:25), sexig
(MT 8:25), “cul” (KT 11:2), réven (MT 12:2), "baises” (KT 15:14), knull (MT 16:14),
fesses” (KT 15:21), rumpor (MT 16:21) och “fuck” (KT 37:8) aterfinns i dessa dialoger.
Overlag finns manga virderande och emotiva ord som ordinaire” (KT 15 :10), vanlig (MT
16 :10) "amour” (KT 15:10, 35:5, 37:37), kérlek (MT 16:10, 36:5, 38:37) “fébrile” (KT
39:28), uppskruvad (MT 40:28) eller ”Ca t’écceure? Ca t’indigne? Ca te heurte?” (KT 43:5-6)
”Blir du dcklad? Blir du upprord? Blir du krankt?” (MT 44:5-6).

Lagerholm menar att tal och verbal stil brukar innehalla manga pronomen (2008: 332). |
foljande exempel ser vi en tat anvandning av olika pronomen; je, y (ils), tu, vous, on och y
(il), som bidrar till den personliga och dialogiska stilen (min kursivering): ”Je suis stire qu’y
peuvent comprendre ¢a. Tu m’as méme dit que vous étiez pour ¢a dans votre communauté

pis... Je suis certaine que si on va I’expliquer a ton pere y va dire. (KT 25:4-6). Jag ar saker
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pa att dom kan forsta det. Du har ju till och med sagt att ni dr for sant i din krets och... Jag &r

saker pa att om vi forklarar det for din pappa kommer han att séiga... > (MT 26:4-6).

Kalltexten utmarks av engelska ord, vilket ar typiskt for Québecfranskan, men som ocksa &r

ett av textens stildrag. Detta tas upp mer utforligt i avsnitt 4.4 samt i avsnitt 5.5.1.

3.2.3 Syntax

Vidare menar Lagerholm att talsprak ar mindre komplext an skriftsprak, vilket bl.a. innebar fa
och korta bisatser vilket ger texten dess talsprakliga drag (2008:127,184). Hotel Pacifique
praglas av korta bisatser och meningar. Aven meningsféljden i replikerna skapar en stilistisk

effekt och ger en vardagsspraklig ton. Har beskriver karaktaren Rachel ett handelseforlopp:

”Je pensais que tu n’étais pas la. Je me suis trompé de chambre. Je suis allée au 16e. J’avais
mal noté, je pense. Je suis rentrée dans la chambre, t’étais pas 1a. J’ai pensé que tu viendrais
pas. Apres je me suis rappelé. On avait dit 18e. Pis t’es 1a! (KT 17:38-39,19:3), ”Jag trodde
inte att du var har. Jag tog fel rum. Jag gick till 16:e vaningen. Jag maste ha antecknat fel. Jag
gick in i rummet, du var inte dar. Jag trodde att du inte skulle komma. Sen kom jag ihag. Vi
hade ju sagt 18:e. Och hér ar du!” (MT 18:38-39, 20:3).

Den talsprakliga kanslan kommer fran de korta meningarna och forstarks med utropet i direkt
anslutning (Pis t’es 1a!) samt med upprepningen av pronomenet ”je”. Enligt Lagerholm &r
nagra utméarkande drag for talsprak just mangordighet, upprepningar och liten ordvariation
(2008:190). | det naturliga och spontana talet ar upprepning ofta nédvandigt da det gor
budskapet mer forstaeligt (2008:204). | exemplet ovan talar Rachel dessutom i affekt.

3.2.4 Textbindning och interpunktion

Vissa langre repliker ar uppdelade med tre punkter, vissa med kommatecken, andra med
punkt, som i exemplet ovan. Vanligt &r att enskilda engelska ord i replikerna ar kursiverade.
Dialogen aterger spontant tal och upplevs darfor inte ha nagon tydlig disposition. Hela pjéasen
har dock bade en tids- och rumsdisposition. Handelseforloppet sker kronologiskt, men utan

exakta tidsmarkeringar och publikens fokus flyttas mellan olika rum.
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4. Oversattningsteoretisk ram

4.1 Newmark
Oversattningsprincipen for detta examensarbete &r, som jag namner i inledningen (avsnitt
1.3), Newmarks kommunikativa 6verséttningsmetod. Newmark delar in olika

oversattningsmetoder i foljande V-diagram (1988:45):

SL emphasis TL emphasis
Word-for-word translation Adaptation
Literal translation Freetranslation
Faithful translation [diomatic translation
Semantic translation Communicativetranslation

Figur 1. Oversattningsmetoder enligt Newmark

Diagrammet visar hur malspraks- vs. kéllspraksinriktade de olika metoderna &r. Metoden
adaptation ar langst till hoger pa skalan, vilket innebar att det &r den mest malspraksinriktade
metoden. Word-for-word-translation (”ord-for-ord 6verséttning™) ligger langst till vanster och
ar den mest kallsprakstrogna. Den évergripande metod som jag valt for dversattningsarbetet
med Hotel Pacifique ar alltsa communicative translation (kommunikativ 6versattning).
Newmark menar att denna metod ““concentrates on the message and the main force of the text
[...] and is always written in a natural and resourceful style” (1988: 48). Aven om detta ar en
malspraksorienterad metod, ar det viktigt att notera att den ligger narmast mitten av de
malspraksintriktade metoderna i diagrammet. Narmast mitten fran andra hallet, hittar vi
semantic translation (semantisk éversattning): “Semantic translation differs from ’faithful
translation’ only in as far as it must take more account of the aesthetic value (that is, the
beautiful and natural sound) of the SL text, compromising on meaning’ where appropriate so
that no assonance, word-play or repetition jars in the finished version (1988:46) Aven om
semantisk Oversattning ar anpassad efter killtexten, stravar man saledes efter att spraket i
maltexten ska vara grammatiskt och idiomatiskt korrekt. Metoderna semantisk och
kommunikativ éversattning uppvisar alltsa en hel del likheter och de befinner sig narmast

varandra i Newmarks V-diagram.

Newmark beskriver metoden adaptation som den friaste” formen av éversattning. Han

menar att den framst anvands for teaterpjéser (komedier) och poesi och att temana,
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karaktarerna och handlingen vanligtvis ar bevarade, men att kallsprakskulturen 6verfors till
malsprakskulturen och texten skrivs om (1988:46). Trots att Newmark tar upp adaptation som
metod vid dramadverséattning, har jag valt kommunikativ 6éversattning som metod i arbetet
med Hotel Pacifique. Spraket, framforallt dialogerna anpassas till mottagaren, men jag har
valt att inte domesticera innehallet, utan later pjasen utspelas i Québec. Det handlar inte heller

om att ”’skriva om” texten.

Nagot som bor ndmnas &r att scen- och spelanvisningarna kan anses tillhdra en annan texttyp
an resten av pjasen. Replikerna som ér litterara och talsprakliga, tillnor enligt Newmark den
expressiva texttypen (1988:39). Spelanvisningarna daremot, ar instruerande och tekniska och
borde darmed tillhora informativ texttyp. Saledes ror det sig om tva genrer i samma text.
Newmark anser att informativa texter bor 6versattas kommunikativt (1988:47). Trots de tva
genrerna i kalltexten borde min dvergripande dversattningsprincip alltsa fungera for hela

texten.

Newmark tar aven upp begreppet ekvivalenseffekt, dvs. Gversattarens stravan att aterskapa
samma effekt pa 6versattningens lasare, som originalet hade pa lasaren i kéllsprakskulturen
(1988:48). Newmark utvecklar detta och tar Shakespeares Hamlet som exempel: “Certainly,
the more ‘universal’ the text (consider 'To be or not to be'), the more a broad equivalent effect
is possible, since the ideals of the original go beyond any cultural frontiers” (Newmark
1988:49). Utifran detta citat kan man fraga sig: Hur pass universell &r Hotel Pacifique? Ar
innehallet kulturbundet? Hur lika ar kéll- och malsprakskulturerna Québec och Sverige? Detta

ar fragestallningar jag bar med mig under arbetet.

4.2 Oversittning av dramatik

Newmarks teorier ror endast den sprakliga aspekten av dversattning, men eftersom en
dramatisk text ar multimodal behovs ett semiotiskt perspektiv pa 6versattning. Frajnds artikel
”The Translation of Dramatic Works [...]” fungerar som den 6vergripande principen for
dramadversattning i arbetet med Hotel Pacifique (se 1.3). Hon menar att en dramatext har tva
satt att kommunicera med publiken pa: “the medium of its reception can both be literaly and
theatrical” (1980:329). Frajnd understryker dock att dramats verkliga liv borjar med sjélva
forestallningen pa teatern (1980:329). | artikeln presenteras elva aspekter av
dramadversattning och vad 6versattaren bor vara uppmarksam pa. Jag har valt nagra av

aspekterna som konkreta metoder och riktlinjer for mitt arbete:

12



1. Frajnd menar att Gversattaren maste vara medveten om den akustiska kvaliteten i orden
eftersom texten kommer att spelas inte l&sasa samt hur orden speglar scenografi, rekvisita och
farg (1980:229-330). Hur utforliga scenanvisningarna an ar, kommer en del instruktioner att

ligga inbyggda i dialogen, menar Frajnd.

2. En teaterforestallning gar inte att avbryta eller sakta ned for att upprepa eller forklara nagot
for publiken. ”The system of verbal signs has to be as clear as possible, needing no
explanation”. Dock maste Oversattaren ofta lagga till ett visst matt av information eller

forklaringar for att forestallningen inte ska missforstas i malsprakskulturen (Frajnd 1980:330).

3. Om dramats karaktarer uppvisar dialekter, talspraksmarkorer eller andra specialformer av
ett sprak, finns det alltid en tanke bakom det menar Frajnd. Ofta ersétts kallspraksvarieteten
med en dialekt eller sociolekt pa malspraket. Frajnd menar dock att det ligger en fara i att gora
sa, eftersom Oversattaren inte da bara erséatter ett satt att tala pa utan dven konnotationer,

symboler och socialkontext. Detta kan forvranga tolkningen av pjésens budskap (1980:330).

4. Sattet Oversattaren dversatter pa kan vara till stor hjalp for de andra akt6rerna: producenter,
regissorer, skadespelare, scenografer, kompositérer etc. (Frajnd 1980:331). Eftersom
teaterkonsten dr mer an bara ord, &r det vid dramadversattning viktigt att 6versattaren inte

fastnar vid en etymologisk exakt dversattning av just ord (Frajnd 1980:331).

Det som ndmns i punkt 4 stammer dverens med Newmarks kommunikativa
oversattningsmetod, som tar avstand fran ord-for-ordéversattning. Vad det galler punkt 3 tar
aven Newmark upp overséttning av dialekt i dramatiska texter. Han uppmanar éverséttare
som moter denna utmaning att fundera Gver dialektens funktion och att inte ersatta en
kéllspraksvarietet med en malspraksvarietet utan att istallet utelamna de flesta dialektala ord:
”The main dialect effect has to be left to the cast” (Newmark 1988:195).

For att komplettera Frajnds artikel vill jag ta upp roster om det konkreta dversattningsarbetet
med dramatexten. Britt G. Hallgvist (1987) beskriver sitt 6verséttningsarbete av olika
Shakespearepjaser pa Dramaten. Regissoren Alf Sjoberg understrok vikten av att vara modern

och inte lasa sig vid kalltexten. Hallqvist beskriver ocksa hur hon under arbetet larde sig att se

3 Den amerikanska forskaren Susan Bassnett skiljer ocksa pa lastext och speltext och &r kand for sina texter om
dramadversittning och begreppet performabiliy (spelbarhet). P& grund av begransat utrymme tar jag inte upp
Bassnetts forskning i denna uppsats.
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replikerna som delmekanismer i pjésens helhet: ”Att gora det innebér bl.a. att inte vara

overtydlig utan rdkna med skédespelarnas aktion som ett komplement till orden” (1987:29).

Kerstin Gustafsson beskriver hur hon som dramadverséttare brukar l&sa replikerna hdgt och
gora kroppsrorelserna som beskrivs i manuset for att komma fram till ratt éversattning
(Svensson 2018). Vi dversittare ar ju faktiskt skadespelare! Man lyssnar till hur folk pratar,
harmar olika jargonger. Harmandet ar ett viktigt inslag i 6versattningsarbetet (2018:22).
Precis som Hallqgvist understryker Gustafsson ocksa faran med att 6vertolka eller feltolka vid
dramadversattning. ”Jag marker ofta att man fér tygla sin tolkningsiver och lamna dppningar
for vidare tolkning, utan att bli for vag” (2018:22).

4.3 Strukturella sprakskillnader mellan franska
och svenska

Tegelbergs Fran svenska till franska. Kontrastiv lexikologi i praktiken (2000) behandlar
problem vid Gversattning fran svenska till franska som har sin grund i lexikala
strukturskillnader. Trots att hennes undersokningar ror motsatt “6versattningsriktning” har
Tegelbergs bok varit anvandbar for mitt arbete. Tegelberg ndmner bl.a. hur anvandningen av
verb skiljer sig at i franskan och svenskan. Mycket i en teatertext kretsar kring handling,
sarskilt scenanvisningarna, och darfor har jag lagt extra fokus pa strukturskillnader vid
oversattning av verb. Tegelberg skriver om semantisk generalisering som innebér att man pa
franska véljer att aterge ett svenskt semantiskt komplext rérelseverb med ett semantiskt
generellare verb (2000:28). T.ex. Oversétts ofta de svenska verben trampa eller vanka med det
mer allmanna verbet ~aller”, (gd) (2000:30). Samma typ av generalisering galler placerings-

och lagesverb.

Ett flertal lingvister har konstaterat att det franska lexikonet har en hdgre abstraktionsniva an
de germanska spraken som i detta avseende ar mer konkreta. Bl.a. dversattningsteoretikerna
Jean-Paul Vinay och Jean Darbelnet fran Kanada som forskade pa skillnader mellan franska
och engelska. | sitt kdnda verk Stylistique comparée du francais et de I'anglais konstaterar de
aven substantivets centrala roll i det franska spraket (1963:102—-104). Franska meningar ar
ofta uppbyggda kring nominalfrasen medan germanska sprak kretsar kring verbet (1963:103).
Vid dversattning mellan dessa tva sprak foreslar de att man anvander sig av strategin
transposition, vilket innebdr byte av ordklass (1963:96). Vinay och Darbelnets forskning har

ocksa anvants for komparativa studier for andra sprakpar an engelska/franska sdsom
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svenska/franska (Tidstrom 1999 och Edh 2010), da svenskan ocksa ar ett germanskt sprak.
Saledes borde deras teorier dven kunna appliceras pa mitt arbete.

Awven i Olof Erikssons Sprdk i kontrast: En jamfsrande studie av svensk och fransk
meningsstruktur bekréaftas att svenskan &r ett verborienterat sprak och att franskan ar ett
substantivorienterat sadant (1997:329). Eriksson gor en omfattande studie av skillnader i
meningsstruktur mellan spraken och stor vikt laggs vid verbala element. Han konstaterar bl.a.
att presensparticipfrasen ar vanligare i franskan &n i svenskan (1997:105). Detta menar
Eriksson beror pa franskans starka tendens till satsférkortning, dar svenskan féredrar en
fullstandig sats. Vidare menar han, att en svensk samordning som motsvaras av en fransk
participfras, ar en av de vanligaste strukturomvandlingarna vid éversattning mellan svenska
och franska. For att uttrycka samtidighet anvands ofta gerundium (en + presens particip) som

1 Il secoue la téte en souriant”, ”Han ler och skakar pa huvudet” (Eriksson 1997:114).

4.4 Sprakvarieteten Quebécfranska

Forutom de strukturella skillnader som redan finns mellan franska och svenska staller
varieteten franskkanadensiska, med slangord, svordomar och annat kulturspecifikt, sarskilda
krav pa mig som oversattare. Québecfranskan skiljer sig framforallt fran standardfranskan pa
muntlig niva och da sarskilt vad galler lexikon, uttal och talsprak/vardagligt sprak. |
skriftspraket ar skillnaden inte s stor, men eftersom Hotel Pacifique huvudsakligen aterger

talat sprak finns det flera drag av den kanadensiska franskan att vara uppmarksam pa:

Pronomenet "il”, ersitts av “y”, vilket speglar det talsprakliga fonetiska bortfallet av
bokstaven I” och anvénds bade nar det ar personligt och opersonligt pronomen som i t.ex. ”y
va penser” ("Han kommer att tdnka”) eller ”comme y faut” (”som sig bor”) (Brancaglion
2003:15). ”Y” kan dven sta for “ils”, dvs. personligt pronomen tredje person plural som i Y
sont condamnés” (”De dr dodsdomda”) eller for indirekt objekt, pronomenet *’lui”, honom
som i ”dis-y d’essayer de faire attention”, (”’sag till honom att forsoka vara forsiktig™)
(Brancaglion 2003:15).

Morfologiska varianter av bojningar av vissa verb forekommer ofta i kanadensisk franska. Det
vanligaste ar att presens indikativ av verbet “aller” (ga, komma, ska) i andra person singular
aven anvands i forsta person singular: ”’je vas” istéllet for ”je vais”. Som i ”En attendant, j’vas

essayer de dormir”, ("medan jag véntar ska jag forsoka sova”) (Brancaglion 2003:33).
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Vad det giller syntax &r den betonade partikeln ”1a” vanlig i Québecfranska. ”La” dr ofta satt
som &andelse till en fras eller sats (Hews 2000:63). Ett annat drag i syntaxen &r de interrogativa
markorerna tu” som laggs till i fragor (Barbaud 1998:117). T.ex. ”Tu le veux-tu? (”Vill du
ha den”) gentemot ”’Le veux-tu?”’ / ”Tu le veux?” pa standardfranska. Det andra tu” i
exempelmeningen &r inget personligt pronomen 2: a person, utan ett tilligg utan semantisk
betydelse. Det har fenomenet géller for alla personliga pronomen, inte bara 2: a person
singular, som i exempelvis:  Ils veulent-tu venir?” (’Vill de komma?”’) ”’On va- tu avoir un

autre référendum?” ("Kommer man att ha en till folkomrostning?”) (Barbaud 1998:117).

Lexikalt &r den kanadensiska franskan rik pa svordomar baserade pa religiosa begrepp som
sacrement”, ”Christ” och “tabernacle”. Detta beror pa den starka stallning som katolska
kyrkan hade i landet &nda fram till mitten av 1960-talet (Hews 2000:65). Trots att Québec-
borna &r starkt protektionistiska nar det kommer till franskan, &r ett annat utmérkande lexikalt
drag engelska ord och anglicismer. Detta &r ett resultat av den geografiska och kulturella
nérheten till USA samt den fore detta kolonialmakten Storbritannien. “English words are
simply there for the using, and in fact become French words once they have inhabited the
language for some time” (Simon 2015:508). En del ord har lanat engelskans struktur som
’chien chaud” (”varm hund” fréan engelskans ”hot-dog”), det som Vinay och Darbelnet kallar
for calque (1963:47) medan andra ord helt enkelt &r direktlan som ”gang” eller ’joke”
(Bergeron 1997), jfr Vinay och Darbelnets emprunt (1963:47).

”Pis” ar vanligt foreckommande i Québecfranska och ar en sammandragning av
standardfranskans “’puis”. Beroende p4 sammanhang kan ”’pis” ha olika betydelse. Oftast ar

’pis” ett adverb, sedan, eller en konjunktion, och (Bergeron 1997:373).

5. Oversattningskommentar

| detta avsnitt kommenterar jag min 6verséttning och motiverar mina 6verséttningsval. Under
arbetets gang uppkom fler dversattningsproblem &n vad som tas upp har. Jag har valt att
kommentera de mest framtrddande dragen och de aspekter dar det funnits mest

diskussionsmaterial.
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Spraket i Hotel Pacifique har anpassats till mottagaren enligt den dvergripande
oversattningsprincipen, Newmarks kommunikativa 6verséttningsmetod, se avsnitt 4.1. Dock
har jag, som redan namnts, valt att inte domesticera innehallet, utan later pjasen utspelas i ett
samtida Québec. Aven pjasens omfang, scenindelning, roller och titel &r desamma som i
kélltexten. Jag har hamtat inspiration fran de referenstexter jag namner i avsnitt 1.2: ett urval
av moderna svenska pjaser. Vissa dversattningsval och I6sningar har t.ex. baserats pa de

stildrag och talspraksmarkorer som praglar referenstexterna.

5.1 Grammatiska och syntaktiska andringar

Som jag tar upp i avsnitt 4.1 finns strukturella sprakskillnader mellan franska och svenska.
Jag har utifran detta gjort de andringar som kravs for att skapa en idiomatisk och naturlig text
enligt min dvergripande Gversattningsprincip. Ofta har jag andrat ordklass enligt Vinay och
Darbelnets strategi transposition (1963:96). Nominalfraser har blivit till verbfraser som i (min
kursivering): ”l’arrivée imminente d’un homme d’état” (KT 17:23) (en viss statsmans néra
forestdende ankomst”). Min dversattning: att en viss statsman alldeles snart ska anlanda”
(MT 18:23). Samma sak géller for repliken med prepositionsfrasen ”J’ai les pieds en feu”
(Jag har fotterna i eld”) (KT 19:4) som jag Oversatt till verbfrasen ”Mina fotter brinner” (MT
20:3). ”Paul regoit un autre appel sur son téléphone” (KT 39:10), (Paul far ett annat samtal pa
sin telefon”) blir till ”Det ringer igen pda Pauls telefon” (MT 40:10).

I min dversattning finns flera exempel dér ett franskt generellt verb i kélltexten blivit mer
specifikt pa svenska (Tegelberg 2000:28). | den inledande monologen sager Rachel le signe
de pas déranger était sur la porte” (KT 5:10), (’skylten om att inte stéra var pa dorren”).
Verbet ”étre” (vara) blir i min dversattning till det mer specifika hdnga: ”Skylten om att inte
stora hangde pa dorren” (MT 6:10). Lages- och placeringsverb forekommer ofta i Hotel
Pacifiques scenanvisningar, t.ex.: ”Rachel et Lou sont au lit” (KT 23:3), ("Rachel och Lou ar

i sdngen”), som i min Oversattning blir "Rachel och Lou ligger i singen” (MT 24:3).

Vad det géller franskans gérondif, opersonliga verbkonstruktioner som uttrycker samtidighet,
har jag i vissa fall ersatt det med en samordnad sats pa svenska, enligt Eriksson (1997:114).
T.ex. ”Max est assis sur le lit, il fume, termine son fish and chip, en regardant la télé” (KT
27:28), blir till ”Max sitter pa séangen, han roker, ater upp sin fish and chips och tittar pa Tv”
(MT 28:29). | andra fall har jag lagt till samtidighetsmarkoren medan, som i ”de tar klumpigt
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av sig sina kdngor medan de fortséatter att kyssas” (MT 8:6-7) som Oversattning till ”ils
enlevent leurs bottes maladroitement en continuant de s ‘embrasser” (KT 7:6-7).

Dessa andringar ror strukturella sprakskillnader mellan franska och svenska, och har
egentligen inte utgjort ndgra dversattningsproblem for mitt arbete. Det ar nagot som skett
automatiskt, eftersom de ar nédvandiga for en idiomatisk dversattning. Bade Newmark och
Vinay och Darbelnet tar upp obligatoriska strukturférandringar vid 6versattning, dvs. nar en
grammatisk eller syntaktisk struktur inte finns i malspraket och maste erséttas med en annan.
Newmark kallar det for standard transposition (1988:86) och Vinay och Darbelnet for
servitude (1963:31).

5.2 Egennamn och intertextualitet

| kalltextanalysen (avsnitt 3.1.1), tar jag upp att pjasens titel, Hétel Pacifique, &ven & namnet
pa hotellet dar historien utspelar sig och att det &r ett vanligt namn pa hotell vérlden 6ver. Jag
har darfor valt att behalla originaltiteln pd malspraket. Aven namn pa personer ar desamma
som i kélltexten eftersom jag, som jag ndmner i avsnitt 3.1.1, anser att de ar universella. De
geografiska namn som namns (Montréal, Ryssland, Kalifornien, Hawkesbury) har jag
behallit, da min 6vergripande dversattningsprincip inte ar adaptation utan kommunikativ

dversattning, se avsnitt 4.1.

Det forekommer ett antal citat i kélltexten, sérskilt i scenerna mellan Rachel och Lou. Det
handlar om utdrag ur texter av judiska teologer och forfattare (KT 3, 23,27). Varken Elya, Les
devoirs du coeur eller Le livre des questions finns dversatta till svenska, sa dér har jag gjort en
egen Oversattning. Samma galler for Mias sang” (KT 59:32) som ar nagra rader ur laten Ca
va pas changer le monde, med Joe Dassin, en klassiker for fransksprakiga kanadensare men
okand for svenskar. Min dversattning ar fri men gar att sjunga till originalets melodi, om en
framtida regissor eller skadespelare sa onskar: Det ér inte hela virlden, virlden bryr sig ej
om oss” (MT 60:32).

Claires replik ”Boire la substantifique moelle de la vie” (KT 41:27), ar ett uttryck och citat
fran den franske rendssansforfattaren Rabelais’ roman Pantagruel. Det férekommer dven i
den kanda filmen Doda poeters sallskap fran 1989. Citatet ar vedertaget for fransksprakiga
men har kanske inte lika sjalvklara konnotationer till bildning och litteratur for en svensk

publik. Hur jag l0st dversattningen av repliken tas upp senare i kommentaren, i avsnitt 5.6.
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5.3 Scen- och spelanvisningar

Som jag ndmner i avsnitt 3, menar Sjéberg (2006:59), att scen- och spelanvisningarna ar ett
satt for forfattaren att formedla den sceniska realiseringen av ett drama. Jag tar ocksa upp att
stilnivan i anvisningarna och i replikerna kan vara olika, vilket ar fallet med Hotel Pacifique.
Aven i avsnitt 4.1 namns att spelanvisningarna och replikerna skulle kunna ses som tva olika
texttyper. Newmark (1988:47) menar, att kommunikativ 6versattningsmetod ska tillampas pa
informativ text som ju anvisningar kan raknas till. Trots detta har jag i scenanvisningarna
tillampat en nagot mer kallsprakstrogen 6versattningsmetod pa sa satt att jag i mojligaste man
har forsokt behalla originalets interpunktion, eftersom de delar in handlingarna i tydligare
sekvenser. EX: "Lou se retourne vers elle. Il lui sourit” (KT 19:6), “Lou vander sig om mot
henne. Han ler mot henne” (MT 20:5). Detta trots att en enda mening hade varit mer

“naturlig”: ”Lou vénder sig om mot henne och ler”.

| vissa repliker har ord kursiverats. Detta ar en markering fran forfattaren men hur det ska
tolkas dr enligt min mening, upp till regissor och skadespelare. Att kursiven skulle kunna ha
betydelse for hur replikerna ska uttalas, och i sa fall skulle kunna ses som en spelanvisning,
bor dversattaren vara uppmarksam pa. Frajnd menar, att hur utforliga scenanvisningarna an ér,
kommer en del instruktioner att ligga inbyggda i dialogen: ’The translator’s task is easier if
the text is supplied with copious stage directions, but there always remain some suggestions
of the stage action built into dialogue, and these must be carefully preserved in the translated
text” (1980:330). Darfor har jag valt att behalla kursivering dar den finns i kalltextens
repliker: ”Shit! faut que je retourne.” (KT 25:14), ’Shit! Jag maste tillbaka” (MT 26:14).

De flesta av anvisningarna i Hotel Pacifique férmedlar information om vad som hander pa
scenen och hur skadespelarna ska spela. Vissa anvisningar har aven en poetisk dimension som
jag ndmner i avsnitt 3.1.4. | slutet av pjésen, scen 16, finns en annan okonventionell
scenanvisning dér forfattarens rost ar tydlig: 1/ serait intéressant qu’elle ait a déplacer les
deux autre femmes quand elle veut faire le lit, comme si celles-si avaient été figées dans le
moment (pas dans un esprit de Mimo!!! Just dans un esprit poétique)” (KT 63:16-19), "Det
skulle vara intressant om hon behovde flytta pa de andra kvinnorna nér hon vill badda
sangen, som om dessa hade stelnat till i 6gonblicket (inte i en Mimo-anda!!! Bara i en poetisk
anda)” (MT 64:16-19). "Mimo” refererar formodligen till teaterformen mimodrame, pa
svenska pantomim (NE u.d.). Har liknar scenanvisningarna snarare kommentarer,

anteckningar eller muntliga anvisningar, sarskilt med tanke pa de informella tre
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utropstecknen. Denna typ av scenanvisning ar inte vanlig om man ser till mina referenstexter.
Det ar alltsa nagot som gar emot malspraksnormerna, men som naturligtvis ar véldigt tacksam
information for en regissor och for skadespelare i sjalva arbetet med pjasen. Dérfor har jag

behallit den i min dversattning.

5.4 Repliker och talspraklighet

| stilanalysen (avsnitt 3.2) framkommer att kalltexten har flera drag av talspraklighet och
vardagssprak. Som tidigare namnts &r nagra utmarkande drag for talsprak upprepningar och
liten ordvariation i jamforelse med skriftsprak (Lagerholm 2008:190). Upprepningar och
aterkommande ord kan &ven vara ett konstnarligt val av forfattaren. | Rachels prolog

(KT 5) borjar flera av meningarna med "Il y avait un” (”Det var en”) eller "Une fois” (En
gang”). Har bidrar upprepningarna till en 6kad intensitet och fungerar som en stilfigur, en
anafor (Lagerholm 2008:163). Upprepningar kan dven ha en karaktérsskapande funktion.
Rollfiguren Max anvander ofta samma uttryck for att tjata eller retas: ”C’est une joke” (KT
11:8,20), ”Jag skojar bara” (MT 12:8,20) och T aimes ¢a” (KT 13:33,39), ”Du gillar det”
(MT 14:33,39), forekommer flera ganger i hans repliker. Dramadversattaren Kerstin
Gustafsson beskriver hur hon i méjligaste man forsoker bevara upprepningarna, eftersom de
aterger de olika rollernas specifika uttryckssitt (Svensson 2018:23). Som éversattare kan man
kénna sig frestad att variera ordvalen, men vare sig det ror sig om ett karaktarsdrag eller en
stilfigur bor upprepningarna, behallas. Dessutom maste dversattaren, enligt Frajnd, vara
medveten om den akustiska kvaliteten i orden: ”the drama will transmit its meaning to the

spectators through sounds - sound of words, sentences, passages” (1980:329).

| kélltextsanalysen 3.1 framkommer att de olika karaktarerna har olika satt att uttrycka sig pa
och att detta visar pa deras sociala stallning (jfr Sjoberg 2006:69). Det yngre paret Mia och
Max, har férutom en mangd engelska ord, aven talspraklighet och slang i sina dialoger. |
foljande dialog ser vi tecken pa detta (min kursivering):

MAX: Hen?

MIA: Elle a dit qu’y a pus de sauce tartare.

MIA: Comment ¢a? Un fish-and-chip pas de sauce tartare ¢ est con.
MIA: Ben I3, c’est pas grave. (KT 13:1-11)

MAX: Va?
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MIA: Hon sa att det var slut pa tartarsas.
MAX: Va? Fish and chips utan tartarsas...vilket skdmt.
MIA: Asch, det gor inget. (MT 14:1-11)

Standardfranskans redan talsprakliga interjektion Hein” (Va?/ Eller hur?) blir annu mer
informell i formen "Hen”. | det Québecfranska uttrycket ”ben-1a” ar ”ben” en forenkling av
standardfranskans ”bien” och ’1a” en betonad partikel som ofta avslutar en fras eller sats
(Hews 2000:63). Aven “pus” ir en variant pa standardfranskans “plus”. Dessutom ser vi
avsaknad av negationen ’ne” i ”c’est pas grave” och ”qu’y a pus de sauce tartare”, vilket ar ett

typiskt talsprakligt drag i franskan (se avsnitt 3.2.1).

Ibland har det varit svart att hitta talspraksmarkdrer pa svenska till motsvarande stycke. |
dialogen ovan fanns till exempel inget motsvarande talspraksdrag for pus”. Istéllet har jag
valt att kompensera for denna forlust pa andra stallen i 6versattningen. Precis som Lagerholm
podngterar kan forfattaren skapa talspraklighet genom stavning (2008:89). Jag har t.ex.
tillampat dom istallet for de och dem, sen istallet fér sedan, nat istallet for ndgot. Dessutom

har nagra talsprakliga partiklar som ju, vél, halla och liksom lagts till i maltexten.

5.5 Québecfranska, sarskilda drag.

| de fall kélltexten uppvisar drag av den sprakliga varieteten kanadensisk franska har jag i
enlighet med Franjd (1980:330) och Newmark (1988:195) varit forsiktig med att ersatta dem
med drag av en varietet fran malspraket. Istéllet har jag forsokt ta fasta pa det talsprakliga.
Som jag ndmner i avsnitt 4.4, ligger den huvudsakliga skillnaden mellan standardfranskan och
franskkanadensiskan i det talade spraket. Scen- och spelanvisningarna uppvisar till exempel
inte ndgra drag av Québecfranska eftersom de, till skillnad fran replikerna, ar forfattade pa

skriftsprak och inte pa talsprak.

Det talsprakliga pronomenet y” aterfinns i alla de betydelseformer som jag tar upp i avsnitt
4.4: Y coupent le petit doigt? ” (KT 51:9), ”Skér dom av lillfingret?” (MT 52:9), "’y est trop
tard” (KT 29:16), det &r for sent” (MT 30:16) och Y aurait pas pu savoir” (KT 55:21), ”Da
hade han inte kunnat veta” (MT 56:21).

I ”je vas y parler moi” (KT 55:2), ”jag ska allt snacka med honom” (MT 56:2) star y” for

99 99

“lui”, det indirekta objektet honom. Har ser vi dven den morfologiska varianten pa “aller”, je
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vas” istdllet for ”je vais” som préaglar kalltexten (min kursiv): ”’Je vas t’emmener en ski?” (KT
27:2), ”Ska jag ta med dig pa skidsemester?” (MT 28:2), ”Prends un taxi- je vas te le payer.”
(KT 51:34), ’Ta en taxi, jag betalar.” (MT 52:34),”Je vas me pitcher en bas.” (KT 57:38),
Jag ska hoppa. Kasta mig ner.” (MT 58:39) och hela Max’ langre replik i scen 16 (KT 63).

Vidare forekommer den interrogativa markoren tu” i syntaxen pa flera stallen i kélltexten.
T.ex. i (min kursiv): ”Tu pensais-tu que je viendrais pas?” (KT 7 :11),”Trodde du att jag inte
skulle komma?” (MT 8:11) eller ”Y ont tu dit de quoi y avait I’air?” (KT 65 :17), ”’Sa dom
hur han sag ut? (MT 66:17).

Québec-svordomar baserade pa religiosa begrepp anvands flitigt av karaktarerna Mia och
Max. Nar dessa svordomar forekommer fler an en gang i kalltexten, har jag i min Gverséattning
forsokt att vara konsekvent med vilken svordom som motsvarar vilken pa svenska. Hostie”
(KT 9:23) (“oblat”) har blivit fan (MT 10:23). ”Calisse” (KT 55:15) ("nattvardskalk’) har
blivit helvete (MT 56:15). ~Crisse” (KT 63:4) (avlett fran Christ) blir till javla (MT 64:4).

Som ovanstaende exempel visar, har jag inte atergett de sarskilda dragen av
franskkanadensiska i min 6versattning, sasom religisa svordomar och interrogativa markorer.
Istallet har jag anvént svenska idiomatiska och talsprakliga motsvarigheter. Det talsprakliga
”pis” har helt enkelt blivit till och eller sen i min 6versattning. En mer kallsprakstrogen
oversattningsmetod hade kanske velat spegla originaltextens “annorlundahet”, genom att t.ex.
behalla nagra svordomar, kursivera de pa franska och lagga till en fotnot. Ett sadant ingrepp
hade paverkat spelbarheten och inte gynnat den slutliga produkten: forestallningen. Om
dramat bara ska lasas kan det vara en l6sning (Frajnd 1980:330), men mitt syfte &r att

producera en spelbar pjas, inte en lasbar.

Det finns nagra specialfall i kalltexten som ror den sprakliga varieteten. Till exempel ber Lou
Rachel kalla honom foér ”Loup Marin” (KT 43:38-39). ”Loup-marin” (ordagrant: havsvarg)
betyder sal pa Québecfranska (Bergeron 1997:299). Det &r alltsa en ordlek med Lous férnamn
som gar forlorad om jag bara 6versatter den semantiska betydelsen sal. Newmark menar att en
ordlek i kéllspraket kan “kompenseras” med en annan ordlek pa malspraket 4ven om
betydelsen blir ndgot annorlunda. Detta 6versattningsingrepp kraver sarskild pahittighet,
menar Newmark (1988:217). Saledes har jag skapat en ny ordlek pa svenska, men behallit
djur-temat: ”Att du kysser mig, och att du sager: >God natt Lou’. Och att du lagger till
“djuret’. God natt Lo-djuret, som du gjorde en gang” (MT 44 38-39).
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I avsnitt 3.1.5, tar jag upp att Paul vid ett tillfalle rattar Claire (KT 41:5-8, MT 42:5-8). Det
handlar om ett sprakfel” som férekommer pa europeisk franska men som framférallt ar
vanligt i Québec. Pa franska ska det relativa pronomenet dont” tillampas néar sarskilda
uttryck som konstrueras med prepositionen “’de” relativiseras (Eriksson 1997:101), som i
exemplets parler de quelque chose, (prata om nigot”). | vardagligt talsprak i Québec
anvands ofta det relativa pronomenet ”que” istallet (Bergeron 1997:396). Det har sprakfelet
och Pauls réttning har konnotationer som handlar om vad som anses vara “’korrekt” franska,
men framférallt ar det en spegling av férhallandet i det gifta paret och deras sociala
bakgrunder. Hur jag som Overséttare ska aterge denna replikvaxling pa svenska, blir saledes
en not att knacka. Det géller att sprakfelet dr “idiomatiskt” och trovirdigt pa svenska. Att
Claire skulle anvanda fel relativt pronomen eller preposition ar t.ex. inte troligt. Samtidigt bor
konnotationerna om samhallsklass behallas. | min 6versattning gor Claire ett lexikalt sprakfel
da hon missforstar hur ett formellt ord ska uttalas: ”CLAIRE: Ja, visst. En stor réra av massa
grejer som ar konfodentiella. PAUL: "’konfidentiella”, heter det.” (MT 42:4-8).

5.5.1 Engelska ord och anglicismer

De engelska ord som ar kursiverade i kalltexten har jag valt att i mojligaste man inte
Oversatta. Som ndmns i avsnitt 5.3 kan kursiverade ord i replikerna tolkas som
spelanvisningar och dessutom kan en kursivering av ett ord vara ett stilgrepp av forfattaren.
T.ex. "Mais pas le remake” (KT 15:37) blir till "Men inte remaken” (MT 16:37). Ofta har de
kursiverade engelska orden aven varit sddana som forekommer i talad svenska bland
ungdomar, sasom hey och babe eller svordomarna fuck och shit. Daremot, nér ett engelskt ord
statt okursiverat i kalltexten, har jag 6versatt det till svenska da flera av dessa skulle ha latit
onaturliga pa svenska.”C’est une joke” (KT 11:8,20), (’Det ir ett joke™) blir till ”Jag skojar
bara” (MT 12:8,20). Eller "Les tracks de train” (KT 29:28), (" Tagtracksen”) blir till
“Tagrélsen” (MT 30:28). Detta ar engelska ord som blivit integrerade i den kanadensiska
franskan (jfr Simon 2015:508). De kan de alltsa ses som franska ord och bor darfor 6versittas

i vanlig mening.

Anglicismer, dvs. 6versattningslan eller ord och uttryck dar ordens struktur lanats fran
engelskan, har inte paverkat mitt 6verséttningsarbete naimnvért. Exempelvis ”fin de semaine”
(KT 5:17) efter engelskans "week-end” (veckoslut) har helt enkelt blivit till helg i min
overséttning (MT 6:16). Eller une couple de détails” (KT 49:38), efter engelskans “a couple
of” har i min Overséttning blivit till "nagra detaljer” (MT 50:38). Magdalena Sgrensson,

Overséttare av kanadensisk litteratur, bekraftar att engelska ord och anglicismer i franska
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texter bor Gversattas pa vanligt satt till svenska, eller ersattas med annat engelskt ord eller

anglicism som &r integrerad i svenskan (personlig kommunikation, 4 maj, 2020).

5.6 Tolkning och fortydligande

Precis som Hallqgvist (1987:29) och Gustafsson (i Svensson 2018:22) beskriver, &r det vid
dramadversattning viktigt att undvika 6vertydlighet och lamna tolkningsutrymme till regissor
och skadespelare. Jag har darfor i mojligaste man latit bli att tolka eller fortydliga i min

Oversattning. Nar kalltexten varit otydlig eller mystisk™ har jag 14tit det dolda forbli dolt.

| en av Rachels repliker: ” Mais pourquoi on peut pas... juste... mettre les deux ensemble.
Inventer notre propre...” (KT 37:2), ”Men varfor kan vi inte... bara.... Sétta ihop dem. Hitta
pa var egen... (MT 38:2) var det frestande att lagga till ordet varld i slutet av den sista
meningen, da Rachel talar om varldar i replikerna innan. Ett sddant ingrepp hade varit att ga

for langt och hade andrat originaltextens stil.

Detsamma géller for ”Tu m’as méme dit que vous étiez pour dans votre communauté pis...
(KT 25:5) dar ordet ”communauté” kan betyda gemenskap, kollektiv och samhdrighet men
aven samfund, forsamling eller orden (NE u.d.). Av sammanhanget att doma handlar det
férmodligen om en judisk religids grupp eftersom Lou och Rachel i denna scen diskuterar
varderingar och livsaskadningar. Att skriva forsamling hade dock varit att ga handelserna i
forvag, att explicitgora nagot som ar dolt i kélltexten. | min dversattning behaller jag det
outtalade genom att anvénda det opreciserade ordet kretsar: ’Du har ju till och med sagt att ni
ar for sant i dina kretsar” (MT 26:5).

Ibland maste dramadversattaren dock lagga till eller fortydliga for att forestallningen inte ska
missforstas i malsprakskulturen. Som tidigare namnts kan en teaterforestallning inte avbrytas
for att forklara nagot for publiken (Frajnd 1980:330). Enligt den Gvergripande

Oversattningsprincipen har jag darfor gjort foljande ingrepp:

Claires replik ”Boire la substantifique moelle de la vie” (KT 41:27) &r ett citat av den franske
renassansforfattaren Rabelais och &r nagot av ett bevingat uttryck for fransksprakiga (se
avsnitt 5.1). Formodligen anvénder sig Claire av citatet for att visa att hon skaffat sig bildning
och avancerat fran sin enkla bakgrund. Etablerade uttryck eller kénda citat har ofta

konnotationer, men for en svensk publik, sarskilt en ung, har detta citat inga konnotationer.
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For att repliken ska ha samma funktion som i kélltexten har jag déarfor lagt till ”som det

heter”: ”Suga méirgen ur livet, som det heter.” (MT 42:27).

Ibland har interpunktion fatt fungera som ett fortydligande av mening: »Je suis certaine que si
on va I’expliquer a ton pére y va dire” (KT 25:6) far tre punkter i min éversattning: »Jag ar
sdker pa att om vi forklarar det for din pappa kommer han att sdga...” (MT 26 :6). Samma
géller ”Pour que je trouve” (KT 59:23) som i en direkt dversattning och med kélltextens
interpunktion hade blivit ”For att jag ska hitta.”. For att repliken ska fungera pa samma sitt
som i originalet har jag lagt till tre punkter och &ndrat strukturen i meningen: ”For att... Sa att
jag kan komma pa...” (MT 60:23).

6. Diskussion och avslutning

Ett av syftena med detta examensarbete var att undersoka och I6sa de dversattningsproblem
som tillhor texttypen dramatik. En utmaning visade sig t.ex. vara att hitta en balans i att lamna
plats for vidare tolkning i texten, men samtidigt inte bli for vag. Ett annat syfte var att
analysera och losa oversattningsproblem kopplade till sprakvarieteten kanadensisk franska.
Trots sarskilda drag och avvikelser fran standardfranskan, innebar Québecfranskan inte nagra
storre svarigheter, eftersom jag valde att neutralisera varieteten i min 6versattning. Nagot som
framkom var att de tva aspekterna har det talade spraket gemensamt: de karaktaristiska
muntliga dragen i Québecfranskan och det moderna dramats repliker som speglar talsprak.

Detta stildrag har varit i fokus i arbetet med Hotel Pacifique.

Det huvudsakliga syftet med examensbetet var emellertid att producera en kvalitativ
dverséttning och en spelbar pjas. | flera av uppsatsens avsnitt poangteras att en teatertext inte
ar fardig forran den tolkas och levandegors av regissor och skadepelare. Frajnd (1980:331)
understryker att Gversattaren bara ar en lank i en langre kedja. Jag har ltit professionella
skadespelare lasa texten och har pa sa satt provat spelbarheten, men det ar fortfarande svart att
avgora huruvida 6versattningen som jag har producerat ar spelbar forran dramat uppforts pa
scen. Nagot som dock pekar pa att jag uppfyllt mitt huvudsakliga syfte ar att jag har lyckats
félja den valda 6verséttningsprincipen: Newmarks kommunikativa dversattningsmetod. Det

har jag gjort genom att géra nodvandiga sprakliga strukturomvandlingar, fortydliga dar det
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behdvts utan att Gvertolka, samt genom att jag har stravat efter ett talsprakligt, ungdomligt och
idiomatiskt sprak i replikerna. Nagot som kom fram under arbetets gang var att dven
Newmarks semantiska dversattningsmetod ibland kunde tillampas, da den ocksa tar hansyn
till mottagaren men bevarar det estetiska vardet av kélltexten (Newmark 1988:46). Det &r
framforallt i scenanvisningarna (se avsnitt 5.3) som jag i vissa fall har avvikit fran min
overgripande princip och lagt mig ndrmre kalltexten. For trots att jag valt att tona ner den
sprakliga varieteten, ar mitt mal att olika roster ska horas, att karaktarerna ska “tala p4 olika
sétt” och att publiken ska kunna kénna igen sig i pjasens innehall. Som jag tidigare namnt,
kan pjasens teman anses vara universella. Aven miljon dar den utspelar sig, ett hotell, ar
internationell och nagot de flesta kan relatera till. Dessutom ar terrorhot och radikalisering
hogst aktuella @mnen i dagens samhalle. Darmed borde igenkanningsfaktorn vara hog for
vilken publik som helst, oavsett nationalitet. Aven Newmark menar att om originalets innehall
och idéer stracker sig bortom kulturella granser ar chansen att uppna ekvivalenseffekt stor (se
avsnitt 4.1). Det finns naturligtvis stora skillnader mellan Québec och Sverige, men dven
likheter. Jag tror att pjasen har goda mojligheter att uppna ekvivalenseffekt pa sin publik, da

Hotel Pacifique liksom Shakespeares Hamlet, tar upp allmangiltiga och existentiella fragor.

Frajnd skriver i sin artikel att varje uppsattning av en teatertext ar unik (1980: 331).
Detsamma géller Oversattningen som kan anpassas efter teatern som ska satta upp pjésen eller
efter samtidens normer. | arbetet med éversattningen av Hotel Pacifique har jag gjort
sarskilda dversattningsval och anpassningar som kan komma att paverka uppséttningen. Vid
ett annat dversattningstillfalle, med en annan dversattare eller med en verklig uppdragsgivare

hade resultatet kunnat bli annorlunda.

Utrymmet i denna kandidatuppsats ar begrénsat och darfor har endast en liten del av vad som
hade kunnat sdgas om franska som talas i Kanada, namnts. | en eventuell framtida
masteruppsats eller i ett forskningsprojekt vill jag garna understka detta &mne narmare. Jag
hoppas &ven att detta examensarbete kan éppna upp mojligheterna for att fler
franskkanadensiska pjaser 6versatts till svenska, eftersom det finns ett stort och rikt utbud av

modern dramatik fran Québec.
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