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Abstract

Denna undersdkning utgar frén det tidiga teaterfotografiet genom att analysera visit- och
kabinettkortsportrétt av kvinnliga dansare fran perioderna 1862-66 och 1889-96. Syftet med
uppsatsen dr att visa hur de kvinnliga dansarna formedlade sin artistiska identitet genom
portréitten och hur framstéllningarna forholl sig till frigor om offentlighet, genusnormer och
klass. Undersokningen fokuserar i forsta delen pa ett flertal dansare, medan den andra delen
utgdr ifrdn Hildegard Lindzéns genombrott som artist pa 1890-talet 1 Stockholm.
Fragestdllningarna centreras runt framstédllningarna av dansarna, fotografiernas funktion och
hur dagspressen péaverkade synligheten och uppfattningen om dansaren Lindzén. Materialet
bestar till storsta delen av dansarnas rollportritt fran forestdllningar dir dansarna medverkade
och utgdrs av byxrollsportrétt, roller ursprungligen ténkta for mén, samt Lindzéns
kvinnokaraktirer. Portrdtten analyseras med hjélp av begrepp som performativt jag,
representation, original och imitation, himtade fran Tessa M. Kilgarriff och Judith Butler.
Uppsatsen visar hur visit- och kabinettkorten kan forstas som artistiska tillflykter, dar dansarna
formulerar alternativa identiteter, kroppssprak och uttryck, som undgar borgerlighetens binéra
vardesystem. Med hjélp av ett huvudsakligen maskulint kodat kroppssprék kunde de kvinnliga
dansarna positionera sig sjidlva som virtuosa och professionella artister i samhillet, som
samtidigt gjorde dansarna till ett spektakuldrt fenomen och en produkt for allminheten att
konsumera.

Nyckelord: visitkort, kabinettkort, teaterfotografi, 1800-tal, kvinnliga dansare, varitéartister,
genus, offentlighet, agens, representation.
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Bild 1. Jacob Lundbergh: dansaren Sofie Sartory, 1866.

Inledning

Pé toppen av en hojd med bergssluttningar 1 bakgrunden och en flod som l6oper genom
dalgangarna, star en jégare och poserar med ett gevir. Lovtrad omgérdar jigaren pd hoger sida
och sma skott kommer upp ur marken. Jagaren stdr med ena benet uppe pa en 1ag klippavsats
och lutar sig en aning framat, med ena armen runt gevéret och den andra som ticker for
mynningen. Jigaren tittar ndjt framat, en aning vinklat at hoger. Den beskrivna hdandelsen dgde
rum 1866 i en fotostudio tillhérande Jacob Lundbergh och det 4r dansaren Sofie Sartory som
poserar pad fotot med den romantiska scenografin i bakgrunden (bild 1). T och med
forestdllningen Bockfoten med premidr pa Manegeteatern pa Djurgirden i juli 1866, kom flera
artister att posera for Lundbergh i sd kallade visitkortsportritt.

Sex é&r tidigare hade visitkortfotografiet lanserats i Sverige och foljde da det
internationella mediefenomet som kom att kallas for ”cartomani”, en slags samlarmani pd sma
fotografier, eller visitkort. Fotografiet var litet, endast 9 x 6 cm, och hade fatt sitt genombrott i
Frankrike efter att Napoleon III 14tit sig fotograferas av vistikortsentreprendren och fotografen
André Adolphe Eugéne Disdéri.! P& bara ndgra ér blev visitkortsformatet ett populirt och
billigt bildmedium, som anvindes vid portrittering av privata savil som offentliga personer.?
Visitkortsportriatten som var tagna av kénda personer, sdsom kungligheter och artister,
reproducerades och séldes till en allmidnhet som kunde samla pa och sitta in de sma

' Solfrid Soderlind, Portrdttbruk i Sverige: 1840-1865 : en funktions- och interaktionsstudie, diss., Linkopings
universitet, Carlsson bokforlag, Stockholm 1993, s. 206-207.
2 Soderlind 1993, s. 209, 218.



fotografierna i fotoalbum.® Visitkortet kom sedan att utkonkurreras av det ndgot storre
kabinettkortsfotografiet.*

En av de samhillsgrupper som lét sig portrétteras var kvinnliga dansare, sdsom Sofie
Sartory i1 det ovan beskrivna fotografiet. De teatrala portréitten kom att bli ett viktigt medium
for dansare och andra artister. Genom fotografierna fick de 6kad synlighet och kunde pé sa sétt
forankra sin artistiska identitet. Mot slutet av 1800-talet borjade portritt av artister dven att
figurera 1 dagspress, vilket okade synligheten och medvetenheten om artisterna bland
allménheten. I Helledays samling frdn Musik- och teaterbiblioteket, finns 90 visitkort- och
kabinettkortsportritt av dansare frdn 1861-1896, varav 83 utgdrs av kvinnliga dansare. I den
hér uppsatsen kommer jag undersdka dessa tidiga fotografier av kvinnliga dansare frdn 1800-
talets andra hélft, bdde som eget medium och sd som fotografierna kom att anvéndas i
dagspressen.

Syfte och fragestillningar
Syftet med uppsatsen &r att visa hur de kvinnliga dansarna férmedlade sin artistiska identitet
genom portratten och hur framstéllningarna forholl sig till frigor om offentlighet, genusnormer
och klass. Undersokningen fokuserar pa de tidiga visitkortsportréitten som togs 1862-66, samt
pa de senare kabinettkortsportritten tagna 1889-1896. Medan den forsta delen av
undersokningen gors med analyser av flera dansares portritt, dr den andra delen av
undersokningen fokuserad pa dansaren och varitéartisten Hildegard Lindzén. Unders6kningen
utgér fran foljande fragestdllningar:
- Pé vilka sitt framstills dansarna i visit-och kabinettkorten och hur relaterar det till
rddande klass och genusnormer, samt till dansarnas performativa jag?
- Vilken funktion fyllde visit-och kabinettkortsportréitten for dansarna?
- Hur medverkar dagspressen pa mitten av 1890-talet till att gora Hildegard Lindzén till
en offentlig person och hur péverkar synligheten i dagspress bilden av Lindzén som
kvinnlig artist?

Material
Uppsatsens huvudsakliga material utgors av fotografier fran Helledays samling som finns i
Musik- och teaterbibliotekets arkiv. I samlingen finns nira 2300 fotografier av dansare,
skadespelare och singare, tagna 1860-1907. Samlingen tillhrde Olof Fredrik Wilhelm
Helleday (1840-1917), en apotekare bosatt i Falun, med starkt scenkonstintresse.’> Helleday
samlade fotografierna i 15 fotoalbum.b

Portritten dr, med undantag for enstaka fotografier, tagna av fotografer verksamma i
Stockholm. Flera av fotograferna riktade in sig pa just skadespelare, sdngare och dansare,

3 Rolf Soéderberg och Pir Rittsel, Den svenska fotografins historia: 1840-1940. Bonnier fakta, Stockholm 1983
s. 37.

4 Soderberg och Rittsel 1983, s. 48.

® Musikverket, https:/musikverket.se/musikochteaterbiblioteket/rariteter/fotografier/helledays-samling/ (2021-
04-20).

® Eva Andersson, 72200 teaterfotografier for fri nerladdning”, Musikverket (2015-10-19), hdmtad fran:
https://news.cision.com/se/musikverket/r/2-200-teaterfotografier-for-fri-nerladdning,c9849709 (2021-04-20).



sdsom Gosta Florman, Jacob Lundbergh, Gustaf Joop och Waldemar Dahll6f.” Narmare hilften
av fotografierna &r tagna pa 1860-talet, vilket troligen hor ihop med att visitkortet slog igenom
1 Sverige under detta decennium. Dérefter utgors den storsta delen av samlingen av fotografier
tagna pd 1890-talet. De portritterade dansarna pd bilderna var till stor del verksamma pé
Operan i Stockholm. En del av dansarna gor dock rollportritt for uppsittningar pd andra scener
an Operan, sdsom Manegeteatern, Sodra Teatern och Vasateatern. Majoriteten av dansarna gor
sa kallade rollportritt, som innebér att dansaren fotograferas i en specifik roll i en balett, opera
eller varitéforestéillning. En del av portratten dr av mer traditionell visitkortskaraktir, i hel eller
halvfigur, dér den portrétterade ér kladd for “visit”, i formella kldnningar eller kostymer.®

Utover Helledays samling utgér jag dven fran portrétt som forekommer i dagspress pa
1890-talet. Hir utgér jag ifrdn dansaren och varitéartisten Hildegard Lindzén, vars synlighet i
media Okar under dessa ar. Tidningar som jag inkluderar i studien med Hildegard Lindzéns
portritt dr exempelvis Hvad Nytt Frdan Stockholm, Figaro och Budkaflen. For att fa mer
information om de uppsittningar som dansarna var med i anvinder jag artiklar frdn dagspress
som Dagens Nyheter, Goteborgs-Posten och Géteborgs Handels- och Sjofartstidning.

Metod

Eftersom materialet fran Helledays samling &r relativt stort fokuserar jag pa ett mindre antal av
portrétten och refererar till 6vriga bilder mer dvergripande. Jag analyserar portritten utifrdn
hur dansarna poserar, deras blickriktning och uttryck, hur scenografin ser ut, vilka attribut som
ar med 1 bild, vilka kostymer de har pa sig, vilken karaktérsroll de gor och hur de gor
representationer av médn och kvinnor. Jag véljer portritten tematiskt utifrdn teman som
dikotomin man/kvinna, maskulin nonchalans och personlighet. I undersdkningen jamfor jag
fotografier inom och mellan de olika teman. For de portritt som é&r tryckta pa dagspressens
framsidor av Hildegard Lindzén, analyserar jag hur portritten &r positionerade, vilka portratt
som visas och vilka andra portrétt som dr synliga pa samma framsidor. For att kontextualisera
materialet ser jag till vilka dansarna var, pa teatrar de var verksamma och i vilka
forestdllningarna de medverkade. Har vinder jag mig till dagspressen fran tiden da dansarna
levde, biografiska uppslagsverk och dans- och teaterhistorisk forskning. Visitkortets etablering
som mediefenomen och fotografernas etablering och praktik under perioden hdamtas fran
fotohistorisk litteratur.

Jag anvénder begreppet dansare som ett paraplybegrepp for balettdansare verksamma
pa Operan och dansare verksamma pa Stockholms olika varitéteatrar. Ibland refererar jag mer
overgripande till skadespelare, dansare, sdngare och andra typer av scenkonstnirer och da
anvénder jag termen artist. I teater-och genusvetaren Tiina Rosenbergs Byxbegidr, fran 2000,
ger Rosenberg ett queerperspektiv pa teater-och operahistoriens byxroller. Termen och
definitionen av byxroll hdmtar jag fran Rosenberg som i sin undersdkning anvéinder det

" Rolf Soderberg och Pir Rittsel. Den svenska fotografins historia: 1840-1940, Bonnier fakta, Stockholm 1983,
s. 39,51 158.
8 Soderberg och Rittsel 1983, s. 37.



overgripande for kvinnliga operasangare eller skadespelare som gor roller forestdllande mén,
iklidda manskldder.’

Teori
I undersdkningen stodjer jag mig pa begrepp fran konstvetenskaplig samt feministisk- och
queerteorestisk forskning, mer specifikt frin forskarna Tessa M. Kilgarriff och Judith Butler.
Da de kvinnliga dansarna i flera fall gor byxroller och skiftar mellan olika karaktirer,
personligheter och gestaltningar av min och kvinnor, har jag anvindning for Judith Butlers
essd “Performative Acts and Gender Constitution. An essay in phenomenology and feminist
theory”, frdn 1988. I den argumenterar Butler for att gender, som jag i uppsatsen bendmner
genus, gors genom “gender acts”, genushandlingar. De bindra konskategorierna man/kvinna
bygger pa en serie repetitiva akter eller handlingar som ir socialt och historiskt inldrda.!'® Butler
drar parallellen till teatern och skddespelare som utfér en “act”, pa samma sitt gors dven
genus.'! Genom dessa performativa handlingar skapas kinslan av en “dkta” konsidentitet,
sasom att “vara” kvinna eller man. Jag &r pa ett dvergripande plan influerad av Butlers sétt att
se pa genus som en performativ akt och hur det férankrar en kénsla av verklighet. Jag anvénder
dven Butlers begrepp original och imitation fran Konet brinner, vilka hon applicerar i relation
till personer som gor crossdressing och dragperformance, det vill sdga personer som klar sig
och gor genushandlingar som konventionellt &r kopplade till det motsatta konet. I feministisk
diskurs har crossdressing och dragperformance kritiserats for att skapa stereotypa uppfattningar
om kvinnlighet, dir en person som klir sig och utfér genushandlingen “imiterar” en
konventionell bild av en kvinna. Butler menar att crossdressing och dragperformance snarare
gor en parodi pa forestillningen om att det existerar ett original.!> Fér min undersokning ar
idén om att det skulle existera ett original, det vill siga en ursprunglig eller korrekt
representation av en kvinna eller man, anvindbar i analyserna kring portritten av dansarna.
Eftersom jag undersoker framstéllningen av dansarna i portrétten applicerar jag termen
performativt jag. Termen kommer fran Tessa M. Kilgarriffs avhandling om fotografiska och
maélade teaterportritt i London under 1800-talet. Kilgarriff utgr fran sd kallade mosaikbilder,
fotografiska collage av portritt som sattes ithop pé en bild, vilka blev populédra samtidigt med
visitkortet. Hon menar att mosaikbilderna frammanar a fragmentary account of the performed
self”.!* Enligt Kilgarriff kan dven teatrala portritt som visar upp en rollkaraktir sigas ha en
form av ett performativt jag. Ett portritt ska inte ses som en spegelbild av det egna jaget, snarare
ska det ses som ”[...] complex explorations of identity as staged, masked and continually
mediating between psychological interiority and outward-facing social self-presentation”.!* Ett

® Tiina Rosenberg, Byxbegdr, Alfabeta/Anamma, Stockholm 2005 (2000), s. 21.

1% Judith Butler, “Performative Acts and Gender Constitution. An essay in phenomenology and feminist theory”
(1988), The performance studies reader, Henry Bial och Sara Brady (red.), Routledge, London 2016 (2003), s.
216.

" Butler 1988, 5. 214.

12 Judith Butler, Subversiv performativitet”, Konet Brinner! Texter i urval av Tiina Rosenberg, Tiina
Rosenberg (red.), Natur och Kultur, Stockholm 2005, s. 91-93.

13 Tessa M., Kilgarriff, Reproducing celebrity : painted, printed and photographic theatrical portraiture in
London, c. 1820-1870, diss., University of Bristol, Department of History of Art, Bristol 2019, s. 182.

4 Kilgarriff 2019, s. 182.



portrétt av en person visar upp en sjdlvrepresentation som dr konstruerad och som samspelar
mellan ett inre och yttre jag. I undersokningen anvinder jag termen performativt jag for att
fortydliga hur artistens ’jag” samspelar med karaktiren de gor.

Forskningsoversikt

Det har forskats pa artisters portritt i visitkortsformat i bland annat brittiska och amerikanska
studier. I Sverige stir Rolf Soderberg och Pir Rittsel i Den svenska fotografins historia for
mycket vérdefulla insikter om teaterfotografiet och fotograferna bakom. I deras
fotografihistoriska dversiktsverk beskrivs hur artister anvénde sig av visit-och kabinettkortet,
fotografernas praktik och skapandet av teaterfotografiet. Forfattarna ger dverskddlig inblick i
det tidiga teaterfotografiet fran 1860-talet och fordjupar sig en aning nir teaterfotografiet
utvecklas pa 1880 och 90-talen, men fokuserar i 6vrigt pd 1900-talets forsta decennier.!’
Forutom Soderberg och Rittsel har jag inte sett ndgon fordjupad studie om det tidiga
teaterfotografiet i Sverige, dér forhdllandet mellan fotografer och artister, eller fotografernas
konstnérliga ingingar behandlas. Uppsatsen fokuserar darfor i storre utstrickning pa
framstéllningen av dansarna och hur den kan ha paverkat deras artistiska identitet. P4 sa sétt
ser undersokningen framst till orsakerna och konsekvenserna av visit-och kabinettkorten, &n
till fotografernas konstnirliga vision. Samtidigt forstar jag de tidiga fotografierna som ett
resultat av ett samarbete mellan fotografer och artister. Soderberg och Rittsel beskriver hur
fotograferna pa 1890-talet fick mdjlighet att ta bilder i teatern ndr magnesiumblixten uppfanns,
vilket gjorde att fotografer kunde ta rollportritt direkt efter en forestdllning. Artisterna ska
enligt ett dterberdttande fran en dansk fotograf ha intagit en pose i linje med en roll fran
forestdllningen.!® P4 liknande sitt beskrivs dven hur artister fridn Operan och Dramaten vandrat
i kostym till fotoateljéerna och dér intagit poser fran olika forestéllningar.!” Utifrdn dessa
beskrivning verkar artisterna ha haft ett visst inflytande 6ver fotograferingen, vilket jag ocksé
utgér fran 1 undersokningen, da dansarna gor roller fran forestdllningar dar de medverkar.

Det har didremot gjorts forskning om visitkortsportritt och hur de tidiga fotografierna
etablerades och brukades i Sverige. Konstvetaren Solfrid Soderlinds avhandling om mélade
och fotografiska portritt pa 1800-talet, Portrdttbruk i Sverige 1840-1865. En funktions- och
interaktionsstudie, behandlar bland annat det tidiga fotografiets intrdde.'® Soderlinds
avhandling dr betydelsefull fér min forstaelse av hur visit-och kabinettkorten kom att anvéndas
1 Sverige. Etnologen Anja Petersens avhandling Pd visit i verkligheten, fran 2007, har varit av
stor vikt for min undersokning. Petersen analyserar visitkortsportrétt av kvinnor fran 1850-
1910 och beskriver utifrdn ett genusperspektiv hur kvinnor frdn olika samhéllsklasser
framstélls och hur kon gors i1 bilderna. Petersens bildbeskrivningar déar hon detaljerat lagger
fram konventionerna for hur borgerliga kvinnor skulle portratteras dr grundldggande for mina

5 Soderberg och Rittsel 1983, s. 34, 37, 39, 48 samt kapitlet “Teaterfotografiet”, s. 158-169.
16 Soderberg och Rittsel 1983, s. 162.

7 Soderberg och Rittsel 1983, s. 166.

'8 Soderlind 1993, s. 206-209, 261.



analyser, d& dansarna i de fotografierna jag valt ut genomgiende forhaller sig till denna
konvention.'?

Tessa M. Kilgarriff menar i sin avhandling Reproducing Celebrity: Painted, Printed
and Photographic Theatrical Portraiture in London, c. 1820 - 1870, att forskning pé
teaterportritt, det vill sdga portrétt av artister, har varit i skymundan i bdde konstvetenskaplig
och teatervetenskaplig forskning.?’ Enligt Kilgarriff har forskare inom visuella studier
dessutom blundat for visitkortets intrdde pa 1800-talet pa grund av det tidiga fotografiets
kommersiella priagel.?! Forskningsluckan kan enligt Kilgarriff delvis forklaras med de
vetenskapliga disciplinernas uppdelningar i visuella studier respektive teater, vilket gor att en
studie av teaterportritt faller mellan stolarna. Som Kilgarriff hévdar i sin avhandling om
teaterportrétt i London pd 1800-talet, var teater en essentiell del av den visuella kulturen och
kan darfor inte bortses ifran.?? Kilgarriffs avhandling om bade malade, fotografiska och tryckta
portrdtt dr den mest omfattande studien jag har stott pd som behandlar olika typer av
teaterportrétt och har varit mycket viktig for min forstaelse hur visit-och kabinettkorten kom
att fungera for artister.

Andra konst-och teatervetenskapliga studier om teatrala visitkortsportritt &r Maria-
Elena Buszeks artikel “Representing ’Awarishness’: Burlesque, Feminist Transgression, and
the 19th-Century Pin-Up”. Buszeks artikel fokuserar pd hur amerikanska kvinnliga artister
anvinde visitkortsformatet for att utforska alternativa identiteter som liknar samtida och
feministiska ideal. Buszeks beskrivning av hur kvinnliga artister kom att anvénda visitkorten i
ett kommersiellt syfte har varit viktig i min undersokning.?* Teatervetaren Laurence Senelicks
har 1 artikel "Melodramatic Gesture in Carte-de-Visite Photographs”, undersokt de olika
dramatiska uttrycken som artisterna visar upp 1 visitkorten (Senelicks: 1987). Juliett Hackings
analyserar i sin artikel ”Camille Silvy’s Repertory: The Carte-de-Visite and the London
Theatre”, den London-baserade fotografen Camille Silvys teaterfotografi. Fér min studie har
Hackings artikel varit barande i1 det att hon forklarar hur personlighet och virtuositet var

avgorande faktorer for artister och hur det samspelade med visitkortsportritt.>*

Avgrinsningar

I undersokningen begrinsar jag mig till de tidigaste fotografierna av dansare frdn 1862-66, och
till de ndgot senare kabinettkorten fran 1889-96. Efter 1896 &r det ett glapp i samlingen och det
flesta av de nistkommande fotografierna &r frdn 1900-talets borjan. Efter 1900, nidrmare
bestamt fran 1902, hinder det mycket inom teaterfotografiet. Tidskriften Scenisk Konst bildas

19 Anja Petersen, Pd visit i verkligheten : fotografi och kon i slutet av 1800-talet, diss., Lunds universitet,
Ostlings bokforlag Symposion, Eslov 2007. Se sirskilt kapitlen P4 visit i verkligheten” och “Fotografiska
pastischer”.

2 Kilgarriff 2019, s. 29.

2! Kilgarriff 2019, s. 172.

22 Kilgarriff 2019, s. 28.

23 Maria-Elena Buszek, ”Representing ’Awarishness’: Burlesque, Feminist Transgression, and the 19th-Century
Pin-Up”, TDR (1988-), vol 43, nr 4, 1999, s. 142, 156.

24 Juliet Hacking, ”Camille Silvy’s Repertory: The Carte-de-Visite and the London Theatre”, Art History,
volym 33, nr 5, 2010, s. 867.



dér teaterfotografiet far utrymme och nya riktlinjer skapas for hur rollportritt bor goras.? Jag
har dérfor valt att begransa undersokningen till perioden fore, fram till och med 1896. Jag har
en kvantitativ ingang till materialet dér jag under undersékningens gang har gétt igenom varje
bild frdn 1861-96, ddrefter har jag gjort ett kvalitativt urval baserat pa tematik sdsom
byxrollsportrétt. I undersdkningen refererar jag dock ibland dvergripande till samtliga bilder i
samlingen frdn 1800-talet. Jag gor dven en avgrinsning genom att fokusera pa yrkesgruppen
dansare, denna avgrinsning beror pa att det i Helledays samling finns 6ver tvdtusen bilder pé
artister och att det inte hade varit mdgjligt att analysera samtliga bilder inom ramen for en
kandidatuppsats. Det material som ror Hildegard Lindzéns portrétt i dagspressen viljer jag i
relation till de fotografier som finns i Helledays samling, det vill séga att jag begransar mig till
det som skrivs om Lindzén pa mitten av 1890-talet da hon slog igenom som Flamma i Fru Hin
pa Sodra Teatern.

Disposition

Undersokningen som foljer dr uppdelad i tvé kapitel. 1 det forsta kapitlet undersoker jag
dansarnas formella portritt, dir de dr klddda for visit, och deras rollportritt. Jag undersoker vad
respektive portrétt representerar, hur dansare gor framstéllningar av mén och kvinnor och hur
det paverkar dansarnas performativa jag. I det forsta kapitlets andra del fokuserar jag endast pa
dansare som gor byxroller och undersoker hur de gor framstéllningen av maskulinitet och hur
det paverkar dansarna som artister. I kapitel tvd undersoker jag dansaren och varitéartisten
Hildegard Lindzéns kabinettkortsportritt och hur hennes portrétt figurerar i dagspress. Detta
kapitel utgér fran flera olika portrétt av artisten dir hon gor bade kvinno- och mansroller. I den
andra delen av kapitlet utforskas hur Lindzén gors till en offentlig person genom 6kad synlighet
i dagspressen och hur det paverkar bilden av henne som artist. Uppsatsen avslutas med en
sammanfattning dir de inledande fragestillningarna besvaras.

= Soderberg och Rittsel 1983, s. 163.



Portrittyper: respektabel kvinna och nonchalant man

Det nya fotografiska medieformatet, visitkortet, slog igenom med banbrytande slagkraft pé
1860-talet. Fotografiet var billigt, litt att reproducera och litet, endast 9 x 6 ¢cm.?® Namnet,
visitkort, kom ur den borgerliga traditionen att ’ga pd visit”, dir den besdkande ldmnade ett
visitkort om den tilltinkta inte var hemma.?’” Enligt Rolf Soderberg och Per Rittsel hade
visitkortet ursprungligen uppfunnits av den franske vistikortsentreprendren och fotografen
André Adolphe Eugéne Disdéri for att forenkla processen att framstilla bilder. Ett fotografi
genererade dtta kopior som sedan klistrades pa kartong.?® Eftersom visitkortet var billigt att
tillverka och saldes billigt kom fotografiet att sa smaningom anvédndas av en mycket bred
samhéllsgrupp.?’

Privatpersoner, savil som offentliga personer, lét sig portrétteras av fotografer och de
offentliga portritten saldes sedan till en allmdnhet som kunde samla pd och byta bilder med
varandra. Det fotografiska mediet innebar éven att folk behdvde laras upp 1 hur en skulle sitta
eller sta vid ett fotografiskt portrétt. Redan 1859 gavs det ut en manual med rdd om hur den
portritterade skulle kli sig, sdtta upp haret och sminka sig. Enligt Petersen var det formella
reglerna sa strikta att visitkorten nastan kan ses som kopior, oavsett vem som portrétteras. [nom

30 T samband med

dessa regelverk formades dven det borgerliga idealet i visitkortsfotografi.
visitkortets etablering uppfanns dven albumet, ett nytt visuellt medium for att samla visitkorten
och visa upp dem i en organiserad form.’! Enligt Soderberg och Rittsel intog albumet “varje
salongsbord [...] som fylldes med bilder av sliktingar, vinner - och datidens kindisar”.>?> Anja
Petersen menar att visitkortet pd s& sitt kom att fi en social funktion i samhéillet, det var ett
”bevis pa att man hade manga bekanta och ménga védnner, men ocksa att man hade rdt¢ bekanta
och rdtt vinner”.3? Visitkortets expansion blev kortvarig, redan pa mitten av 1860-talet borjade
forsdljningen sina och nya format intog marknaden, bland annat det ndgot storre kabinettkortet,

med dess 11 x 14 cm.>*

Teaterfotografiet

Dansare, skadespelare och andra konstnédrer var inte sena med att folja trenden att lata
portréttera sig. Visitkortet, och senare dven kabinettkortet, fyllde en viktig funktion for
artisterna som genom O6kad exponering kunde 6ka intresset bland allmédnheten for dem som
konstndrer. Fotograferna gynnades i sin tur av 6kade intékter.’® Den fotograf som tidigt insag
virdet av sceniska visitkortsportritt var Jacob Lundbergh (1828-1904), “konstnirernas och

2 S5derlind 1993, s. 206-209.

27 petersen 2007, s. 28.

8 Soderberg och Rittsel 1983, s. 34

2 Sderlind 1993, s. 209.

30 petersen 2007, s. 34-35, 39.

31 Sgderlind 1993, s. 206-207.

32 Soderberg och Rittsel 1983, s. 34.

33 petersen 2007, s. 30.

34 Soderberg och Rittsel 1983, s. 34, 48.
% Soderberg och Rittsel 1983, s. 158.



skddespelarnas favorit”.3® Soderberg och Rittsel menar att det var i Lundberghs fotoateljé, néira
Gotgatsbacken i Stockholm, som teaterfotografiet uppstod i Sverige. I Lundberghs ateljé kunde
scenkonstnérerna “upptrida ogenerat framfor hans kamera”, menar Soderberg och Rittsel.?’
Lundberghs portritt utmérkte sig frdn andra fotografer under samma tid genom att han végrade
lata de portrétterade att fotograferas pé det stela siatt som hans kollegor uppmuntrade till. Istéllet
vill Lundbergh fokusera pé det lekfulla och de portritterade stod i fokus, framfor dekor och
scenografi.®® P& 1880-talet kom teaterfotografiet att fi ett nytt uppsving genom de
konkurrerande fotograferna Gosta Florman (1831-1900), Alfred J:son Dahllof (1841-1908) och
Aron Jonason (1834-1914), som utvecklade visitkortens “elegans och expressivitet”.3® Sarskilt
Florman och Dahllof konkurrerade om att f& portréttera artister. I en minnesnotis ver Alfred
Dahllof beskriver Aron Jonason hur artisternas portritt “voro en begirlig artikel och alla
boklads- och konsthandelsfonster skyltade med sddana”.*® Det fanns dirmed ett stort intresse
att visa upp de teatrala portritten for allménheten i butiksfonster.

Enligt Kilgarriff har det tidiga fotografiet manga gemensamma ndmnare med teatern
och scenen; det utvalda moblemanget, drakterna som de portrétterade forvéntades ha pé sig och
den sceniska bakgrunden, kan jimforas med uppbyggnaden av en teaterforestdllning. Till och
med fotostudion kan liknas med scenens uppbyggnad. I Storbritannien anvénde fotografer dven
portritt av skddespelare for att ge privata kunder inspiration pd mojliga poser.*! Kilgarriff
menar att de tidiga visitkorten spelade en stor roll for artisternas relation till publiken. Eftersom
artisterna utgjorde en offentlighet séldes deras portrétt till allmédnheten, som pa vis fick ta del
av en offentlig person i det privata hemmet. Det skapade ett utrymme f6r en mer intim och
personlig relation till artisterna.*?

Helleday, som var apotekare i Falun, &r ett exempel pd hur visit-och kabinettkorten
spreds till en teaterintresserad allminhet dven hir i Sverige.* 1 Sverige var det inte bara
inhemska artisters portritt som spreds till en allménhet, det spreds dven flitigt fotografier av
turnerande dansare. Den irlindska balettdansaren Christine Healey bad exempelvis en av
huvudkoreograferna pa Operan att, i samband med ett géstspel, stdlla fram fotografier av henne
i salongen.**

Formella portritt och rollportritt

Tillgdngligheten som visitkortet skapade gjorde att dven kvinnor, och sdrskilt kvinnor ur
borgerligheten, kom att f& ett nytt visuellt utrymme i samhillet.* Cirkulerande portritt av
kvinnor blev en del av vardagslivet. Men i och med visitkortets féste i borgerligheten s& kom

3% Soderberg och Rittsel 1983, s. 36.

37 Soderberg och Rittsel 1983, s. 39.

38 Soderberg och Rittsel 1983, s. 39.

3 Soderberg och Rittsel 1983, s. 158.

40 Soderberg och Rittsel 1983, s. 158.

4 Kilgarriff 2019, s. 177.

2 Kilgarriff 2019, s. 176.

43 Andersson (2015-10-19).

4 Marina Grut, Royal Swedish Ballet: history from 1592 to 1962, Olms, Hildesheim 2007, s. 285.
*5 Petersen 2007, s. 29.



dess formuttryck och ideal ocksa att formas av 1800-talets konsdikotomi. Petersen visar i sin
avhandling hur kdnsnormerna snabbt kom att ocksé utgora visitkortets formregler, med regler
for hur mén respektive kvinnor skulle representeras.*® Dansare och andra scenkonstnérer kom
dock att dra nytta av den 6kade mdjligheten att synas och de hade nagot andra spelregler vad
gillde visitkortsportritteringen dn vad som géllde allménheten i stort. De teatrala portrétten
visar pd en ging upp artisten och personen bakom, och portritten mdjliggjorde sirskilt for de
kvinnliga dansarna att utforska roller utanfor det borgerliga virdesystemet. Med utgangspunkt
1 den borgerliga konsdikotomin kommer jag i det ndrmaste undersoka tva dansares portritt.

Olga Sandberg
Ett tidigt och tydligt exempel pa dikotomin man/kvinna och hur det kunde gestaltas pa 1860-
talet, dr fran tva visitkort av dansaren Olga Sandberg (1844-1926). Sandberg var verksam pé
Operan under 1800-talets andra hélft, en tid da kvinnor utgjorde den huvudsakliga arbetskraften
bland dansarna i ensemblen. P4 1860-talet fanns tre manliga premidrdansorer, det vill sdga
dansare hogt upp i1 rang som gjorde de framsta solorollerna, samt ett antal manliga dansare
tillhérande ensemblen. Under 1800-talets andra hilft bestod ensemblen stadigt av ungefar 40
dansare, varav flera av dessa var elever. Mot slutet av 1800-talet hade antalet manliga dansare
minskat kraftigt.*’ Kvinnliga dansare gjorde dérfor ofta byxroller, eftersom det saknades
manliga dansare. Sandberg kom s& smaningom att fa titeln ”sekunddansos”, en titel hon hade
1865-70. Hon arbetade dérefter pd Operan i Wien.*®

De bevarade visitkorten av Sandberg &r bada tagna 1862 av Jacob Lundbergh.
Lundbergh svarar for den storsta mangden portrétt av artister fran 1860-talet 1 Helledays
samling. I det ena visitkortet (bild 2) sitter Sandberg pa en stol och lutar sig en aning mot
stolsryggen sidledes, armbédgen vilar péd stolsryggskanten med huvudet litt stddjande mot
handen. Den andra armen vilar dver magen pa stolsryggens nederkant. Hon tittar rakt in i
kameran. Sandberg bér en ldngkldnning med tickta drmar, kldnningen upptar det mesta av
fotografiet. I bakgrunden syns ett draperi pd hoger sida. Portréttet gar helt i linje med
portréittkonventionerna for sin tid. Petersen beskriver just hur “’klockliknande” klédnningar var
vanligt vid portritt av kvinnor pa 1860-talet.*” Fokuset skulle vara lika mycket pa klddseln som
pa ansiktet. Enligt konventionen skulle kvinnan portritteras med ett seridst ansiktsuttryck och
kroppen skulle vara respektabel, dold och tilltalande utan att vara utmanande”.>® Forutom den
mer avslappnade positionen pd stolen som Sandberg intar - vilket skulle kunna bero pa
Lundbergs mer avslappnade stil som ovan ndmnt - foljer Lundberghs portritt av Sandberg den
borgerliga konventionen noga. Denna typ av portritt dir den portrétterade dr kladd for visit,

48 petersen 2007, kapitlet P4 visit i verkligheten”, s. 27-55.

47 Jane Pritchard, "Downfall and Stagnation”, Royal Swedish Ballet 1773-1998, George Dorris (red.), Dance
Books, London 1999, s. 40.

48 Adolf Lindgren, Nils Personne, ”Olga Sandberg”, Svenskt portrdttgalleri, XXI. Tonkonstndrer och sceniska
artister, Hasse W. Tullbergs tryckeri, Stockholm 1897, hamtat fran: http://runeberg.org/spg/21/0105.html
(2020-04-21).

*9 Petersen 2007, 5. 33.

%0 petersen 2007, s. 30, 33.
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kommer jag hérefter att referera till som ett formellt portrdtt, for att urskilja det fran
rollportrittet.

I det andra fotografiet (bild 3) gor Sandberg ett rollportritt, en byxroll, i vilken framgar
inte. I denna bild har Sandberg pa sig en vist, skjorta, byxor ned till knéna och trikder ner till
fotterna. Hon star robust pd ena benet med stod av det andra. Ena handen &r pa hoften och den
andra &r avslappnat vid sidan av kroppen. Hon ser rakt in i kameran, dock med ett mer bestdmt
ansiktsuttryck dn i det foregdende fotografiet. Medan det forsta fotografiet formedlar en bild
av en modest kvinna som varsamt har placerat sig pa en stol och vars kropp ar helt dold, sa
visar den andra upp en stolt man, som sjélvsékert och stabilt for sig framat med en synlig kropp.
I den foregdende bilden sjunker Sandgren ndrmast ihop i stolen, medan hon aktivt tar plats i
byxrollen. Armbagen, som i bilden &r det som ar ndrmast betraktaren och som skapar bade en
kénsla av pondus och en form pa bildytan, kan med Petersens ord sidgas “skapa yta”.>! Att gora
plats for kroppen var ett sitt att visa pa aktivitet vilket var synonymt med manlighet.>?

Bild 2 (t.v) och 3 (t.h). Jacob Lundbergh: dansaren Olga Sandberg, 1862.

et
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Daraes 1962

51 Petersen 2007, s. 40.
52 petersen 2007, s. 40.
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Sofie Sartory

I en annan kvinnlig dansares portréttfoton fortsitter leken mellan kategorier. Dessa fotografier
ar frdn 1866 och dr ocksd tagna av Lundbergh. Frin noteringarna pa fotografierna framgar att
Sofie Sartory medverkade i forestéllningen Bockfoten pa Manegen 1866. Enligt en kort artikel
1 Dagens Nyheter var forestéllningen ursprungligen gjord i Paris och har efter fullsatta hus
turnérat till Lyon och Berlin. Manegen har dérefter bjudit in det parisiska balettséllskapet till
Stockholm.> Ytterligare en notis i tidningen beskriver det som ett ”stort féerilustspel med sang,
korer och balletter [sic] i fem akter”.>* Med tanke pd de manga annonserna om forestillningen
som finns i dagspressen fran 1866 och med tanke pé att forestdllningen spelades énda in pa
hosten, verkar Bockfoten ha varit en populér forestdllning. Manegen, idag Cirkus och beldgen
pa Djurgarden, var en av de tidiga och stora ndjesscenerna i Stockholm. Enligt Ivarsson
Lilieblad kom Mangen att spela en viktig roll for varitéundehallningen i Stockholm, som fick
sitt stora genombrott i staden pa 1880-och 90-talen.>®> P4 1860-talet nér Sartory medverkade i
Bockfoten, var varitéunderhéllningen i Stockholm fortfarande beroende av utldndska artister
vilket storsatsningen pa det franska séllskapet visar.>®

I Lundberghs visitkortsportritt av Sartory gor hon precis som Sandberg ett formellt
portritt i langklanning (bild 4). Till skillnad fran Sandberg star hon i halvprofil med hdnderna
nétt pd en stolsryggen. Sartorys portrétt upptas till stor del av hennes stora och bdljande
langklanning och hon ser precis forbi kameran. Haret dr uppsatt i nacken och hénderna &r nétt
korsade pd armstodet. Ansiktet ser behagligt ut, som att hon ler en aning mot en person pa
avstand. I linje med portrattkonventionen dr hon rakryggad och inger respekt. Enligt en manual
som utkom 1864 for fotografer, uppmanades fotografer till att ta stdendes helfigursportritt
istéllet for sittandes, da fotograferna littare skulle kunna visa pa sin forméga att fanga den
portritterades personlighet.’” Lundbergh verkar dock inte ha tvekat infor att gora bade och,
som de formella portréitten av Sandberg och Sartory visar.

Det andra fotografiet av Sartory dr ett rollportrétt dir hon gor en byxroll fran Bockfoten,
vilket jag beskrev i inledningen (bild 1). I detta fotografi ser det ut som att Sartory forestéller
en jigare, eller en adelsman med ett gevér. Den ena handen tar ett fast tag runt gevéret och den
andra handen griper tag dver mynningen. Det ena benet dr uppe pé klippkanten och hon lutar
sig en aning framat Gver benet. Benen dr synliga upp ovanfor knédna, dérefter tar en slags
byxdress over. Petersen menar att konventionerna for visitkortsportritten dven styrde vilka
attribut som syntes i bild och pd vilket sitt de holls i. Hénder var symboliskt laddat;
konsdikotomin innebar att d&ven handgrepp och foremal behovde folja det bindra systemet.
Medan mén skulle greppa” ett foremél, skulle kvinnor ”vidréra”. Vad som vidrors dr ocksa
av vikt; det gevér Sartory héller tag i inger aktivitet. Det kan jdmforas med feminint kodade
attribut sdsom speglar eller nasdukar som padminner betraktaren om mer diskreta aktiviteter.>®

%3 Dagens Nyheter (1866-06-27).

% Dagens Nyheter (1866-07-05).

% Bjorn Ivarsson Lilieblad, Moulin Rouge pd svenska: varietéunderhdallningens kulturhistoria i Stockholm
1875-1920, diss., Linkdping universitet, Institutionen for studier av samhaéllsutveckling och kultur, Tema kultur
och samhalle, Linkoping 2009, s. 60-61, 145.

% [varsson Lilieblad 2009, s. 27.

7 Soderlind 1993, s. 261.

%8 petersen 2007, s. 40-41.
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Greppandet, geviret och den lutande positionen forstirker pa sé sitt intrycket av att hon nu gor
en mansroll.

Bild 4 (t.v) och 1 (t.h). Jacob Lundbergh: dansaren Sofie Sartory, 1866.
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Verklighetsforankringar och fantasiakter
Genom att jamfora portrétt och rollportrétt hos Sandberg och Sartory dr det mdjligt att forsta

vad de respektive portrétten representerar. De formella portrétten av dansarna foljer formalian
for hur en borgerlig kvinna bor portritteras. Som ett dominant véirdesystem, skapar den
borgerliga konventionen en representation av en kvinna. Visitkortsmallens system for hur
kroppssprak och attribut ska regleras beroende pa kon paminner om hur Butler menar att genus
ir a stylized repetition of acts”.>® Enligt Butler ska genus forstis som ett konstant gérande och
upprepande av rorelser och gester som dr historiskt och temporalt bundna, och som genom ett
upprepande av rorelser iscensétter genus. Dansarna kan hir sdgas gora en ”lyckad” performativ
genushandling, som iscensétter den borgerliga kvinnans respektabla identitet. Butler menar
vidare att genushandlingarna redan har gjorts och repeterats i generationer, vilket forstirker

% Butler 1988, s. 215.
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upplevelsen av en stabil konsidentitet som verklighet.®® Representationerna av Sandberg och
Sartorys i de formella portritten, dir de bdda ar klddda for visit, kan forstds som
representationer som forankrar en idé om verklighet. Det performativa jaget doljs pa sa sétt
ocksd bakom representationen och verklighetsforankringen, eftersom det ska forstds som
dansarnas “riktiga” jag.

Sartory och Sandbergs rollportritt férvintas, genom sina kopplingar till teatern, snarare
representera en temporar fiktion. Som Butler papekar blir en performativ handling inom teatern
“just an act” och handlingen gors till ndgonting bortom verkligheten.’! De bada dansarnas
maskulint kodade portritt dér de tar plats, “greppar” foremal och “’skapar yta” ar egentliga
normbrott, vilka passerar pa grund av forvintningen om att det dr en tillfallig fantasiakt. Det
belyser ocksa det Butler kallar for “imitation” och “original”, vilket blir synligt vid cross-
dressing eller dragperformance. Nér en person klér sig och gor genusrepresentationer som &r
kopplat till det motsatta konet, skapas en forestillning om att det gors en “imitation” av ett
“original”. Butler menar att denna typ av genusoverskridande handlingar snarare forskjuter
originalet betydelse” och att det destabiliserar idén om att det existerar ett original till att borja
med.%? Sandberg och Sartorys portritt aktualiserar idén om att det existerar ett original och en
imitation, samtidigt som de visar hur enkelt de bada kategorierna kan forskjutas. I rollportrétten
ar det performativa jaget verksamt implicit genom att dansarnas sjilvbild, det egna “’jaget”,
paverkas av rollkaraktdrens maskulina agens. Sartory och Sandberg positionerade sig sjélva
som artister med hjilp av den maskulint kodade pondusen.

Sociala balansakter
For 1800-talsdansaren dr det troligt att det som uppfattades som verklighet respektive fantasi
var grundldggande for deras tillvaro som artister. Bjorn Ivarsson Lilieblad beskriver i sin
avhandling den komplicerade situation som kvinnliga varitéartister befann sig i vid 1800-talets
slut. Enligt den borgerliga konventionen skulle kvinnor utféra sysslor i hemmet och for
familjen. Att rora sig i offentligheten och dessutom fa betalt genom att exponeras pa scen, var
ett brott mot sedligheten.®® De borgerliga idealen existerade samtidigt med ett vixande begir
av underhéllning, Ivarsson Lilieblad beskriver det som att: [aktriserna] tvingades hantera tva
skilda virdesystem: det borgerliga som uteslot kvinnor frn det offentliga rummet och de nya
urbana idealen som gav kvinnor betydligt storre utrymme.”%* For att behalla sin anstidndighet
som artist gjorde kvinnliga artister en “’social balansakt”.®> Ett sitt att gora det pa var att, som
artisten Anna Hoffman gjorde, agera pa ett ambivalent sétt, ddr hon var “utmanande och
sedesam” samtidigt.5®

Fotografierna av Sartory och Sandberg togs flera decennier tidigare, innan
underhdllningsindustrin och urbaniseringen hade tagit fart i Stockholm, men borgerlighetens

60 Butler 1988, s. 220.

61 Butler 1988, s. 220.

62 Butler 2005, s. 91-93.

83 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 164.
64 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 164.
85 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 30.
% Tvarsson Lilieblad 2009, s. 30.
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kvinnoideal var dven da rddande. De bada dansarna gjorde en liknande social balansakt som
Anna Hoffman, genom att i de formella portritten visa upp en bild av sig sjidlva inom
borgerlighetens ramar, och samtidigt gora byxrollsportritt som indirekt utmanade idealen.
Kilgariff papekar pa liknande sitt i sin avhandling att “offstage” portrétt av artister kunde
“bolster perceptions of their social status”.” Portritten som visar Sartory och Sandberg pé visit,
kan pa det séttet ses som att de forankrar eller stirker deras status som respektabla kvinnor,
medan rollportréitten visar pa deras formagor som artister. Uppfattningen om vad som ar
verkligt respektive fantasi hjédlpte dansarna att gora den sociala balansakten. Sartorys portrétt
bor dven ses i ljuset av hon var i ett franskt turnérande séllskap. Ett visitkortsportritt fran
Bockfoten gav allmidnheten en hint om vad den kunde forvinta sig i forestéllningen och Sartory
kunde samtidigt etablera sig som ett bekant ansikte i ett nytt land.

Representationen av man - maskulin nonchalans

En del av de kvinnliga dansarna forekommer endast i visit- och kabinettkort ndr de gor
byxroller. Ungefér hélften av de sjutton fotografier i Helledays samling av dansare i byxroller
ar fran 1860-talets forsta sex ar, medan den andra hilften utgors av bilder fran 1888 till och
med 1896. Som tidigare nimnt fanns det en stor brist p4 manliga dansare pd Operan under
1800-talets andra hidlft och manga kvinnliga dansare tog darfor deras plats scenen. Det dr
mdjligt att bristen av manliga dansare i Operans ensemble horde ihop med en férdndrad syn pa
manlighet under 1800-talet. Ramsay Burt beskriver i The Male Dancer. Bodies, Spectacle,
Sexualities, hur uppfattningen om den manliga dansaren gradvis borjade fordandras runt 1800.
Fran att inga uttalade féordomar mot manliga dansare existerade i Europa, blev den manliga
dansaren mal for satir och forlojligande.®® Minskningen av manliga dansare pa
Stockholmsoperan foljde dd en europeisk utveckling pd 1800-talets andra hilft.® Den
fordndrade synen pa manlighet horde ihop med borgerlighetens etablerade konsdikotomi,
vilken forutsatte konsskillnad. Dans och balett borjade under seklet ses som feminina
aktiviteter, som inte horde ihop med manlighet. En dansares synliga kropp utgjorde ytterligare
en faktor; som Burt pdpekar skulle en borgerlig man framfor allt betrakta istillet for att bli
betraktad.”® En manlig dansare som brdt mot normerna skapade, med Burts ord, “a source of
anxiety”, eftersom den manliga dansaren omojligt kunde visa upp en korrekt representation av
borgerlig manlighet genom att visa upp sin kropp i en dans.”! En ridsla for homosexualitet
borjade dven under seklet forknippas med den manliga dansaren, samt en rddsla for att sjilv
uppfattas som homosexuell vid betraktandet av en manlig kropp pa scen. Under 1800-talets
andra hélft borjade kvinnliga dansare i storre utstrickning gora roller som ursprungligen
skapats for min.”> Premidrdansdserna Jenny Brandt, Victoria Strandin och Mia Carlsson fick

67 Kilgarriff 2019, s. 189, Kilgariff hénvisar till forskning gjord av Helen Margaret Walter (Walter: 2015) och
Gill Perry (Perry: 2011).

&8 Ramsay Burt, The Male Dancer. Bodies, Spectacle, Sexualities, Routledge, London 2007 (1995), s. 9.

% Burt 2007, s. 24.

"% Burt 2007, s. 13-14.

"1 Burt 2007, 5. 23-24.

2 Burt 2007, s. 23-28.
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ofta ta de manliga dansarnas platser pd Stockholmsoperan.”? Fotografierna fran Helledays
samling visar dock andra dansare, flera av dem mindre kénda, i just olika byxroller. I detta
avsnitt undersoker jag de kvinnliga dansarnas byxrollsportrétt.

Sartorys andra rollportrdtt

Sofie Sartory gor ytterligare en byxroll fran forestdllningen Bockfoten 1866, dven denna
fotograferad av Lundbergh. I detta portritt (bild 5) tolkar jag det som att Sartory gor en roll
forestdllande en sjoman, baserad pd den karaktéristiska skjortan med en krage, de vita byxorna
och mdssan. I fotografiet sitter Sartory pé en stol, det ena benet ar korsat 6ver det andra, med
ena handen vilande pa vaden, medan hon lutar huvudet en aning in mot sin andra hand. Sartory
ser rakt in i kameran. I jimforelse med portrittbilden av Sandberg som jag ovan ndmnt, lutar
Sartory ut ifran stolen. Genom det dverkorsade benet, lutningen och den bdjda armen skapas
aterigen “yta” i fotografiet. Kombinationen av ett korsat ben och en lutande 6verkropp utstralar
nonchalans och sjdlvsikerhet. Petersen betonar att det nonchalanta kroppsspraket vixte fram i
slutet av 1800-talet bland mén.”* Det hir fotografiet indikerar att det nonchalanta kroppsspraket
infordes mycket tidigare i portréttbruket och att d&ven kvinnor faktiskt kunde portrétteras pé
detta sétt - s& lange de gjorde det i byxroller.

Antoinette Fabieux

Enligt en mycket kritisk och satirisk artikel 1 Goteborgs-Posten frdn 1865, som anklagar
Stockholms nojesliv for “cancan-manien”, ska Antoinette Fabieux och hennes syster Ninon ha
antagit franska namn “for att dolja sitt tyska hederliga namn”.” Vid tillféllet for artikeln gjorde
de bdda systrarna en forestéllning pd Berns salong. Ett ar senare medverkade de bada systrarna
1 Bockfoten pa Manegen precis som Sartory. Portrittet av Antoinette Fabieux (bild 6) &r dven
detta taget av Lundbergh och ir ett kolorerat fotografi. Fabieux stdr med armarna i kors, med
vikten pa ena benet och tittar mycket bestimt mot kameran. Hon bér en rod och gron drikt,
med vita skjortdrmar. En gron hatt sitter pa sned pa huvudet och hon bér vita trikéer och svarta
kidngor. Att Fabieux blickar rakt in i kameran kan enligt Petersen tolkas som att den
portréitterade har makt och att den gors till ett aktivt subjekt. Som Petersen beskriver blir
konsekvensen av den direkta blicken att det skapas en kinsla av ett blickutbyte.”® Till skillnad
frén tidigare bilder av dansare som gor byxroller, s kan Fabieux inte sdgas “skapa yta” i bilden,
snarare dr kroppshallningen kompakt. Men de korsade armarna, den bestdmda blicken och den
ndgot avslappnade positionen med benen, gor att intrycket pdminner om den ovan beskriva
“maskulina” nonchalansen.

73 Pritchard 1999, s. 40, 43.

7 petersen 2007, s. 40.

7 Horatio, “Bref frén Stockholm, Géteborgs-Posten (1865-11-08).
78 petersen 2007, s. 44, 46.
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Bild 5 (t.v). Jacob Lundbergh: dansaren Sofie Sartory, 1866. Bild 6 (t.h). Jacob Lundbergh: dansaren
Antoinette Fabieux, 1866.
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Alexandra Hjort och S. Larsson

I ett kabinettkort frdn 1889 portrétteras dansarna Alexandra Hjort och S. Larsson (férnamn
okint) nir de gor tva byxroller i operan Carmen (bild 7). Da helaftonsprogram med baletter
inte var ett prioriterat omrade for operaledningen under 1800-talets andra hélft, medverkade
dansare ofta i just operor.”” Fotografiet dr taget av Alfred Dahllof, som pé 1880-talet hade
etablerat sig som en av de stora fotograferna for artister.”® De tvd dansarna sitter och star mot
en balustrad, pa vénster sida sitter Larsson med ena benet korsat ver det andra och lutar sig
en aning mot balustradens ena pelare. Hjort star upp, med ena foten pa balustradens nedre kant
och med en hand pa Larssons axel, den andra handen &r pa hoften. De bédgge dansarna tittar
diagonalt &t hoger som om de sag ndgot pa avstand och uttrycken formedlar en slags loj stolthet.
Bakgrunden upptas av en scenografi med dekorerade vidggar och pilastrar. Dansarna bér
kostymer ur operan i spansk stil. Det har gatt dver tjugo ar sedan fotografiet av Sartory togs
och det ar tydligt att teaterfotografiet har utvecklats sedan dess. Under 1880- och 90-talen
borjade ett sceniskt och dekorativt formsprak tas i bruk av fotografer, scenografi och rekvisita

"7 Pritchard 1999, s. 39.
& Soderberg och Rittsel 1983, s. 158.
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Bild 7 (t.v). Alfred Dahll6f: dansarna Alexandra Hjort och S. Larsson, 1889. Bild 8 (t.h). Alfred
Dahll6f: dansarna Ingeborg och Helga Sandberg, 1990.
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blev allt viktigare for att kunna formedla en historia med portrétten.” Dahllof anvinder den
vagrita balustraden, de lodrdta pilastrarna i bakgrunden och de bdgge dansarnas lutande
kroppar for att skapa en komposition i bilden. Precis som i Lundberghs portrétt av Sartory
anvinder de bada dansarna bojda armbégar och knén for att som ovan beskrivet “skapa yta”.
Larssons Overkorsade ben 1 sittande 14ge “moter” Hjorts nagot bojda ben och det skapas tvé
triangelformer pa ytan. Detsamma géller de bdda dansarnas armbégar som i sina bdjda lagen
ger upphov till en nonchalans med en sjdlvsdker utbredning i bilden. Det verkar som att Dahll6f
har varit medveten om hur den “maskulina” nonchalansen skapar spdnning och bidrar till
bildens komposition och att han anviént det till bildens fordel. Dansarna & sin sida vet precis
vad som signalerar avslappnad men &nda stolt maskulinitet.

Ingeborg och Helga Sandberg

I ett portritt av Ingeborg och Helga Sandberg fran 1890 (bild 8), dven detta taget av Dahllof,
syns en liknande bildkomposition som 1 foregdende bild. I detta kabinettkort forestéller
dansarna vad som ser ut att vara sjomaén, iklddda vita byxor och skjortor, randiga huvor och
hattar. Scenografin med ett stormigt hav och himmel forstarker kdnslan av att det &r just sjomén
vi ser. Medan Helga stir med ena benet korsat 6ver det andra, star Ingeborg med ena benet bojt
och bakom det andra. De bidda dansarna har ytterarmarna bdjda med hinderna i sidorna, och
medan Helga lutar sig mot Ingeborgs axel med ena armen, haller Ingeborg runt Helga med sin
arm. De bada dansarna tittar diagonalt & hoger. I fotografiet dr dansarna koreografiskt
arrangerade for att forstirka intrycket av bade dansarna och maskuliniteten. Aven hir verkar
Dahllof alltsé ha dragit nytta av det “maskulina” kroppsspraket for att stirka bildens uttryck.

Gurli och Mina Carlstrom

Négra ar senare, 1896, tog fotografen Ivar Stal ett kabinettportritt av Gurli och Mina Carlstrom
(bild 9). Dansarna gor tva rollportritt frdn operan Figaros Brollop pa Operan. Miljon ser ut att
vara tagen fran ett 1700-talsslott, med dekorerade bord, stolar, mattor och viggar. De bada
dansarnas festliga och dekorerade kostymer och peruker ger intrycket av tvd adliga eller
kungliga personer. Gurli Carlstrom star upp och lutar sig mot ett bord, hon gor en byxroll och
tittar ner mot Mina Carlstrdm, som i sin tur sitter ner och tittar upp mot Gurli. Enligt S6derlind
var kutymen 1 visitkortsportrétten av gifta par under 1800-talet att kvinnan stod upp medan
mannen satt ner for att undvika for stora hojdskillnader.’® Huruvida Stél eller dansarna
Carlstrdom medvetet bytt om pé rollerna, eller om de anspelar pa en tidigare portrattradition ar
svért att avgora. Ddaremot gor dansarna en medveten framstdllning av genus i fotografiet. Gurli,
som gor byxrollen, stir avslappnat lutad mot bordet bakom, med ena handen pa hoften och ett
ben korsat over det andra och ser, ndrmast symboliskt, ner pd kvinnan. Mina, som gor
kvinnorollen, sitter rakryggad, tittar upp med ett modest uttryck. I fotografiet kontrasteras
Gurlis avslappnade position, lutad mot bordet, med Minas rakryggade sittande position. Stals
bildkomposition ser ut att vara formad efter motsatsforhdllanden: upprétt/sittandes,

79 Petersen 2007, s. 31.
80 S5derlind 1993, s. 259.
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avslappnad/formell och nedatblick/uppétblick. Gurlis “maskulina” nonchalans starker
dessutom intrycket av dominans.

Funktion - maskulinitet och fotografi

Som i det tidigare avsnittet med Sandberg och Sartory gor byxrollerna att de kvinnliga dansarna
fér tillgéng till kroppssprak, kléddsel och uttryck som for tiden inte var acceptabelt for kvinnor
enligt den borgerliga konventionen. Att “byta” klider, eller att forkla sig i mansklader &r inte
utan betydelse. Som Tiina Rosenberg beskriver kan klddsel ses som ett teckensystem, dér
kladseln utgor ett tecken som hjélper till att gora en kropp begriplig for mottagaren.®! Byxor dr
en siddant tecken, som i vésterldndsk kultur har varit en symbol for manlighet och dominans.
Rosenberg menar att en manlig utstyrsel i princip alltid &r till kvinnans fordel, vilken kan
fungera bade som en utvég ur ett strikt konsdefinierat sprék och ge kvinnor en push framat i
karridren.?

Med tanke pa visit-och kabinettkortens synlighet i samhillet, sdsom Dahllofs
artistportritt som visades upp i skyltfonster, dr det troligt att bade de kvinnliga dansarna och
fotograferna tjinade pé deras forméga att géra den maskulint kodade identiteten vil. Aven om
bristen pa manliga dansare formodligen utgjorde anledningen till att de kvinnliga dansarna tog
deras roller, snarare dn av fri vilja, s innebar byxrollerna per automatik ett storre
handlingsutrymme vad géller kroppspositioner, klddsel och uttryck. Att fotograferna dven
arbetade med de “maskulina” kvalitéerna for att forstirka fotografiets komposition och
dynamik hjélpte till att gora fotografierna, och ddrmed dven dansarna, mer intressanta att
betrakta. I likhet med Sandberg och Sartory kunde de kvinnliga dansarna positionera sig som
artister med hjilp av en maskulint kodad agens. Enligt Kilgarriff erbjod teaterfotografiet ett
experimentellt utrymme for fotografer, som kunde frangd den annars strikta och uniforma
fotografiska mallen.®? Dahllof, Stal och Lundbergh kunde pé sa vis ocksa visa pa sina forméagor
som fotografer att iscensétta artisterna i olika typer av miljoer, tidsepoker och karaktérer.

Samtidighet och visuell agens

Dansarna gor mycket medvetet manligt kodade kroppssprak, dndé &dr det nagot som gor att de
kvinnliga dansarna i de olika byxrollerna trots allt uppfattas som kvinnor. I Sartorys rollportratt
som sjoman lutar Sartory sitt huvud in i handen pa ett sétt som paminner om Sandbergs formella
portriétt i langklénning 1 foregaende avsnitt, dér hon varsamt lutar sig mot stolen med huvudet
1 handen. Sartorys nonchalanta "man” dr samtidigt ocksé ”varsamt feminin”. Butler menar att
det som hénder i en dragperformance ar att det avslojar [...] genus imitativa struktur - liksom
dess oforutsiigharhet” 3* Den imitativa praktiken, att hirma genus, kan aldrig riktigt forutses.
Fotografierna av dansarna skulle ocksa kunna beskrivas som att de visar pa just den imitativa
strukturen av genus. Tiina Rosenberg &r inne pd ett liknande, men nagot annorlunda, spar i
Byxbegdr. Med utgangspunkt i olika byxroller fran operor menar Rosenberg att det som hiander

8 Rosenberg 2005, 22-23.

82 Rosenberg 2005, 23-24.

8 Kilgarriff 2019, s. 201.

8 Butler 2005 , S. 91, Butlers kursiveringar.
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nér en kvinna gor en byxroll, r att det skapas en dissonans mellan vad som presenteras och det
som representeras: “Byxrollen [...] presenterar en kvinnas kropp och rdst, men representerar
som rollkaraktir maskulinitet. Byxrollskonventionen skapar en queer dissonans mellan kon
(presentation) och genus (representation).”® Det skapas en tvetydighet mellan aktéren och
rollen som blir sérskilt tydlig i byxroller, eftersom representationen och presentationen inte gar
thop utifran givna forestdllningar om kon, och dissonansen blir pa sa sitt queer. Visit- och
kabinettkorten ovan beskrivna kan pa liknande sitt forstds som att bilderna skapar en queer
dissonans, ddr betraktaren ser kvinna och man samtidigt.

Rosenberg menar att byxrollens “attraktionskraft” &r att den under en begrénsad tid pa
scenen ger upphov till mer “flexibla genuspositioner”.8¢ Skillnaden med ett fotografi dr dock
att det inte dr akt som sker pé scen utan det &r ett avbildat moment som har blivit "forevigat” i
ett fotografiskt format. Den tillfdlliga aspekten av en scen pa teatern finns séledes inte vid
betraktandet av ett visitkort. Att dansarna anvinde fotografierna for att marknadsfora sig sjilva
innebar att visit-och kabinettkorten representerade tva personer; artisten och karaktiren, dar
det senare stir for verklighet och det forra for fantasi. I foregaende avsnitt menade jag att det
var just skillnaden mellan verklighet och fantasi som gjorde fotografierna godtagbara for en
allmédnhet. Men betraktat som ett bestdandigt fotografi kan visit- och kabinettkorten forstds som
att de ”gor” nagot ur ett performativt perspektiv, dir granserna mellan man och kvinna, artist
och karaktdr och fantasi och verklighet suddas ut. Betraktat pa detta sétt kan de kvinnliga
dansarna sdgas fa en visuell agens, dir dansarna trider utanfor de dikotomier och kategorier
som annars begriansar dem.

8 Rosenberg 2005, s. 41, Rosenbergs kursiveringar.
8 Rosenberg 2005, s. 43-44.

21



Hildegard Lindzén 1 offentligheten

Det finns en dansare vars portritt utmérker sig i Helledays samling, bade till antalet och till
utformningen. Det dr dansaren och varitéartisten Hildegard Lindzén (1872-1930), vars portritt
utgor 13 av de 83 fotografierna av kvinnliga dansare i samlingen. Lindzén slog igenom som
varitéartist pa borjan av 1890-talet, dd varitén etablerades och blev en alltmer populdr
underhéllningsform i Stockholm. Enligt Bjorn Ivarsson Lilieblad kom Stockholms nojesliv att
genomga stora fordndringar under 1800-talets sista decennium. HG&jdpunkten for
varitéunderhéllningen i Stockholm var aren 1889-96, precis under den tid Lindzén gjorde
karridr.3” Det var dven under denna period som svenska artister slog igenom pa marknaden.3®
Stockholm var da négot senare med att finga upp varitén som underhéllningsform 4n andra
visteuropeiska stider.®® Underhéllningsindustrins framgéng hingde ihop med ett nytt vixande
behov av det spektakuldra. Som historikern Susan Glenn skriver i Female Spectacle. The
Theatrical Roots of Modern Feminism, formades det spektakuldra genom dagspress, reklam,
olika former av teateruttryck och varuhus som medverkade till att skapa allménhetens ™[...]
desire for stimulation, pleasure, and the vicarious experience of moral danger”.?® Enligt Glenn
kan behovet av det spektakuldra ses som en tidig motrdrelse mot det propra och smakfulla; att
uppleva nojen uppfattades som den nya moderna livsstilen.”!

Varitén som underhéllningsform var omdiskuterad under 1800-talets andra hélft, dér
instéllningarna varierade frdn mer positiva ordalag, till negativa dér varitén och dess artister
anklagades for osedlighet. Den till stor del borgerliga och konservativa dagspressen hanterade
varitén pa 1800-talets mitt med tystnad, for att istdllet fokusera pa mer godtagbara ndjen som
teater och konsert.”?> P& 1890-talet kunde dagspressen dock inte lingre ignorera varitéens
popularitet bland allménheten och varitén fick nagot storre utrymme.”® Hildegard Lindzén var
en av de artister som pd 1890-talets mitt vickte mycket uppmérksamhet och vars portritt vid
ett flertal tillfillen syntes pd nojestidningarnas framsidor, vilket jag terkommer till lingre
fram.

Karriir, personlighet och ”female spectacle”

Arbetet inom teatern innebar en, for tiden, ovanlig chans for kvinnor att skapa sig en karriér
och att synas i det offentliga. Som Ivarsson Lilieblad pépekar baserades en artists 16n pa rang
och inte pd kon, vilket innebar att kvinnliga artister med framtrddande roller kunde fi en
ordentlig 16n. Exempelvis tjdnade tva av de frimsta kvinnliga varitéartisterna under 1890-talet,
Anna Hoffman och Gerda Wiberg, omkring 500-600 kr i ménaden for ett uppdrag pé

87 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 117.

8 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 145.

8 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 63.

% Susan A. Glenn, Female Spectacle: The Theatrical Roots of Modern Feminism, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts, London 2000, s. 12.

1 Glenn 2000, s. 12-13.

92 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 114-115.

93 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 180.
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Kristallsalongen, vilket kan jaimforas med en arbetarlon pd 31 kr i ménaden.”* En mycket hog
16n for sin tid, med andra ord. Samtidigt menar Glenn att det inte bara var inkomsten som stod
pa spel for kvinnliga artister, det var dven mdjligheten att pa ett friare sétt utforska female
self-expression”.”> Glenn, som skriver fran ett amerikanskt perspektiv, menar att
ndjesindustrins expandering mot 1800-talets slut gjorde att kvinnliga artister fick ett mycket
storre utrymme &n tidigare. Kvinnliga karaktérer stod plotsligt i centrum och kvinnliga artister
kunde spela infor en allt stérre kvinnlig publik.”® T USA var Sarah Bernhardt en av de starkaste

ledstjdrnorna pé slutet av 1800-talet. Glenn beskriver hennes artisteri sd hér:

Praised for her femininity, she brazenly usurped dramatic roles intended for men. Feminine and
masculine, sinful and civilized, high and low, exotically foreign and symbolically American, a modern
New Woman who was capable of acting like a traditional ’true’ woman, Bernhardt synthesized the
cultural dichotomies of her age. Her power as a cultural provocateur stemmed from her capacity to defy
all efforts to categorize her.”’

Bernhardt styrka, med Glenns beskrivning, var att hon kunde spela vad och vem som helst. Det
gick inte att placera henne inom en given kategori. Jag menar att Hildegard Lindzéns
rollportritt och hennes synlighet i dagspress kan analyseras med Bernhardts "’kategoriloshet” i
atanke, om dn i en svensk kontext.

Lindzén och hennes karaktirer

Hildegard Lindzén (1872-1930) foddes i Kalmar 1872 och bdrjade pa Kungliga Teaterns
balettelevskola i Stockholm redan som elvaaring. Hon var dérefter anstédlld pd Operan innan
hon blev engagerad for S6dra Teatern i Stockholm, 1893-96. Lindzén kom dock inte att stanna
1 Stockholm utan flyttade till Kopenhamn redan 1896 for ett engagemang med Eldoradoteatern,
i Kristiania, Kopenhamn.”® Lindzén fick gradvis mer uppmirksamhet for sina rollprestationer
i dagspress. Men det var i och med att hon gjorde huvudrollen som Flamma i Fru Hin, i januari
1895, som hon blev synlig i dagspress och som offentlig person. Aven i Képenhamn skulle hon
fortsdtta gora den populdra forestdllningen Fru Hin, som varen 1898 hade spelats “ndra 100
ganger”, enligt en notis i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning.”® 1 det f6ljande kommer jag
undersoka fyra kabinettkort av Lindzén i rollerna som Flamma i Fru Hin, och som
varitésangerskan i1 Bortbytingen, samt i en roll frin en okédnd forestéllning.

% Ivarsson Lilieblad 2009, s. 167.

% Glenn 2000, s. 14.

% Glenn 2000, s. 13-15.

7 Glenn 2000, s. 11.

% Adolf Lindgren, Nils Personne, "Hildegard Lindzén”, Svenskt portrittgalleri, XXI. Tonkonstndrer och
sceniska artister, Hasse W. Tullbergs tryckeri, Stockholm 1897, himtat fran:
http://runeberg.org/spg/21/0075.html (2021-04-30).

9 > jtteratur och Konst”, Goteborgs Handels- och Sjofartstidning (1898-04-30).
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Lindzén som Flamma

Fru Hin ska ursprungligen ha varit en fransk pjis, som sedan omarbetats av den dévarande
direktoren for Sodra Teatern, Carl Henrik Christiernsson.!?’ Enligt en skribent som recenserade
forestéillningen 1 Goteborgs-Posten 1898, kretsade den till synes humoristiska pjésen kring
Herr Hin och hans fru Flamma Hin, som ska ”derangera den alltfor stora sedligheten i staden
Innocentia, men misslyckas och bli tvungna att i laga form pa nytt gifta sig med hvarandra”.!°!
Recensenten menar att forestédllningen till stor del halls upp av Lindzén som har huvudrollen,
och skriver: ”For 6frigt finnes det dtskilligt att skada i de véxlande tablaerna: balletter, elektrisk
belysning, lilla Fru Hin i ett half-tjog olika gestalter, den ena pikantare dn den andra [...]"1%?
Lindzén gjorde alltsd enligt skribenten ett tiotal olika karaktirer i pjdsen. Forutom teater,
inneholl verket dven sangpartier, balett koreograferad av Axel Khilberg och musik komponerad
av Bjorn Halldén.!®

Bild 10 (t.v) och bild 11 (t.h). Carl Rosén: dansaren Hildegard Lindzén, 1895.
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19 Ord och bild, Karl Wahlin (red.), Wahlstrém & Wilstrand, Stockholm 1895, himtat frén:
http://runeberg.org/ordochbild/1895/0635.html, (2021-05-17), samt om Christiernsson fran Alf Kjellén, ”Carl
Henrik Christiernsson”, Riksarkivet, hdmtat fran: https://sok.riksarkivet.se/sbl/Mobil/Artikel/14840 (2021-05-
17).

1091 > Teater och Musik”, Goteborgs-Posten (1898-05-04).

192> Teater och Musik”, Goteborgs-Posten (1898-05-04).

103 > Teater och Musik”, Goteborgs-Posten (1898-05-04).
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Samtliga portritt av Lindzén som Flamma ar tagna 1895 av Carl Rosén (1855-1908).
Rosén hade da flyttat frdn Norrkoping till Stockholm bara aret innan. Han kom s sméningom
att fa titeln hovfotograf.!%4 T tvd av Roséns fotografier ar Lindzén kladd i kostym. Hon bér en
svart rock och svarta byxor till knéna, frin knina ner till anklarna bar hon svarta trikder.
Innanf6r rocken har hon en vit skjorta och en fluga. Pa fotterna har hon pa sig sma klackskor
med rosetter. I det ena fotografiet (bild 10) star Lindzén med en hatt i ena handen och tittar
bestdmt at vinster, som om hon sag nagonting pd avstdnd. Haret dr lockigt och ser ut att falla
naturligt. Kroppshallningen ar stolt och ansiktsuttrycket &r avslappnat men inger respekt. Pa
golvet ses, om dn en aning blekt, trdplankor och i1 bakgrunden skymtar en scenografi med
buskar, grés och en liten stenmur. Med sin svarta kostym, vita skjorta och fluga, samt den stolta
kroppshéllningen och seridsa men éndé avslappnade ansiktsuttrycket pdminner Lindzén om
representationen av en borgerlig man under samma tid. Den stadiga blicken ut mot fjérran
tillsammans med den raka och stitliga hallningen, gor att intrycket av Lindzén kénns
distanserat. Petersen pekar pa hur blickar och kameravinklar kan antyda olika saker. En
bortvénd blick har i konstvetenskaplig forskning traditionellt tolkats som att den portrétterade
blir objektifierad, eller att den portrétterade, med Petersens ord, blir “avvdpnad”.!®> Som
Petersen visar med visitkortsportritten i sin avhandling, dr det dock tydligt att den bortvdnda
blicken anvénds vid portrittering av borgerliga man sévil som kvinnor.!% Sociologisk och
antropologisk forskningar har ddremot visat att en bortvand blick kan fOrstds som att den
portritterade inte ska “behdva nedlata sig till dgonkontakt med betraktare”.!” Roséns
kostymbild av Lindzén verkar snarare falla inom ramen for just detta; det &r vi som nekas
Lindzéns uppméirksambhet.

I det andra fotografiet dir Lindzén bir kostym har hon sina hdnder i haret, med
armbégarna rakt ut till sidorna och hon tittar diagonalt uppét (bild 11). Som tidigare kan
Lindzéns armbégar sdgas “skapa yta” i bilden. Samtidig destabiliserar Lindzéns uttryck posen
ndgot, da det inte dr helt sjélvklart om karaktéren &r bekymrad och sliter sig i haret, eller om
det mojligtvis snarare dr ett uttryck for sjalvupptagenhet och nonchalans. Det skapas pa sa sétt
en tvetydighet dir hennes karaktér tar upp yta i bilden, synonymt med aktivitet och status,
samtidigt som uttrycket inte sjdlvklart kan associeras till positionen. Tvetydigheten forstirker
mystiken om Lindzéns karaktér.

I det tredje portrittet av Lindzén som Flamma i Fru Hin (bild 12), bar Lindzén en mork
kldnning med en korsett, ett vitt och randigt forklade ticker kldnningens nedre del, och en vit
skjorta tdcker Overarmarna. Pa huvudet bér hon en stor rosett. Lindzén star med vikten pa tva
ben, handlederna ér bojda och vilar pa hofterna. Hon tittar rakt in i kameran med en stadig och
bestdmd blick, smatt leende. Klddseln och sérskilt férklddet for tankarna till en arbetande
kvinna, kanske pa en gard eller som bitrdde. Hennes avslappnade men dnda bestdimda position,
med hinderna pa hofterna, forstérker intrycket av en arbetande kvinna, som till skillnad fran
en borgerlig kvinna inte hade samma krav pa sig om att vara “anstindig”, som beskrivit i

104 Digitalt Museum, https://digitaltmuseum.org/021035593460/rosen-carl-1855-1908 (2021-05-21).
195 petersen 2007, s. 43.

196 petersen 2007, s. 46-47.

197 Petersen 2007, s. 44.
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tidigare avsnitt. Kabinettportréttet 4r det enda 1 samlingen dér en kvinnlig dansare gor ett
rollportritt som kvinna med bada hidnderna avslappnat pa hofterna och “’skapar yta”. Lindzéns
karaktdr tar, med hjélp av formen av de bojda armbagarna, plats i bildytan. Som tidigare nimnt
med Fabieuxs portritt, kan en blick rakt in mot kameran tolkas i termer av makt, att den
portritterade dger situationen. Roséns portritt av Lindzén skapar pé liknande sétt en kénsla av
att Lindzéns karaktér uppfordrar betraktaren.

I Roséns fjéarde portritt av Lindzén som Flamma i Fru Hin, gors ytterligare en karaktér
(bild 13). I fotografiet star Lindzén med vikten pd ena benet, den ena armen lyfter upp en
mantel medan den andra halls intill brostkorgen. Hon bér en klidnning i tva delar, med rédnder
pa den undre delen och smé dekorationer i kanterna, samt morka trikder. Pa ryggen bar Lindzén
tva vingar och i haret antenner eller blommor vilka gor att hon ser ut att vara ett sagovisen.
Hon tittar en aning slugt till vinster, med huvudet nedbdjt och en aning lutande. Den lyfta
manteln och armen mot brostet inger pondus och aktivitet. Kroppen &r synlig, den doljs inte
bakom en stor “klockliknande” klénning som i portritten av Sandberg och Sartory, eller som i
foregédende portrétt. P4 grund av att hon liknar ett sagovésen blir intrycket av henne mindre
utmanande, men hennes kroppssprak och blick dr inte desto mindre uttrycksfulla.

Bild 12 (t.v) och 13 (t.h). Carl Rosén: dansaren Hildegard Lindzén,
1895.
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Ytterligare tva kvinnokaraktdrer

I tva andra kabinettkort, &ven dessa fran 1895, gor Lindzén tva helt dtskilda kvinnoroller. I det
ena portrittet gor Lindzén rollen som varitésangerskan i Bortbytingen pa Sodra Teatern (bild
14). Forestéllningen hade omarbetats av Christiernsson frin de brittiska dramatikerna William
Lestocq och E. M Robson.!%® Fotografiet dr taget av Tore Ulander (1868-1940), en fotograf
som vid den tiden var verksam pd Hamngatan i Stockholm.!” Lindzén #r klidd i en
langklanning i flera lager och med puffarmar. Haret dr lockat och hon bir en stor hatt, ur vilken
det kommer fjadrar. Scenografin ger en illusorisk bild av att Lindzén star i ett djupt och elegant
rum, med dekorerade vaggpartier i antika stildrag, en bank med vixter pé ena sidan och ett stort
fonster pa vénster sida. Lindzén sjélv haller upp nedre delen av kldnningen och visar sin ena
fot, hon star med bdjt huvud och lutar en aning till vanster med ett brett leende. Den upplyfta
kjolen, leendet och lutningen med &verkroppen och huvudet ger ett ndrmast “flirtigt” intryck,
som om Lindzén initierar ett spel med betraktaren. Framstillning av Lindzén som en rik eller
borgerlig kvinna skiljer sig markant frin visitkortsmallens ramverk om anstandighet.

Bild 14 (t.v). Tore Ulander: dansaren Hildegard Lindzén, 1895.

Bild 15 (t.h). Okénd fotograf: dansaren Hildegard Lindzén, 1895.
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198 Ord och bild, Karl Wahlin (red.), Wahlstrém & Wilstrand, Stockholm 1895, hiimtat frén:
http://runeberg.org/ordochbild/1895/0657.html (2021-05-21).
109 pj gitalt museum, https://digitaltmuseum.org/021035593731/ulander-tore-1868-1940 (2021-05-21).
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I det andra portréttet (bild 15) ligger Lindzén utstrickt pd en divan, hon lyfter en bagare
mot taket, medan den andra stottar hennes nacke. Det framgar inte frén vilken forestdllning
rollen kommer ifrén. 95 &r markerat i hornet, vilket jag forstdr som 1895. Lindzén bér en
klanning med dekorerade blommor som tvirt slutar 6ver brostkorgen, pa armarna och hianderna
bér hon stora och breda armband, och i héret bér hon ett huvudsmycke. Runt midjan har hon
knutit en sjal som gér ner till golvet. Det dr inte mycket av scenografin som syns, det skymtar
en pelare med véxter bakom Lindzéns axel och en trdmobel i utkanten. Pa ett bord star en
tekanna och teglas. Utifran klddseln med smyckena, kldnningen och sjalarna, samt tekannan i
bakgrunden, forstar jag det som att Lindzén gor en iscensittning av en kvinna fran ”Orienten”.
Som Hans Ojmyr skriver i sin avhandling skapades en mycket stor del av forestillningarna pa
1800-talet utifran véstligt definierade uppfattningar om utomeuropeiska kulturer. Exotism var
en integrerad del av teaterkulturen for att locka besdkare och fungerade som en tillfallig
undanflykt frdn det "normala”. Det var bland annat linder med islamisk kultur som var mél {or
denna typ av frimmandegdrande och exotifiering och kallades i stort for “Orienten”.!!?
Lindzéns position, utstrickt men dnda upplyft pd divanen, samt den hojda bégaren, ger
intrycket av en kvinna mycket hogt upp i rang, kanske inom en kunglig eller aristokratisk
familj. Kroppsspréket signalerar stolthet och arrogans, gesten med bégaren dr uppmanande
samtidigt som hon ignorerar betraktaren med den bortvdnda blicken. I bilden tar Lindzéns
karaktér plats och “’skapar yta” och gor det till trots for att hon ligger ner pa divanen; intrycket
av karaktdren dr en kvinna med makt.

Lindzéns kategoriloshet

De ovan beskrivna fotografierna av Lindzén visar henne i en mingd olika karaktérer: en
borgerlig man, en arbetande kvinna, ett sagovésen, en rik dam och en hirskarinna. For varje
karaktér forandras Lindzéns kroppssprak, kliddsel och uttryck, och hon visar upp en bredd av
personligheter. Det pAminner om hur Glenn menar att kvinnliga artister pa sent 1800-tal blev
“both spectacles and personalities”.!!! Bilderna skapar en stindig fornyelse av Lindzén som
artist vilket destabiliserar den borgerliga idén om att det existerar en korrekt och anstindig
representation av en kvinna eller man. Aven om hennes karaktirer betraktat var for sig kan
sdgas representera en stereotyp, kan representationerna tillsammans sdgas utmana idén om att
det existerar ett "original”, med Butlers ord.!!? I varje ny bild gor Lindzén en ny imitativ praktik
av personligheter, genus och klass, det finns dirmed ingen stabil kategori eller bild att falla
tillbaka pa. Det framstdllningarna av Lindzén gor ér dven att skaka om borgerlighetens bindra
uppfattning om kon. I kapitel ett visade de formella portritten och rollportritten av Sandberg
och Sartory, samt de resterande byxrollsportrétten, hur den borgerliga visitkortsmallen vilade
pa idéer om konsskillnad. Aktivitet, pondus och greppande hdnder kunde endast goras genom
en karaktir forestéllande en man. I Lindzéns portritt nekas det bindra systemet genom att
kvinnokaraktirerna pa liknande sitt tar plats, inger pondus och aktivitet. Att Lindzéns manliga

"% Hans Ojmyr, Kungliga teaterns scenografi under 1800-talet, diss., Stockholms Universitet, Eidos nr 5.
Skrifter fran Konstvetenskapliga institutionen, Stockholm 2002, s. 233-234.

" Glenn 2000, s. 7.

"2 Butler 2005, s. 92.
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karaktér 1 kostym 1 den ena bilden inte pé ett sjidlvklart sitt kan tydas, kan ocksé tolkas som att
Lindzén i sjélva verket destabiliserar idén om en fast, ororlig och universell maskulinitet. Som
Ramsay Burt pdpekar var en del av borgerlighetens fruktan med manliga dansare just att lata
den manliga kroppen betraktas och pa sé sitt syna bade kroppen och maskuliniteten. Genom
att istéllet vara betraktare av kvinnliga kroppar kunde ett voyeuristiskt seende appliceras pa
kvinnlighet, som forblev ndgot “mystiskt”.!!® Lindzéns kostymbilder gor pa ett sitt det
motsatta, det dr snarare maskuliniteten som blir mél for nagot tvetydigt och mystiskt.

Konstvetaren Juliett Hacking menar att fotografier av artister kunde uppskattas for hur
portrittet visade “[...] "the most perfect idea of the individuals represented’”.!''* Portritten
forviantades visa artistens egna “jag” genom en rollkaraktér. I relation till det performativa
jaget, dr det mojligt att tdnka sig att Lindzéns sjdlvrepresentation i hog grad samspelade med
karaktdrerna. Precis som med hennes karaktirer, saknas det en ensidig representation av
Lindzén som artist, ett original att aterga till. Lindzén som artist existerar genom spektrumet
av sina karaktérer.

Fotografiet som publicitet

Hacking menar att en del teateruppséttningar gjordes med en sdrskild artist i atanke, hon visar
med hjélp av dansaren Lydia Thompson hur en forestdllning kunde vara uppbyggd for att
”show off Lydia Thompson’s repertoire of dancing styles”.!'® Forestillningen Fru Hin var pa
liknande sdtt uppbyggd runt huvudrollskaraktirens méngsidighet. Den ursprungliga
forestillningen var visserligen inte skapad direkt for Lindzén som i Thompsons fall, men som
fotografierna och kommentaren i Géteborgs-Posten 1 foregaende avsnitt visar, var Lindzéns
kapacitet att gora skilda rollportréitt avgérande for forestdllningen och en grund for dess
popularitet. Genom att lata sig fotograferas i1 olika karaktdrer kunde Lindzén visa upp sin
virtuositet som artist, hennes kapacitet att gestalta vilken given personlighet som helst.
Fotografierna av Lindzén bor dock ocksa ses i ljuset av att 6ka publiciteten av Lindzén som
Flamma i Fru Hin eller som varitésangerskan i Bortbytingen. Maria-Elena Buszek, som skrivit
om amerikanska kvinnliga artisters visitkortsbilder pa 1860-talet, menar att artisterna var
mycket vil medvetna om hur fotografiernas spridning kunde medverka till att géra en
forestéllning desto mer omtalad, vilket i sin tur kunde innebér en personlig framgang med en
ekonomisk vinst for artisterna. Artisterna var beredda att genom visitkortsportritt sélja sin
artistiska persona till forman for en karriir, menar Buszek.!'® Det dr mycket mojligt att Roséns
och Ulanders fotografier av Lindzén framfor allt fyllde en funktion att 6ka allmédnhetens
medvetenhet om de olika forestdllningarna hon medverkade 1 for att pa sé sétt sakra hennes och
forestillningarnas succéer. Fotograferna sjélva, synnerligen Rosén, fick i sin tur visa pé sina
formagor att gestalta olika typer av karaktérer.

3 Burt 2007, s. 14.

4 Hacking 2010, s. 867.
5 Hacking 2010, s. 867.
6 Buszek 1999, s. 156.
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Lindzén i dagspress

Vid flera tillfillen under 1890-talet var det Hildegard Lindzéns portritt som prydde
ndjestidningarnas framsidor. Dagspressens omskrivningar och portrittbruk gjorde att artister
som Lindzén fick ytterligare synlighet, forutom de redan cirkulerande visit-och kabinettkorten.
Till skillnad fran fotografierna som kunde kopas eller bytas, var dagspressens upplagor
likadana for samtliga ldsare. Som Kilgarriff papekar fanns det en stark koppling mellan
teaterportrétt och kindiskultur, ett portrétt av en artist formedlade en offentligt “image” av
artisten. Enligt Kilgarriff var dagspressen starkt drivande i skapandet av kdndiskulturen, som
dterkommande reproducerade fotografier av artister i ett kommersiellt syfte.!!” Lindzéns
omskrivningar och synlighet i dagspressen kan liknas vid en tidig form av kindisskap.

Portrdttforfragningar i dagspressen

I samband med nypremidren av Fru Hin skrivs det en hel del om fOrestidllningen i
dagstidningarna, men framfor allt skrivs det om Lindzén. Hennes portritt blev ddrmed ocksa
efterfrigade. I en januariupplaga av Hvad Nytt Fran Stockholm 1895, har tva portritt tryckts
pa tidningens framsida. Det dr Lindzén i rollen som Flamma i Fru Hin och ytterligare en artist,
Emma Berg, som upptar bilderna. Portrétten pa tidningens framsida ska enligt skribenten vara
ett resultat av att artisterna “véinligaste tillmotesgétt var *portritt-bon’”. 118 Portréttet av Lindzén
har tagits av fotografen Carl Rosén pa tidningens begéran. I fotografiet gér Lindzén (bild 16)
samma karaktdr av Flamma som tidigare beskrivits (bild 13), men hon har forindrat sitt
kroppssprak négot. I denna bild ser hon leende in i kameran, med ena handen lyft mot hakan,
medan den andra haller undan manteln. Lindzén ser desto mer varsam och “behaglig” ut dn i
det foregdende portrittet ddr hon pa ett teatralt sétt tittar slugt at ena hallet.

Négra veckor senare skriver Don Diego en artikel i Figaro med rubriken Fru Hin i
hvardagslag”. Artikeln dr publicerad pd tidningens framsida med ett portritt av Lindzén
ovanfor texten. Bredvid Lindzén ar ett portritt av direktéren for Hotel Rydberg, A.J.
Johansson.!!"” T detta fotografi (bild 17) tittar Lindzén fram bakom en rida, iklidd en
langklanning. Halva kroppen &r skymd for riddn. Artikeln om Lindzén &r positiv och skulle
kunna beskrivas som en hyllning till henne som artist. I slutet av artikeln ger Diego en kort
oversikt dver vilka roller och pjéaser Lindzén medverkat i och skriver om Fru Hin:

Af dessa ar "Fru Hin’ hennes favorit- och triumf-réle - der hon riktigt knipigt publiken...Och

sédkert har Ni der sett henne - froken Lindzén menar jag. Derfor visar portréttet haruppe henne

ej i denna kostym-réle. Det visar *Fru Hin’ i hvardagslag.'*’

Diego antyder att lasekretsen redan méste ha sett Lindzén pa scen och att den privata bilden av
Lindzén gor att publiken kan komma nérmare inpa den populdra artisten. De bada tidningarnas
forfragningar efter portrétt av Lindzén visar ocksd pa kabinettkortens betydelse for tidningen

"7 Kilgarriff 2019, s. 31-32.

"8 »Herr och Fru Hin”, Hvad Nyit Frdn Stockholm (1895-01-26).
"9 Don Diego, ”Fru Hin i hvardagslag”, Figaro (1895-02-09).
120 Don Diego, ”Fru Hin i hvardagslag”, Figaro (1895-02-09).
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och allménheten, att ett kabinettkort eller en tryckt kopia i tidningen kunde minska avstandet
till artisten, eller till och med forma en relation med Lindzén. Kilgarriff menar, med hénvisning
till Elizabeth Anne McCauley, att de tidiga visitkorten pa 1860-talet kan ses som produkter
som gor den portritterade till en handelsvara.'?' Tidningarnas portrittbegiran kan pé liknande
satt forstds som att de tryckta bilderna av Lindzén blir till en produkt, dér tidningarna siljer
Lindzéns “image” till en allmédnhet och pé sa sitt kar intresset for artisten.

Bild 16 (t.v). Carl Rosén: dansaren Hildegard Lindzén, 1895. Bild 17 (t.h). Fotografer okénda: dansaren
Hildegard Lindzén och hotelldirektoren A.J. Johansson, oként datum.

Lindzén jamsides mdn
Lindzéns portrétt upptog vid flera tillfdllen utrymme i dagspress med mén utanfor teaterns stir.

Som ndmnt, delade Lindzén framsida med direktoren for Hotel Rydberg i Figaros upplaga. Pa
framsidan dr Lindzéns fotografi placerat bredvid Rydbergs, men dr en aning storre (bild 17). I
en upplaga av Hvad Nytt Fran Stockholm frin sensommaren 1895, skriver tidningen en
recension av forestéllningen Den skona Melusina. 1 denna upplaga delar Lindzéns portritt
framsidan med tvd andra: ytterligare ett rollportritt av artisten Elisa Friberg fran samma
forestdllning, samt biskopen Wilhelm Flensburg (bild 18).'?> Samtliga portritt &r i samma
storlek och pa rad, med Flensburgs portritt 1angst till vdnster och Lindzéns portrétt till hoger.
Fotografen Frans G. Klemming har tagit portréttet, dir Lindzén gor ett rollportritt fran
forestdllningen som Libella. I bakgrunden ses en scenografi med véxtlighet och en mur.
Lindzén sjilv stdr med hénderna ihopflitade nira ansiktet, som om hon bad, och med blicken
stadigt i kameran. Hon bér vingar pa ryggen och antenner pa huvudet.

121 Kilgarriff 2019, s. 182. Med hénvisning till Elizabeth Anne McCauley (McCauley: 1985).
122 Un monsieur d’orchestre, “Fran parkett”, Hvad Nytt Fran Stockholm (1895-08-10).
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Bild 18 (6verst). Frans G. Klemming: artisterna Hildegard Lindzén (t.h) och Elsa Friberg (mitten), 1895.
Roijker: biskopen Wilhelm Flensburg (t.v), okdnt datum. Bild 19 (nederst). Okidnda fotografer:
dansaren Hildegard Lindzén, 6lbryggeridgaren Fritz Dolling, Prins Kristian, oként datum.

I slutet av augusti 1895, beskriver tidningen Budkaflen Lindzén som den nya
publikfavoriten i Stockholm. Den resterande korta artikeln &r en hyllning till Lindzén som
vintas bli Stockholms nya stjdrna. Lindzéns portritt dr dterigen tryckt tillsammans med tvé
andra portritt: i mitten ett portréitt av Fritz Dolling, som vid tiden for publiceringen dgde
olbryggeriet Niirnberg, och till hdger ett portritt av den danske prinsen Kristian (bild 19).'23
Lindzéns och Do6llings portritt dr i samma storlek, medan prinsens portritt dr en aning storre.
Som i de foregdende exemplen delar Lindzéns portritt yta med andra mén, samtliga med négot
typ av inflytande - inte minst den danske prinsen. I portrittet bar hon en rock, en vit skjorta och
en fluga. En medalj sitter fastndlad i rockens ena kant. Blicken &r stadigt at hoger och inger

123 »Hildegard Lindzén”, Budkaflen (1895-08-31).
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respekt. Klddseln pAminner om den till en borgerlig man. I en jimforelse med portréttet bredvid
av Dolling, dr det sldende hur lika portritten dr; klddseln, blicken och kroppens position dr
ndrmast identiska. Det dr troligt att portréttet ar ett rollportrétt och att Lindzén gor en byxroll,
mdjligtvis fran Fru Hin, 1 stil med bild 10 och 11. Tidningen kommenterar dock inte faktumet
att Lindzén gor ett byxrollsportritt.

Kilgariff gor i sin avhandling en analys av mosaikbilden “Popular Actresses”, ett
fotografi som likt andra mosaikbilder utgjordes av ett collage av bilder av datidens populéra
skddespelare.'?* Enligt Kilgarriff mojliggjorde fotografiet for dansaren Lydia Thompson att
synas pa “the same imaginative space as legendary [...] classical French actress Rachel”.!?3
Collaget gav upphov till en “visual equilibrium”, didr en burleskdansare kunde synas
tillsammans med en skddespelare av legendarisk karaktir.'”® Aven om portritten som
diskuterats ovan inte utgjordes av mosaikbilder, sa kan Lindzéns fotografier i dagspress, jamte
andra portrétt av inflytelserika mén, sdgas skapa en liknande form for visuell jamvikt, dér
varitéartisten Lindzén syns pa samma yta som biskopen Flensburg och den danske prinsen.
Visit- och kabinettkort hade redan anvénts pé liknande sdtt i hemmet, dér offentliga bilder av
kungligheter och skadespelare blandades med privata familjebilder i fotoalbum. Dagspressens
tryckta portritt av kiinda personer gjordes dock inom en offentlig bildyta. Portritten av Lindzén
utmanade implicit den borgerliga konventionen om att det endast var mén som skulle synas i
det offentliga. Istdllet bidrog tidningarna till att goéra Lindzén till en del av en elit, med
kungligheter, biskopar och hotell- och bryggeridgare. Precis som med Roséns, Ulanders och
den okénda fotografens portritt av Lindzén, dir bilden av Lindzén stindigt fornyades, skapade
tidningarnas tryckta portritt pd liknande sétt en méingsidig bild av artisten. Den borgerliga
representationen av en man i Budkaflen har lite gemensamt med presentationen av Flamma i
Hvad Nytt Fran Stockholm. Den stindiga uppdateringen av Lindzén som artist gor att det inte
skapas en uppfattning om ett ”original”, som representerar den “’verkliga” Lindzén. De tryckta
portritten av Lindzén 1 dagspressen gjorde dessutom Lindzéns profession mindre
kontroversiellt. Bara tva ar tidigare hade en motion diskuterat i riksdagen for att begrénsa
varitéernas Oppettider, dd de mest hogljudda kritikerna jamforde underhallningsformen med

prostitution och menade att den gav upphov till osedligt beteende.!?’

Dagspressen forankrade
snarare bilden av den nya urbana och moderna livsstilen, med den spektakuldra artisten Lindzén

som utgangspunkt.

124 Kilgarriff 2019, s. 181.
125 Kilgarriff 2019, s. 183.
126 Kilgarriff 2019, s. 183.
127 Ivarsson Lilieblad 2009, s. 188-189.
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Avslutning

Visit-och kabinettkortsportritten av de kvinnliga dansarna pa 1800-talet, kan ses som ett
kryphal i borgerlighetens virdesystem, dir alternativa identiteter, kroppssprék och uttryck
kunde formas, tillgédngliggoras och spridas. Fotografierna mojliggjorde for de kvinnliga
dansarna att synas 1 det offentliga genom ett spektrum av karaktirer som tilldt
genusoverskridande handlingar och att synas med personlighet. Till skillnad fran
privatpersoners konforma portritt, som till stor del styrdes av den borgerligt fargade
visitkortsmallen, innebar artisternas portrdtt en sdregen mdjlighet till ett individualistiskt
uttryck. Portrétten av dansarna visade pa sa sétt pa dansarnas kapacitet, men framfor allt visade
fotografierna upp de kvinnliga dansarna som professionella aktorer i samhéllet.

Framstillningen av dansarna 1 fotografierna visade pa en mycket medveten
iscenséttning av genus och klass, dér dansarna liksom fotograferna medvetet spelade med och
emot reglerna for hur mén och kvinnor skulle portrétteras. De formella portréatten av dansarna
forholl sig till borgerlighetens anstéindighetsnormer om att portréitteras med en varsamt
placerad, dold och respektabel kropp. Rollportritten innebar ddremot att dansarna kunde 3 ett
visuellt utrymme dér de synliggjorde kroppen genom att “skapa yta”, inge aktivitet men dnda
visa avslappnad “maskulin” nonchalans pd samma ging. Den borgerliga konventionen
forvintade sig stabila representationer av kvinnor och mén, dér ett ’ékta” jag formodas vara ett
original, representera verkligheten och vara bestdndig. Visit-och kabinettkorten kan med detta
synsétt forstas som det motsatta; dir dansarnas rollportritt star for en imitation, det imagindra
och négot tillfélligt. Fotografierna av dansarna i kapitel ett bade bejakade och utmanande detta
bindra tankesystem. Framstédllningen av dansarna foljde konventionen genom att dansarna
behovde vara maskerade som mén for att fa tillgdng till ett maskulint kodat kroppssprék och
uttryck, endast da tilldts ett dvertramp. Samtidigt kan fotografierna forstds som ett implicit
utmanande av just detta, att dansarnas gestaltningar visar hur enkelt idén om ett original kan
destabiliseras. Carl Rosén och Ture Ullanders bilder av Lindzén brét didremot med
visitkortsmallen och den borgerliga konventionen genom att skapa framstillningar av
borgerliga méin dir maskuliniteten inte var sjdlvklar. De olika kvinnorkaraktdrerna Lindzén
portrétterades som, forholl sig inte heller till det borgerliga systemet, eftersom karaktdrerna for
varje bild visade upp en ny representation, ett nytt original. Portritten av Lindzén visade
dessutom upp kvinnokaraktdrer som liksom de tidigare byxrollsportritten i kapitel ett, tog plats,
“skapade yta” och signalerade makt. Framstdllningen av dansarna samspelade med det
performativa jaget i det att fotografierna representerade artisten bakom och rollkaraktdren
samtidigt. Medan ett formellt portrétt av Sandberg och Sartory kunde férmedla en bild av ett
dkta jag, dir det performativa jaget var verksamt men dolt, kunde byxrollsportritt forstiarka
bilden av en artist med agens, genom det maskulint kodade kroppsspriket och uttrycket.
Lindzén forstérkte sitt performativa jag genom att konstant fornya bilden av sig sjilv. Hennes
’jag” omfattande formégan att gestalta olika roller.

Visit- och kabinettkortens funktion kan forstas som en artistisk tillflykt, dar dansarnas
formagor som artister, performativa jag, konstnérliga uttryck och marknadsforing av dessa kom
till tals undan det borgerliga vdrdesystemet. Genom att anvinda olika typer av portrétt kunde
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dansarna visa upp ett privat och offentligt jag. De formella portritten av Sandberg och Sartory
fyllde en funktion som verklighetsforankrare motsvarande det privata jaget”, vilka
balanserade ut rollportréttens offentliga och mer utmanande karaktir. Byxrollsportétten i
kapitel ett fungerade som ett sétt att marknadsfora olika forestdllningar, sdsom Sartory och
Fabieuxs portritt frdn Bockfoten, att introducera nya artister till en svensk publik och att visa
upp artisternas kapacitet till att agera som professionella aktorer. Fotografernas arrangemang
av dansarna i byxroller, samt dansarnas gestaltningar av dessa, kunde ocksi gora sjéilva
fotografiet desto mer intressant for en betraktare. For Lindzén fungerade kabinettkorten som
ett verktyg att visa upp sin virtuositet i att gestalta olika versioner av Flamma, samt som andra
karaktérer, men dven ett sitt att 6ka uppmarksamheten kring forestéllningarna hon medverkade
i och att 6ka intresset for henne som artist.

Dagspressen bidrog med att 6ka Lindzéns synlighet bland annat genom att anspela pa
det redan existerande portrittbegéret som visit-och kabinettkorten skapat. Artiklarna fran Hvad
Nytt Fran Stockholm, Figaro och Budkaflen bade skapade och utnyttjade ett behov fran
allminheten att komma nédrmare artisten Lindzén, genom att trycka portrétt av Lindzén pa
tidningarnas framsidor. Dagspressens uppmarksamhet kring Lindzén &r ocksa ett exempel pa
hur det spektakuldra och kindisskapet hidngde ihop. Lindzéns yrke var redan en del av en
ndjesindustri dér hennes virtuositet som artist sdgs som ndgot spektakulédrt. Tidningarna
adderade till det genom att bekréifta bilden av Lindzén som det extraordinidra och
underhéllande, vilket gjorde Lindzén som artist och hennes karaktirer atrdvérda. 1 detta
samspel mellan portritt, spektakel och begéir blev Lindzéns “image” en produkt for
allméinheten att konsumera. Att tidningarna fokuserade pa Lindzén gjorde ocksé att de pa ett
sitt tog Over det marknadsforingsarbetet som dansarna sjélva gjort med visit- och
kabinettkortsportritten. Med hjélp av de olika portritten lanserade tidningarna en bild av
Lindzén som en virtuos artist, kapabel att gora ett sagovdsen likvdl som en borgerlig
representation av en man, och placerade henne mitt i en elit fylld av mdn med inflytande.
Hennes profession som varitéartist borjade med tidningarnas hjilp att positioneras som nagot
oumbdrligt for den allménna upplevelsen.

Visit- och kabinettkorten kan forstis som ett medium som gav dansarna en visuell agens
dér de fick en frihet att passera mellan dikotomier och normer, och att hivda sig sjélva som
bade arbetande kvinnor och artister. Samtidigt var fotografierna ocksa ett verktyg for dansarna
att 0ka synligheten av dem som artister, deras karaktarer och forestdllningarna de medverkade
1. Visit- och kabinettkortens dubbelhet ligger ndgonstans i detta; mdjligheten att bli bade ett
emanciperat subjekt med agens och en produkt for tillfdllig underhallning.
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