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Abstract

Gunnar Ekelof betonade sjdlv gidrna det stora inflytande som bildkonsten haft pd hans
diktning. Mot slutet av Ekelofs liv kom ikonen att inta en alltmer framtrddande roll. Ett
flertal ekfraser med ikonmotiv som utgangspunkt aterfinns i den sena diktningen, av
ménga betraktad som forfattarskapets kulmen.

Ur ett biografiskt och psykoanalytiskt perspektiv undersoks i denna uppsats Ekelofs
mdte med ikonen och modersbilden i tva dikter haimtade ur den s. k. Diwantrilogin, ”Den
svarta bilden” och ”Xoanon”. Ansikte mot ansikte utgdr uppsatsens ledord i
undersokningen av diktens mote med ikonen.

Utifrén fotografier fran Ekel6fs barndom samt portréttbilder ur konsthistorien knyts
tradar till dikter och prosastycken ur tidig och sen produktion, samt till Ekelofs sena
minnesanteckningar och diktutkast, i sokandet efter ett svar pa den starka dragningskraft
ikonen som bild kom att utéva pa Ekelof 1 hans skapande.

Donald W. Winnicotts lek- och spegelteori stills i relation till den vuxne konstnérens
skapande formaga och Roland Barthes belysande tankar om fotografiet leder fran en
analys av portrittfotografiet dver till ikonen som portritt.

Till grund for uppsatsens biografiska perspektiv ligger Johan Cullbergs nyutkomna En
diktares kompost. Om Gunnar Ekelof och idén om Diwantrilogin som en i sjdlva verket
fortdckt sjdlvbiografi. Uppsatsen r ténkt att utgdra en delvis fri vidareutveckling av

Cullbergs tankegangar, inte minst nér det giller bilden av modern.
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Poeten ser gudinnan i sin spegel och roar sig med att rita ovanpd.'

1 INLEDNING

1.1 Bakgrund

Det ér kéint att Gunnar Ekelo6f periodvis umgicks med tankar pa att skriva en sjélvbiografi.
Efter moderns dod 1961, sex ar innan Ekeldf sjilv gick bort, fick denne tillgédng till
dokument fran de tidiga uppviaxtaren rorande bland annat fordldrarnas skilsméissoprocess
och faderns sjukdom samt den samling med brev som skrivits till modern under
uppvéxtaren och tidigt vuxenliv. Materialet ska ha lagts undan oldst i vintan pé att
planerna med sjilvbiografin skulle sittas i verket.? Postumt utgavs istillet 1971 En
sjdlvbiografi, med brev, dagboks- och minnesanteckningar, utkast och obearbetade
dikter, sammanstélld av hustrun, Ingrid Ekel6f. Ingrid Ekelof papekar i bokens inledning:
”Jag har forsokt sammanstilla ett hanterligt urval, vilket naturligtvis ger en bild som inte
bara ér fragmentarisk utan ocksa blir skuggad och belyst av en som star utanfor.”

Tankarna pd och behovet hos Ekelof att skriva en sjdlvbiografi ska enligt Anders
Olsson ha intensifierats i samband med moderns dod, men alltsd aldrig ha blivit av.
Olsson vicker fragan, 1 enlighet med den tematiska kritiken och Jean-Pierre Richards syn
pa forfattarens samlade verk som ett enda, om inte hela Ekel6fs diktning skulle kunna
betraktas som en sorts sjilvbiografi,* men utan att g& ndrmare in pa fragan.

I den nyligen utkomna En diktares kompost. Om Gunnar Ekeldf (2012) spinner Johan
Cullberg vidare pa tradden, och for fram idén om Ekelofs tre sista diktsamlingar Diwan
over fursten Av Emgion (1965), Sagan om Fatumeh (1966) och Vigvisare till underjorden
(1967), som tillsammans brukar g& under namnet Diwantrilogin, som en i sjdlva verket
dold sjdlvbiografi.> Cullberg sticker ocksd hél pd ndgra av de forestillningar som fram
tills nu dominerat forskningen i beskrivningen av Ekel6fs mor, en bild fargad om inte helt

och hallet sa till stora delar, av Ekel6fs omtalat ambivalenta forhallande till modern, men

! Gunnar Ekeldf, En sjilvbiografi (Stockholm 2007) [1971] s. 97.

2 1bid,, s. 19.

3 Ibid., s. 7.

4 Anders Olsson, Gunnar Ekeléf (Stockholm 1997), s. 8.

5 Johan Cullberg, En diktares kompost. Om Gunnar Ekeléf (Stockholm 2012), s. 162.
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ocksd av en kvinnosyn hemmahorande i borjan av forra arhundradet och om vilken

dokument kring skilsméssoprocessen och faderns sjukdom bér tydlig vittnesbord.

Cullberg tecknar ett betydligt ljusare kvinnoportritt och nyanserar bilden av modern som

av tidigare levnadstecknare beskrivits i termer av straffande och avstdndstagande. En av

Cullbergs teser ér att de tre diktsamlingarna tillsammans visar pa vad han kallar for ”en
» 6

pagéende inre positionsfordndring i forhallande till modersbilden”,® och i ljuset av detta

bland annat kan ses som ett forsok till forsoning med modern efter hennes dod.

1.2 Syfte

I en analys av ikondikterna ”Den svarta bilden”” och ”Xoanon™®

vill jag utforska pa vilket
satt denna positionsfordandring i forhallande till en, eller kanske snarare tva internaliserade
modergestalter, kommer till uttryck.

Utgangspunkten dr att undersoka Ekelofs mote med ikonerna ur ett existentiellt
perspektiv dar mdtet mellan ord och bild, jaget och duet i dikten, begreppspar som dven
lanar sig till en l&ng rad andra, aterspeglar nagot sa fundamentalt i det ménskliga villkoret
som det lilla barnets méte med mammans ansikte och blick.

Jag upplever att det grundldggande perspektivet pa motet ansikte mot ansikte dr nagot
som saknas i manga av de analyser och teorier av och kring dikterna jag tagit del av. Som
stod for mitt resonemang vill jag peka pa ikonens funktion, 1 hur den som bild och portrétt
genom det avpersonifierade lampar sig sérskilt vil att fyllas av allt som
diktaren/betraktaren vill lagga in av betydelse. Situationen kan liknas vid barnets lek med
dockan, dér dockans formelartade ansiktsuttryck, likt ikonens, dterspeglar vad barnet for

tillfallet ldgger in déri av motstridiga kénslor som glddje och lidngtan, ilska och

avstdndstagande, eller sorg.

1.3 Material

I uppsatsen refererar jag till ndgra fotografier frdn Ekel6fs barndom sévil som till bilder
ur konsthistorien. De tvé fotografierna pa Ekelof som spadbarn tillsammans med sin mor,
Valborg Ekelof, aterfinns dels i Carl Olov Sommars Gunnar Ekeldf. En biografi (1989)
och 1 Johan Cullbergs En diktares kompost (2012). Fotografiet pd Ekelofs far, Gerhard
Ekeldf, publicerades tillsammans med “Ett portrétt” i Promenader och utflykter (1985).

6 Ibid., s. 162.
7 Gunnar Ekelof, Diwan éver fursten av Emgién (Stockholm 1965).
8 Gunnar Ekel6f, Sagan om Fatumeh (Stockholm 1966).
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Bilderna pa de egyptiska mumieportritten fran Fayyum som inspirerat Ekelof till dikten
”Arsino€”, samt ikonerna som ligger till grund for ”Den svarta bilden” och ”Xoanon”
finns bada med i Ulf Thomas Mobergs rikt illustrerade Gunnar Ekelof framfor bilden
(1999). Ur den fina utgavan av Diwantrilogin (2006) déar Ekelofs dikt moter konstnédren

Lena Crongqvists teckningar har jag hdmtat bilden pa titelbladet.

1.4 Teoretisk bakgrund och metod

Nér det kommer till det biografiska och psykoanalytiska perspektivet pa Ekelofs dikter i
Diwantrilogin kommer jag framforallt att stddja mig pa Cullbergs En diktares kompost.
Apropé ikonens funktion som urbild” med rotter i hednisk och s.k. primitiv konst,
kommer jag dra paralleller till barnets tidiga erfarenheter av frambesvéirjande lek —
upplevelser av virlden som magisk — 1 ett forsok att visa pa hur detta skapanderum
ateruppréttas inom den vuxne diktaren i arbetet med orden. Forutom Cullberg har jag hir
anvint mig av Donald D. Winnicotts psykoanalytiska teorier kring lek och skapande i Lek
och verklighet.® Roland Barthes Det ljusa rummet. Tankar om fotografiet,'® har varit en
fruktbar inspirationskélla nér det giller avsnittet om fotografierna pa Ekelo6fs far och mor,
men ocksa om portrittet i allménhet och dess relation till ett dlskat, ldinge sedan forlorat
objekt. Barthes idéer kring den fotografiska bildens tva olika plan, studium och punctum
leder vidare in pa forhallandet mellan liv, dikt och ikon hos Ekel6f. I de passager som
dgnas explicit & motet eller sammansmaéltandet av ord och bild kommer jag delvis
anldgga ett intermedialt perspektiv och angaende ekfrasen prova ndgra tankegangar fran
W.J.T. Mitchells essd "Ekphrasis and the Other” med utgdngspunkt frdn nyckelbegreppen
ekphrastic indifference, ekphrastic hope och ekphrastic fear."!

1.5 Forskningsoversikt
Carl Olov Sommars biografi 6ver Gunnar Ekelof fran 1989 riknas som ett standardverk.!?
Sommars storsta insats géller framforallt det rika materialet av faktabaserade uppgifter
rorande Ekelofs liv och diktning.

Den psykologiska analysen av barndomen och uppvixtiren i Sommars biografi far

dryga tjugo ar senare i och med Johan Cullbergs bok kraftigt mothugg. Utifran sitt breda

° Donald. W. Winnicott, Lek och verklighet (Stockholm 1995).

10 Roland Barthes, Det ljusa rummet. Tankar om fotografiet, 5vers. Mats Lofgren (Stockholm 1986).
'''W. J. T. Mitchell, “Ekphrasis and the Other”, Picture Theory. Essays on verbal and visual
representation (Chicago 1994) http://w.w.w.rc.umd.edu/editions/shelley/medusa/mitchell.html, 12-11-03.
12 Carl Olov Sommar, Gunnar Ekeldf. En biografi (Stockholm 1989).

6



kunnande som professor i psykiatri men ocksa upphovsman till bocker om Dagermans,
Frodings och Strindbergs forfattarskap, beskriver Cullberg hur Sommars bristande
kallkritik och tendens att utifran Ekelofs ofta hatiska minnesanteckningar éver modern
stryka denne medhars, resulterar i “ett psykologiskt karaktidrsmord pad modern som ocksé
cementerat synen pa Ekelofs livsproblematik.”!® Cullbergs bok om Ekelof bade syresitter
och kastar nytt ljus 6ver den biografiska forskningen nir det giller sambandet mellan liv
och dikt.

I analysen av de béda ikondikterna kommer jag delvis ta avstamp i Anette Fryds

forskning kring Ekelof och ekfrasen.!*

2 ETT BIOGRAFISKT PERSPEKTIV

Det biografiska, utomtextuella perspektivet pd Gunnar Ekelofs forfattarskap har lange
varit relativt obetrddd mark. Detta trots att Ekelof sjdlv betonade det starka sambandet
mellan liv och konst, inte minst i sin poetik,'> och erfarenheterna fran barndomen som
avgorande for tematiken i hans diktning. Bakgrunden till detta tal att fundera 6ver. Kanske
har det att gora med ett ointresse, eller en skepsis gentemot biografisk forskning dverlag
som de mer renodlat textorienterade teorierna och metoderna under senare decennier mer
eller mindre frivilligt fort med sig. Kan en 6verdriven hinsyn, rentav vordnad infor den
modernismens nationalskald som Ekelof nu en gang for alla upphdjts till, ett upphdjande
som Ekelof hogljutt skulle ha protesterat emot, mojligen vara ett annat skil? Eller kanske
att poeten genom sitt uppenbara intresse for det sjalvupplevda som kunskapskilla och
stoff, inte minst mérkbart i de olika utkast, dikter, minnesanteckningar som presenteras i
En sjdlvbiografi, forvandlat omrédet till helig mark som knappast ndgon visat sig villig
att betrdda annat &n i samsyn med diktaren sjidlv? Kanske har &dnda tillrdckligt med tid nu
passerat for att 1dta den biografiska forskningen, foretrddd av Cullbergs bok komma in
och vidga, delvis ocksd damma av nagra allmént vedertagna forestillningar betrdffande
Ekelofs livshistoria- och problematik och i1 forlaingningen delvis kasta nytt ljus over

diktningen.

2.1 Tidig barndom och uppvéxtmiljo
Gunnar Ekelof (1907-1968) vixte upp som enda barnet till Valborg och Gerhard Ekel6f.

13 Cullberg, s. 75.

14 Anette Fryd, Billedtale (diss. Hellerup 2006), Ekfiaser (Kopenhamn 1999).

15 Ann Lundvall, Till det oméjligas konst bekiinner jag mig. Gunnar Ekeldfs konstsyn (diss. Lund 2009),
s. 117 f.



Fadern, ursprungligen frén fattiga forhallanden, drev en framgangsrik fondmaklarfirma.
Modern i sin tur kom frén en hogrestdndsmiljo. Vid giftermalet 1906 var Gerhard Ekelof
40 &r gammal och en man pa kronet av sin karridr, Valborg von Hedenberg en ung kvinna
pa 25 ar. Fordldrarnas dktenskap verkar inte ha utgjort ndgot undantag fran konventionen
inom détidens &vre borgarklass, inte minst vad betrédffar de rigida konsrollsmonstren, i
litteraturen vélkdnda genom Henrik Ibsens pjis Et dukkehjem (1879) och rollkaraktéren
Nora.

Atmosfiaren i Ekelofs barndomshem fargades mycket tidigt av sjukdom och inre
splittring. Redan ndr Gunnar var ett ar gammal konstaterades att Gerhard Ekelof led av
obotlig syfilis. Ett besok hos en prostituerad hade i slutet av 1890-talet resulterat i en
syfilisinfektion. Infektionen behandlades av ldkare, och formodades dérefter vara
kurerad. Nér diagnosen slutgiltigt faststdlls dr pupillen som tar emot ljus utslickt.
Paralysie générale, eller Neurosyfilis, som sjukdomen i sitt sena stadium ocksa kallas,
angriper forst synnerven for att sedan gradvis forstora hjarnan.!® Cullberg skriver apropé

sjukdomen och datidens sexuella dubbelmoral:

Fram till mellankrigstiden motsvarade den dagens aids-endemi. Den sexuella dubbelmoralen
innebar det godkénda och uniformerade beteende som géllde for ljusets handlingar, samtidigt
som stora delar av det manliga sléktet var inbegripna i ett avsides sokande efter 14ttnad eller
trost med ensamma prostituerade eller pa bordeller. Risken att smittas med syfilis omgavs —
sarskilt inom de dvre klasserna — med mytisk skriack, men driften till sexuell avlastning var
samtidigt stark. [...] Smittspridningens mekanismer hade man délig kunskap om (s. 17).

Gerhard Ekel6f hade aldrig beréttat om syfilisinfektionen for sin hustru, vare sig fore eller
efter dktenskapets ingdende.!” Sveket, tillsammans med dubbelmoralen, skricken och
skammen, lade sékerligen grunden till att sjukdomen forblev “namnlds” under storre
delen av Ekel6fs uppvéxt, langt efter att fadern gétt bort. Men tystnaden kring sjukdomen
tjanade ocksa ett annat syfte. Ingen utomstaende kédnde till orsakerna bakom bankirens
och familjefaderns alltmer vacklande psykiska hilsa. I ett forsok att rddda ansiktet utét
angav Gerhard Ekel6f de standiga konflikterna med hustrun, hennes hardhet och ovilja
gentemot honom, samt en tung arbetsborda som anledningarna till sina psykiska besvir.!®
Nar Valborg Ekelof 1915 i1 en stimningsansdkan mot maken begirde skilsméssa och

vardnaden om sonen, startade en réttslig process som lades ner i och med att Gerhard

16 Cullberg, s. 17 ff.
17 Ibid., s. 18.
18 Cullberg, s. 21.



Ekelof avled éret dérpa.

Cullberg visar mycket skickligt, via en nédra granskning av olika réttsliga dokument
och journalanteckningar, pa kampen mellan makarna, inte minst gillande sonen, samt hur
vittnesmélen pé faderns sida forblindats av hemlighallandet kring sjukdomen och dess
verkliga natur.!” Det ar forst i och med ldkarnas vittnesutsagor och ett intyg frdn moderns
advokat, som syfilisdiagnosen blir 6ppet kénd.

Sammanfattningsvis skulle man kunna sdga att Cullberg flyttar fokus, fran tidigare
forsknings ensidiga belysning av familjeférhallandena och det som framhéllits av
moderns negativa karaktdrsegenskaper, till faderns personlighetsfordndring, psykiska
otillrdknelighet och aggressiva utbrott, foljder av sjukdomen och dess uppenbara

konsekvenser for Ekelofs tidiga barndomsar.

I ”dodstystnad fran gult till svart” ur Sent pd jorden®® skildrar Ekeldf sannolikt
upplevelsen av den spoklika atmosfir som ofta méste ha legat tung 6ver hemmet och

mellan de bada fordldragestalterna, och till vilken han som barn blir ett tyst vittne:

ménniskoansikten gled ut ur morkret och samlades
runt bordet eller masker som dolde en hemlighet eller doldes av
sin egen hemlighet. lamporna lyste matt och teet doftade svagt
men ingen offrade ett ord at tystnaden och de blodl6sa hinderna
lag stilla och modlosa bland kopparna och faten. nagon, blek
och med en rod blomma i hogra 6gonhalan, flimtade oroligt i
ett horn av sjdlvforintelse vid fonstret me- dan skymningen {61l
ner pa gatan. I en askkopp lag en stubintrad och glodde. Sjélv
svalde jag och svalde en mening vars meningsloshet tvingade
mig att ater och dter dra upp den ur strupen som en lang, lang
trdd med knutar: i morgon skall atomen spréngas, dod eller saliv

. 1 morgon skall atomen springas, dod eller saliv . . . .

Vid ytterligare genomlésningar av dikten instéller sig nya fragor. Vem tillhor de svivande
ansiktenas bleka ovaler och ”blodlésa” hiander, det enda som formar framtrida 1 rummets
halvdager? Vilka de tillhor mer exakt ségs inte ut. Ett ansikte framtrdder ddremot sérskilt,
det med de rodgratna 6gonen. Mycket i beskrivningen talar for att det ror sig om en
kvinnlig gestalt, kanske modern. Mojligen ger sig faderns nédrvaro tillkdnna via de

obegripliga orden diktjaget/barnet upprepar for sig sjéalv, i hopp om att utvinna nagot slags

Y 1bid., s. 26-29.
20 Gunnar Ekeldf, Sent pd jorden (1932), citerad ur Gunnar Ekeldf. Samlade dikter (Stockholm 2002), s.
23.



mening ur dem, i en sarad langtan efter kommunikation med en fordldragestalt som sedan
lange gétt in 1 skuggorna.

Ordet “dodstystnad” i diktens titel skulle kunna anspela pa att scenen med
eftermiddagsteet forebadar faderns dod. De meningslosa orden, deras obegriplighet i ett
slags méssande, kanske harror de frdn faderns entoniga, meningslésa mummel, en f6ljd
av sjukdomen som slutgiltigt brutit ner tal- och tankeférméaga? Eller s& utgér orden en
pysande ventil, en lek hos en 7-8-aring, for att std ut med den tryckande stimningen i
rummet och skricken infor det obegripliga. Faderns mumlande och skolpojkens
bekantskap med ABC-bokens virld, tycks hur som helst en géng for alla att ha lankats

b

samman i vad Anders Olsson benimner som en sprakets “urscen”.?! Olsson skriver
apropa Ekelofs minnesanteckningar 6ver fadern i “Ett portritt™??: “Dikten dr lek och
nonsens vid den yttersta obegriplighetens rand. Kanske ér detta den djupare innebdrden
hos aterkomstens och upprepningens struktur hos Ekelof. Att borja om fran noll &r att
tvinna lusten vid doden, vid dess stindigt nirvarande skugga — att gora doden
produktiv.”??

Jag kommer att fa anledning att dtervénda till Olssons resonemang kring déden som
skapande nollpunkt lingre fram i analysen av de bada ikondikterna. Liksom till det
sorgsna uttrycket i den inkinnande beskrivningen av vad jag betraktar som en
kvinnogestalt i dikten, och hos vilken jag tycker mig ana ndgot av det som forebadar

Ekel6fs hogst personliga mote med ikonen.

Niér det géller tiden strax efter faderns dod och uppvixtaren som foljer har, som jag delvis
ndmnt tidigare, fokus i beskrivningarna framforallt legat pa vad som beskrivits som
moderns otillgénglighet, tillsammans med vistelserna pa barnpensionat. I kapitlet
“Forestdllningar och fordomar om Ekel6fs barndom’ under rubriken “Brist eller ”saknad”
omndmner Cullberg, forutom Sommars biografi, Bengt Landgrens avhandling
Ensamheten, doden och drémmarna — studier over ett motivkomplex i Gunnar Ekelofs
diktning®* fran 1971, som den forsta som relaterar Ekelofs diktning till dennes bakgrund.?
Anders Olssons avhandling Ekelofs nej (1983) och monografin Gunnar Ekelof (1997) ér

ytterligare exempel, liksom psykoanalytikern Agnes Mestertons essd “Gunnar Ekelof,

2l Anders Olsson, Gunnar Ekeldf (Stockholm 1997) s. 71.

22 Gunnar Ekeldf, “Ett portritt” Verklighetsflykt (1958) Promenader och Utflykter (Stockholm 1985).
2 QOlsson 1997, s. 72.

24 Refererat av Cullberg, s. 73.

2 Ibid., s. 75-80
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kvinnan och begirets forskjutning” (2009).2° Trots skribenternas olika ingéngar till imnet
kvarstar enligt Cullberg den seglivade myten om moderns negativa inflytande. Hos
Landgren déremot inte lika tydligt som hos de dvriga, vilket Cullberg ser som en effekt
av att Landgrens avhandling hann komma ut innan En sjdlvbiografi samma ér, och att
Landgren dérfor ej paverkats av Ekelofs s.k. demonisering av modern s som den kommer
till uttryck i Ekelofs sena anteckningar.?’

Hér finns inte utrymme att ga nirmare in p& den modersdeprivation*® som tidigare
forskning ansett ligga till grund for bristen Ekelof sjdlv omtalade som utmérkande for
barndomen. Jag begrinsar mig till det intressanta och vérdefulla som Cullberg gor nér
han lyckas ldsa historien pa nytt, och skala av det som lagts ut som dimridéer mellan vér
egen tid och de dryga hundra ar som passerat sedan Ekeldf foddes. Okade kunskaper inom
savél barnpsykologi som psykiatri och neuropsykiatri bidrar till att bredda bilden. Att
Ekel6fs barnpensionatsvistelse 1 anslutning till faderns dod och separationen fran modern
tveklost maste ha forstiarkt kdnslor av forlust och overgivenhet forstar idag var och en.
Cullbergs slutsats dr dock att allt pekar mot att det funnits en tidig nirhet mellan Ekel6f
och hans mor, men att konflikten mellan fordldrarna och de stora péfrestningar som
faderns sjukdom innebar gjorde att denna nirhet blev lidande. Tiden efter faderns dod
knyts banden mellan mor och son starkare, for att efter moderns giftermal négra ar senare,
och dérefter med halvbroderns fodelse, undan for undan forsvagas. Frigan betridffande
relationen till fadern &r hur pass mycket Ekelof hann ldra kénna denne innan
personlighetsforandringen satte in. Cullberg pekar pé en tidig lojalitetskonflikt hos Ekelof
till formén for fadern, den svage och sjuke. En gemenskap mellan far och son som modern
till varje pris maste héllas utanfor. Cullberg glider dérefter 6ver till vad han, utifrdn
psykoanalytisk teori, tolkar som en underliggande historia med oidipala fortecken
regisserad av det undermedvetna: ”En berédttelse som ér farligare, darfor att den talar om
hur Gunnar, segraren, vandrar i harmoni vid Valborgs hand. Hur Gerhard utan ett ord
eliminerats ur verkligheten men lever kvar i diktningen (och i drémmarna) med deras
strdk av skrick for en arkaisk hdmnd.”?

Precis som Cullberg s klokt invénder dr den yttre, pavisbara barndomen, vad som gér
att ldgga 1 dagen betrdffande den, och de roller som forédldrarna & andra sidan kom att

spela i Ekelofs inre vérld, tva olika frdgor. Den inre vdrldens beréttelser kan forstas som

26 Refererat av Cullberg, s. 77.
27 1bid., s. 73.
B Ibid., s. 74.
2 Ibid., s. 52.
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ett sitt att ur barndomens ofta kaotiska och motsigelsefulla bilder forsdka “skapa
meningsfulla sammanhang”.>® Cullbergs tes ér att Ekelof i sin sena diktning pé ett helt
annat sitt &n i minnesanteckningarna fran En sjdlvbiografi, gar pa djupet i det som Ekelof
sjilv kallade for personlig omprovning”.3!

Det 4r en bade fascinerande och vacker tankegang Cullberg hir for fram, att
omedvetna skikt hos psyket medvetandegérs genom dikten i ett omprévande av
cementerade forestillningar gillande det egna jaget savél som av fordldragestalterna en
géng, inte minst modern. Att Diwantrilogin forklétts till en orientalisk saga om en furste
pa 1100-talet kanske delvis hérrér ur hemlighetsmakeriet och maskspelet frdn Ekel6fs
tidiga barndom, men hér forvandlat till kreativ 6verlevnadsinstinkt. Ekelof beréttar i "En
outsiders vdg” om hur han i unga ar skriver sin forsta sjélvstdndiga dikt, som senare kom
att publiceras i Sorgen och stjdrnan, och att dikterna som foljde darefter skrevs pé ett av
honom sjdlv péhittat alfabet s att ingen annan skulle kunna ldsa dem: "Det &r en vana
som jag bevarat och drivit till en viss fardighet: att i fantasin bygga mig nya och andra

miljoer och existenser” .32

2.2 Slutet och en ny borjan — diktutgivningen under 60-talet

1962 ger Ekelof ut En natt vid horisonten. 1 noterna omndmner han diktsamlingen som
det sista han skriver av poesi: *’Hela min konstuppfattning dr dock att dtervéinda till
ursprunget, att borja om och borja om. Ormen biter sig sjilv i stjdrten. Cirkeln &r sluten.
Jag skriver inte mera poesi.””*? Diktsamlingen ges ut tillsammans med en omarbetad
nyutgédva i faksimil av Ekelofs allra forsta diktsamling Sent pd jorden (1932). Tematiskt
liknar samlingarna varandra, inte minst via titlarna. Miljobeskrivningarna éterfor till
samma slutna rum fran barndomen med den sjuke fadern. Samma forlamande,
oronbeddvande tystnad, samma fallande sno. Samma dod. Som om Ekelof nu atervinder
till minnet av fadern, kanske i ett forsok att en gang for alla sluta cirkeln via den forsta
och den sista, som han kallar det, diktsamlingen. Ekel6fs mor hade gétt bort &ret innan, i
oktober 1961. Jag letar efter spar av denna erfarenhet i dikterna, men moter bara fadern.

Som om moderns dod aldrig gt rum, eller [dimnat nagra spar efter sig.

30 Ibid., s. 80.

3! Gunnar Ekeldf, ”En outsiders vig”, Promenader och utflykter, s. 165.

32 Ibid., s. 172.

33 Gunnar Ekeldf, En natt vid horisonten (Stockholm 1962), s. 173, citerad ur Helena Bodin Katarzyna
“’Bysantinska inslag och det omvénda perspektivet I Gunnar Ekel6fs En natt vid horisonten, Nordisk
drama. Fornyelser og transgressioner, red. Maria Sibinska, Michniewicz-Veisland, Ewa Mrozek-
Sadowska, Agata Lubowicka (Gdansk 2010).
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I anteckningar och brev skriver Ekel6f om hur han héllit tillbaka kritiken gentemot
modern medan hon levde, men nu éntligen blivit fri att ppet uttrycka den. En arvskonflikt
mellan Ekel6f och halvbrodern Lennart, dir Ekelof upprors over halvbroderns rétt att drva
delar ur fordldrahemmet som funnits innan dennes fodelse, eldar pa kdnslor av hat
gentemot modern i det som tas som ett bevis for det slutgiltiga sveket.3* T sina hatiska
anklagelser gar Ekelof s& langt som till att inte vilja kénnas vid fodelsen ur moderns
kropp: ’Jag betraktar henne som en genomgéngsort, uttagen med kejsarsnitt [...] Genom
hennes (andliga) kén har jag inte gétt ut. Ocksa en obeflickad avlelse. Trots allt’.?> Den
slutgiltiga forlusten av modern i och med hennes dod tycks bara kunna motas i ett
fornekande. Men, som Cullberg skriver: ”Han tror sig fri frdn henne — men livet med

henne fortsitter i den inre, undre berittelsen”.3°

Under en resa till Turkiet 1965 far Ekeldf vad han sjilv kallar for ”en uppenbarelse™.”
Héndelsen som ska utlgsa strommen av nya dikter, och utmynna i diktsamlingen Diwan
over fursten av Emgion samma ar, ar ett besok i Blachernekapellet i Istanbul. I ett av
kapellets sma kyrkorum finns en bassdng med heligt vatten. Pa viggen intill sitter en ikon
forestidllande en madonna med barn. Ikonen dr av en sidrskild sort som ticks av en
silverpldt med de béda figurernas kroppar uthamrade i relief, och dir den malade
trapanndn som aterger ansikten och hinder sparats ut som hal i pléten. Fargerna over triet
ar morknade av dlder, och framstir som helt svarta. En man héller en silverskopa med det
heliga vattnet over paret Ekelofs hinder.*® Ingrid Ekelof skriver i en minneasanteckning
fran besoket: *G. hade ldst om denna plats under bysantinsk tid och langtat dit. Han var
gripen och omtumlad. Han forsokte forklara sig pa grekiska men kysste istdllet till slut
vakten pa bada kinderna.’°

Ekelof passar vid besdket pa att ta ett fotografi av ikonen. Kontrasten mellan
silverbasman med de gnistrande ljusreflexerna, fran vad man far formoda &r stearinljus
eller oljelampor, och ansiktsrundlarnas svarta hél &r pafallande.®® De svarta
ansiktsovalerna och hinderna hos ikonens Mariagestalt med barnet for osokt tankarna
tillbaka till dikten ”dodstystnad fran gult till svart” med dess bleka masker till ansikten,

och hénder som liksom tycks svidva fritt i rummets halvdager. Diktens bildelement far i

34 Cullberg, s. 125.

3 Ibid., s. 126.

36 Ibid., s. 127.

37 Ekelof, En sjilvbiografi, s. 195 ff.

38 UIf Thomas Moberg, Gunnar Ekeldf framfor bilden (Stockholm 1999) s. 120.
39 UIf Thomas Moberg, Gunnar Ekeldf framfor bilden (Stockholm 1999) s. 120.
40 1bid., s. 121.
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ikonen en negativ motsvarighet déir bleka ansikten bytts mot svarta, omgéirdade av
silverplatens liksom flytande, blindande ljus.

Ekelof beskriver det atfoljande skaparruset som ett mote med en dngel: ”’ Tyvérr r det
nog en ’hednisk’, mystisk dngel, konfessionslos dr och forblir jag.”*! Kanske dr det den
inre, undre berittelsen om modern - och den fornekade sorgen - som nu bryter fram med
full kraft? Modern som en gestalt av ljus och skugga, och déir den tilltagande
svartmalningen strax efter hennes dod undan for undan ska borja ge vika.

1966 skriver Ekelof foljande dikt:

Tre féer

stod kring min vagga
en god

en ond

en likgiltig

Min mor var den onda fén
men hur ond?

[...]

Alltsa blev jag tvungen

att skapa mig

ett faiderne av otvivelaktig adel

och ett mdderne

som jag kallar ondska kanske utan att det var det

[...]

Ensam

blir jag tvungen att skapa mig bilder
av det som jag saknade

[...]%

3 DET FORFLUTNA OCH NUETS BILDER
3.1 Fotografier.
Fotografiet ar taget 1907 och visar Valborg med Gunnar, ett par madnader gammal, stolt i
famnen infor ateljéfotografen. Bdde mor och barn ser in i kameran. Ett annat fotografi
taget vid samma tillfdlle visar ndstan samma pose. Modern héller nu upp barnet dnnu lite
till (kanske pa fotografens inrddan) och riktar sitt leende ansikte mot det. Barnet ar
fortfarande upptaget av att se bort mot fotografen och kameran.

Béda fotografierna &r klassiska bilder av mor och barn och som sadana terfinns de i

sa gott som varje familjealbum. De skulle kunna kallas ”ikoniska™ i hur de utgér en sorts

4 1bid., s. 118.
42 Citerat ur Cullberg, s. 130 ff.
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representationer for moderslyckan. I detta kommunicerar fotografierna med otaliga andra
bilder ur konsthistorien, daribland ikonen.

Roland Barthes skriver i Det ljusa rummet om tva olika plan som &r av sdrskilt intresse
for hur fotografiet talar till oss. Det forsta kallar han studium och beskrivs som ett slags
“inlédrd affekt”, eller ett minskligt intresse” som bilder utdvar pa en betraktare utifran
dennes kulturella hemhorighet.*® Det andra planet, som samspelar med studium, kallar
Barthes punctum. Barthes definierar egenskaperna hos punctum som en sirskild detalj
hos bilden som kommer in och triffar betraktaren ogarderad, i ett stick fran sidan.
Punctum beskrivs vidare som ett slags “hal” eller en flick”, ndgot som sérar och plagar.**

Portrattbilderna av mor och son kan i sin helhet forstas utifran det Barthes kallar
studium, och aterfinns var for sig i tva olika bocker om Ekelof. Det forsta, dar mor och
barn ser in i kameran, badda upptagna av vad som sker utanfor dem, pétraffar jag i
Sommars biografi. Det andra, dir modern vénder blicken mot sonen, i Cullbergs bok om
Ekeldf. Det ar sdkert ingen slump att Sommar med utgangspunkt frén den bild han ger av
Ekel6fs mor valt det fotografi som visar en aning storre distans mellan mor och barn.
Medan Cullbergs vilja till drerdddning av modern hdmtar stod i en bild didr hennes
uppmirksamhet odelat vinder sig mot sonen.

Barthes faster uppmirksamheten pa hur ett fotografi alltid bar med sig sin referent,
d.v.s. den som bilden &r tagen av, och hur denna ndgon blir till en sorts ’skenbild”, en
fantom som &tervinder via fotografiet och pdminner oss om déden.*’ Jag undrar 6ver om
Ekel6f — pa samma sétt som Barthes efter sin mors dod letade efter sanningen om henne
i olika fotografier och fann den i ett av modern som liten flicka i en vintertradgérd —
slutligen fann den, inte i ett fotografi, utan i ikonen. Och liksom det alltid &r i 6gonen vi
brukar leta efter svar pa den sortens fragor, fann Ekelof svaret i ikonens 6gon, det mest
accentuerade av ansiksdragen i bildframstédllningen av modergestalten. Frén dessa portrétt
pa vad man kan kalla en ur-moder med sitt barn, en avindividualiserad moderbild som pa
samma gang tillhor alla och ingen, tycker jag mig ana ett slags arv i rakt nedstigande led
fran portréttbilderna av Ekel6f som spadbarn med sin mor.

Min hypotes ar att Ekelofs punctum, for att tala med Barthes, stér att finna i blicken. I
ogonen som bade speglar och aterspeglar en yttre och inre vérld. Detta punctum ska da

ses som ett fran Barthes himtat men nu utvidgat begrepp som tangerar litteraturteorins

4 1bid., s. 43.

4 1bid., s. 44.

45 Roland Barthes, Det ljusa rummet. Tankar om fotografiet, dvers. Mats Lofgren (Stockholm 1986) s. 19
ff.
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tema. Ogat och blicken alltsa, som den kontaktyta dr yttre och inre méts hos den enskilda
individen men ocksi en berdringsyta for motet med den andre. Ogat som motets

forutséttning, men ocksd — dér motet uteblir — som smértpunkt, som sar.

I prosatexten “Ett fotografi” tecknar Ekelof en minnesbild av den svért sjuke fadern
utifrén ett fotografi formodligen taget 1915, faderns sista levnadsar.*® Det allra forsta som
beskrivs ér fotografiets interior, som for att ddrigenom ge en fast och sdker inramning at

minnesarbetets egentliga mal, den ndrmast mumielika person som “befolkar bilden”*’

Ogonen ser mot fotografen men det finns ingen blick i dem, eller hur ska jag siga: de foljer
kanske bara mekaniskt och motoriskt fotografens forehavanden med sin lada, s som 6gon
for sed hava &dven om deras dgare &r franvarande och 1dngt borta i tankar. Personen i fatdljen
har emellertid inga tankar, eller om han har nagra &r de ytterligt fragmentariska och
nedanférménskliga. [...] Uttrycket i hans ansikte kan jag inte beskriva annat d4n genom
uteslutningar. Det #r inte en dods ansikte, inte heller en levandes. [...] And4 #r inte detta
ansikte oméanskligt, men det kommer en att revidera sin uppfattning om vad *hemskt’ dr. Det
dr det meningslosa.*®

Att fotografiet pa fadern dr ett nddvindigt stod for minnesakten dr inte att undra pd. Man
kan fraga sig hur manga hela, ¢j fragmenterade minnen Ekel6f hade frén sin barndom av
vad man skulle kunna kalla meningsskapande moéten, ansikte mot ansikte med fadern.
Blickens tematik hos Ekelof dr kanske ett av forfattarskapets mest grundliggande och
djupast sett existentiella teman. Ett tema som ar sdrskilt uttalat i Diwantrilogin, och vilket

Anders Olsson uttommande behandlat i sin doktorsavhandling Ekeldfs nej.*

3.2 Minnesportratt

Jag lindar, jag lindar dessa remsor

over min 4lsklings sjél

Med brunt, néstan utplénat black

skall jag skriva p& mina linneremsor
hemliga tecken

och jag skall linda dem som en vaggsang
runt om min &lsklings sjél —

O aldrig utgjutna salvor

46 Cullberg, s. 42.

47 Gunnar Ekelof, “Ett fotografi” Verklighetsflykt (1958) Promenader och Utflykter (Stockholm 1985) s.
221 ff.

“® Ibid., s. 221.

49 Anders Olsson, Ekeldfs nej (Stockholm 1983).
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O smala remsor

lindade i varv pé varv av konstrik flatning!
Liknar du inte redan en fjarilspuppa

sadan den hénger i rosenbusken!

Du med de stora 6gonen jag gav dig!

Du med det obefldckade anletet!

”Arsinoé” ur diktsamlingen Strountes™, dr av allt att doma en sorgesang over en dlskad
kvinna. I diktens inledning ticks det som en géng var sjdlens spegel, dgonen och ansiktet,
varsamt och rytmiskt av linneremsor pd samma sétt som egyptierna mumifierade sina
doda. Linneremsorna med sina hemliga skrivtecken liksom vaggandet och lindandet, den
konstrika flidtningen &r rorelser som samtidigt beskriver dikten och dess stegvisa
tillkomst, diktarjagets rytmiska sing till den doda. En sdng som 6vergar i en besvirjelse
om evigt liv genom fjérilspuppan i rosenbusken, dir puppan i analogi med mumien ruvar
pa den slutgiltiga metamorfosen.

Nér det kommer till ”Arsino€” och det utmirkande draget hos Ekeldf att omforma
personliga erfarenheter, d.v.s. biografiskt stoff till litteratur, omndmner Olsson Ekel6fs
relation med Maj Strindberg under senare delen av 30-talet och ett kvardrdjande
skuldkomplex som en méjlig bakgrund.’! Maj Strindberg var svart sjuk i tbc och dog
1944 négra ér efter att relationen upphort pa Ekelofs initiativ. Kanske dr det nagot av detta
som avspeglas i diktens tva sista, apostroferande rader, och dér beskedet om avslutet och
det som star att l4sa i 6gonen hos den dvergivna for alltid verkar ha etsat sig fast hos den
som Overgivit. Har skulle sjélva lindandet-skrivandet ocksa kunna ldsas som nagot som
har funktionen av att d6lja den uppfordrande blicken hos den doda, for att slutgiltigt
undkomma kénslan av skuld. Dikten som en vig att skriva sig fri.

Dikten skrivs omkring tio &r efter Maj Strindbergs dod. Tio ar dérefter, 1966,
kommenterar Ekelof dikten i ett brev till Leif Sjoberg apropd de egyptiska, storogda
portrétten i enkaustik: “Portratten var avsedda att fistas ovanpa mumiens ansikte och var
redan utférda under personens livstid. [...] Jag vill minnas att ndgon ort i denna lilla oas
kallas Arsinoé. Och dessa malerier kan da betraktas som foregangare till ikonkonsten.”>?

Jag har i detta avsnitt velat visa pa hur fotografier och minnesbilder fran olika
tidpunkter i Ekelofs liv gar i dialog med bilder ur konsthistorien och gors fruktbara over

tidsgrianserna. Det forflutna och nuet flyter gang pa gang samman hos Ekelof. Bilder 14ggs

50 Gunnar Ekeldf, Strountes (1955), citerad ur Gunnar Ekeldf: Samlade dikter (Stockholm 2004), s. 239.
5! Anders Olsson, Ekeldfs nej (Stockholm 1983) s. 263.
52 Moberg, s 116.
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over bilder genomskinligt, i lager pa lager, som erfarenheten. P4 samma sétt tycks Ekelofs

dikter fora ett pdgdende samtal med varandra obundna av tidpunkten da de skrevs.

4 EKELOF OCH IKONEN

4.1 Det hemliga dgat

Du ser pd mig. Hodigitria, Philovsa™

Ekelo6fs intresse for bildkonsten f6ljde honom hela livet och, menade han sjilv, hade haft
stérre betydelse for hans diktning dn musiken.’* Portrittmaleri fran skilda epoker verkar
att ha fangat hans séirskilda intresse redan som ung. Vid ett besok i Paris 1925 omndmner
han ett kvinnoportrétt av Sandro Botticelli och Leonardo da Vincis La Gioconda (Mona
Lisa) som det enda i konstvdg virt nog att stanna i Paris for.>> Under 50- och 60-tal
intensifieras intresset for orientalisk kultur som vickts redan i ungdomsaren, nagot som
resulterar i vad Helena Bodin omndmner som “en hogst personlig mix av bysantinsk
estetik, medeltida arabisk poesi, sufism och hermetism, alltsammans grundat i ett
livslangt intresse for indisk mystik™ (min dversdttning.).’® Jungfrun”, ett centralt motiv
hos Ekelof, far ocksd ny aktualitet i 60-talets sena diktning. Paret Ekelof gér under
omndmnda period upprepade resor till Italien, Grekland och Turkiet. Pa sina resor bygger
Ekel6f undan for undan upp en privat liten ikonsamling.

Ekelofs forhallande till ikonerna grundade sig inte pa ndgon religids trosbekinnelse.
Likvdl fanns hos honom en fascination infor ikonens funktion som kultbild och
bruksforemal som fann néring i det djupt personliga. Det berittas hur Ekelof mot slutet
av sitt liv brukade korsa sig infor ikonerna som satt ovanfor sédngen i hans arbetsrum.
Enligt egen utsago var atborden av kontemplativ natur, ett uttryck for den djupa
sinnesstdmning som fyllde honom vid dsynen av ikonerna.’” Men en ikon kunde enligt

honom sjélv ocksa ge sig tillkdnna i det nakna, avkladda tréet eller i en flack pd viggen,

53 Ekelof, ”Xoanon”, Sagan om Fatumeh, s. 45-46.

5 Ibid., s. 57.

55 Ibid., s. 53.

56 Helena Bodin, “Byzantine Literature for Europe? From Karelia to Istanbul with the Swedish Modernist
Poet Gunnar Ekelof “ Literature for Europe? red. Theo D’haen, lannis Goerlandt (Amsterdam-New York
2009), s. 363.

57 Moberg, s. 57.
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en sa kallad ”6despunkt”.®® 1 en anteckning fran 1966 under arbetet med Sagan om

Fatumeh skriver Ekelof: " Till "Xoanon’, FATUMEH. —Viggarnas fanér i husvagnen hade
kvistar.” P& samma rad foljer en kommentar av Ingrid Ekelof: "— GE:s mor hade antika
mobler, vil spacklade, mdlade eller forgyllda, som han efter hennes dod ldt luta av och

mdla mindre "igenmurat’”.>® Ekelof fortsétter vidare i sina anteckningar:

Diktdmne:

Det hemliga 6gat i tréet

etc. etc.

symbolen som ser pa dig

dérfor att symboler ser lika mycket allra minst
som speglar ser pa dig
de ser dven oformérkt.

En iakttagande men dérigenom &ven uppfordrande
blick

[...]

Ogat i viiggen &ver min h.-vagnssing
Ogat 1 gamla ting, erfaret.
kanske igenmurat som min mor gjorde m sina stolar: de ser”
nu men med vilka tdrda, forvirrade forskdmda och forskram-
da anleten

[...]%

Anteckningen visar hur Ekelofs diktning pa ett konkret sdtt hamtade stoff ur vardagen
och de foremal som omgav honom. Féremal, hdr i form av de nyrestaurerade moblerna i
arvet efter modern, som far en stark symbolisk laddning kopplad till minnet av den doda.
Moderns "igenmurade” blick som genom diktaren l4ggs i 6ppen dager, ater blivit seende?
Anteckningen och scenen som utkastet ovan beskriver dr ndrmast att betrakta som nagot
av en nyckelscen i forhdllande till ikonen i egenskap av ett malat tréféremél och med
formaga att uppfordrande se tillbaka pa betraktaren. Sist men inte minst som ett ytterligare
tecken pd den inre positionsfordndringen i forhallande till modern som kanske nar sitt

framsta uttryck med dikten ”Xoanon”.

I ett av de olika ikonmotiven med Gudsmodern och Kristusgestalten, Hodigitria, ocksa
kallad Viégledarinnan, de resandes och blindas hjilparinna, lutar Gudsmodern sitt huvud

mot barnets, men utan att se pa det. I 6mhetsmotiven “Eletsa, medlidandets madonna

8 Ibid., s. 57.
% Ekelof, En sjilvbiografi, s. 203.
0 Ibid., s. 203 f.
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eller ”Glykophilisa”, ”De 0mma kyssarnas moder”, avbildas moderns och barnets
ansikten i innerlig forening, med barnets ansikte och blick vinda upp mot modern, inte
heller hir moter modern barnets blick.%! Kjellin, vars bok om ikoner Ekelof for dvrigt
dgde och ingdende studerade, skriver: [...] de stora, djupt allvarliga 6gonen tycks ha
fingat en inre syn, barnets tillkommande oOde.”®?> Ekelof faste sig sirskilt vid
omhetsmotivet.®

Hir tycker jag mig kunna spara det vemodigt sorgsna och inatvénda ansiktsuttrycket i
gestaltningarna av Gudsmodern tillbaka till ansiktet i dikten ”dddstystnad fran gult till
svart”. Som om erfarenhetens bilder, och minnets, av det i sorg slutna, bleka ansiktet,
”med en rod blomma i hogra 6gonhdlan” funnit sin slutgiltiga motsvarighet i ikonen.

Med diktens hjilp vinder dock Ekelof i den apostroferande slutraden i ”Xoanon” ”Du
ser pa mig. Hodigitria, Philtsa.”, moderns blick ut mot barnet och diktaren, sig sjilv. Hur

detta sker och varfor avser jag dterkomma till 1 diktanalysen av ”Xoanon”.

5 EKFRASEN

5.1 Att dikta &r att mala ar att dikta — ett intermedialt perspektiv

Ekfras brukar en litterédr text kallas som i en eller annan mening tar sin utgdngspunkt i ett
faktiskt existerande bildkonstverk, och beskriver eller gar i dialog med det pd en rad
varierande sitt. Ekfras stammar fran det grekiska ordet ’ekphrazein’ och betyder i
overséttning att “utsdga” eller “tala ut”.** T enlighet med J. H. Hagstrums Sister Arts
(1958), papekar Annette Fryd, talas det ofta om ekfrasen som ett sétt att med ordens hjilp
ge rost at den stumma bilden, lata det verbala uttrycka det visuella.’

Vid nidrmare beaktande framstir pastdendet om bildens stumhet som lika vilseledande
som att en dikt talar. En dikt &r, eller bestér, forst och framst av svarta tecken pé ett vitt
papper liksom en ikon dr en trdpannd med farg pa, och dikten i det hdnseendet lika stum
som bilden. Vigen till att texten ska bdrja tala till oss i1 betydelsen géras meningsfull ar
langre och for det mesta inte lika direkt som nér vi star infor en bild. Sjdlva avkodandet
av textens teckensystem och bildens foljer olika vdgar, men nir de vil tagit plats inom

oss och borjat kommunicera talar en bild till oss lika mycket utifrén sitt teckensystem,

ol Helge Kjellin, Ryska ikoner i svensk och norsk cigo (Stockholm 1956 ) s. 96.

2 Ibid., s. 94.

63 Moberg, s. 110.

 Anette Fryd, Ekfraser. Gunnar Ekeldfs billedbeskrivende digte (Kopenhamn 1999) s. 50.
% Ibid., s. 50.
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som en dikt talar utifran sitt.

I ”Ekphrasis and the Other”® beskriver W. J. T. Mitchell det spanningsfélt som uppstér
nér ord mater bild 1 en ekfras. Mitchell tar fasta pa vad han kallar tre faser nir det kommer
till fascinationen for och problematiken kring ekfrasen: ekphrastic indifference,
ekphrastic hope och ekphrastic fear. Den fOrsta fasen, ekphrastic indifference avspeglar
en allmén uppfattning om att ekfrasen dr en oméjlighet.®” Lite pd samma grunder som det
finns de som hévdar att Oversittning av skonlitteratur fran ett sprak till ett annat, i
synnerhet poesi, d4r en omdjlighet pad grund av sprédkens och kulturernas olika
referensramar m.m., sé kan inte heller ordet pa grund av sin annorlundahet fa bilden att
trida i dagen, eller “6versitta” den fullt ut: "Words can ’cite’, but never *sight’.”’%® Den
andra fasen, ekphrastic hope, gar tillbaka pa litteraturens uppenbara formaga att fa oss att
se bilder medan vi ldser. Detta dr den fas da den tidigare omdjliga klyftan mellan bilden
och ordet, genom en metafor eller en liknelse plotsligt dverbryggas, och fér oss att se.®’
Ogonblicket di de bada konstarterna, eller medierna smilter samman 6vergir dock
ganska snart i en tredje fas, ekphrastic fear. Den tredje och sista fasen visar pa vad
Mitchell kallar for motstidnd, eller ett motsatt begir. Fasen intrdder da grinserna mellan
ord och bild plétsligt upplevs som hotade av en kollaps.”’ Fruktan for grinsernas
utplaning medfor att ordet ater maste ta herravildet 6ver bilden. Mitchell beskriver utifran
de tre faserna en rorelse som pendlar mellan sammansméiltningens omdjlighet, dess
mdjlighet, och slutligen motstandet som vécks infor hotet om dess kollaps; en rorelse
priglad av ambivalens.

Jag kommer inte att gd vidare in pa de estetiska, poetologiska och litteraturhistoriska
kopplingarna som Mitchell gor, eller pd maktforhallandet mellan det som beskriver
(ordet) och det som beskrivs (bilden) i termer av aktiv och passiv, manlig och kvinnlig,
etc.. Jag begrinsar mig till att med utgdngspunkt fran den ambivalens som tycks inskriven
1 motet mellan ord och bild i ekfrasen dra paralleller till mdtet med “den andre” ur ett
psykologiskt perspektiv. For att exemplifiera vinder jag tillbaka till foljande rader i
Ekelofs dikt pa s. 12: ”Tre féer / stod kring min vagga / en god / en ond / en likgiltig /Min

% W. J. T. Mitchell, ”Ekphrasis and the Other”, Picture Theory. Essays on verbal and visual
representation, http://w.w.w.rc.umd.edu/editions/shelley/medusa/mitchell.html, 12-11-03

67 Mitchell, s. 3.

%8 Ibid., s. 3.

 Ibid., s. 4.

70 Ibid., s. 5.
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mor var den onda fén / men hur ond?” Féerna i dikten beskrivs med hjélp av tre olika,
néstintill allegoriska skepnader i korrespondens med Mitchells tre faser. Hoppet hos
Mitchell skulle hos Ekel6f kunna ses som liktydigt med den goda fén, fruktan med den
onda modern, och likgiltigheten med likgiltighetens fé. De tre gestalternas fasta, ndrmast
rigida konturer av vad som skulle kunna forstas som diktjagets och det undermedvetnas
klyvning av kvinnan/modern, ser hér ut att luckras upp i och med diktens fraga: [...]
men hur ond?”

Mitchells teorier om den poetiska ekfrasen vicker méanga fler intressanta fragor nér
det kommer till forhallandet mellan dikten och bilden hos Ekel6f, en aterspegling av ett

jagets mote med ett ’du” - vél vérda att utforska vidare.

6 FRANVARONS OCH NARVARONS BILD I TVA FORGANGLIGHETSDIKTER
6.1 Spegling och skapande
Innan jag inleder analysen av de bdda ikondikter vill jag i korthet redogora for den
engelske psykoanalytikern Donald W. Winnicotts lek- och spegelteori.”! Winnicotts
lekteori beskriver hur lek och skapande dr nidgot som har sitt ursprung i den tidiga
kontakten mellan mellan mor och barn. Moderns anpassning till barnet under symbiosen
gér 1 forlangningen ut pé att ge barnet en upplevelse av magisk kontroll. I en kénsla av
tillit till modern, det &dlskande objektet (eller hennes ersittare), skapas si ett
“mellanliggande lekomréde, ddr forestéllningen om magi uppstér”.’> S& smaningom blir
barnet redo att leka ensam i nédrvaro av ndgon annan. Barnets upplevelse dr att den
nirvarande, pélitliga personen aterspeglar det som hiander i leken. Senare sker ett gradvis
ndrmande mellan tvd olika lekomréden, barnets och moderns. Modern anpassar sig till
barnets lek men for stegvis in egna lekar och banar vig for ett lekande tillsammans.”? 1
spegelteorin ses moderns ansikte som “en foregangare till spegeln”.’* I denna forsta
spegel far det lilla barnet under gynnsamma omsténdigheter for forsta gdngen syn pa sig
sjalv. Modern ser pa barnet och hennes ansiktsuttryck aterspeglar vad hon ser dér”.”>
Formégan att leka och att skapa, liksom att se sig sjilv speglad i andra och sé

sméaningom spegla andra tillbaka, dr ndgot fundamentalt i médnniskans liv. I konstnérens

" Donald W. Winnicott, Lek och verklighet , 5vers. Ingeborg Lofgren (Stockholm 1995).
2 Ibid., s. 84.

3 Ibid., s. 84-86.

" Ibid., s. 174.

5 Ibid., s. 176.
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eller diktarens liv dr formégan till skapande knuten till sjélva livsnerven.

Ekelof talar i en anteckning frdn 1966 om virlden som spegel, en magisk spegel.”®
Konstnéren ér, enligt Ekelof, minniskans representant framfor denna spegel. Naturen och
tingen aterspeglar mdnniskan, men via vérlden som spegel blir mdnniskan genom sina
sinnen ocksd varse en hogre kosmisk ordning. Denna ordning ger sig till kdnna enbart i
fragmentariska bilder. Pusselbitarna som saknas for att den hela bilden ska trida fram
menar Ekelof dr vad som gett upphov till begrepp som ”Gud” eller ’skonhet”. I Ekelofs
varld heter tomrummet, eller det for alltid oskrivna bladet ”Jungfrun”. Hon dr hans

skapande genius. I motet med Jungfrun soker diktaren ndrma sig sin poetiska vision

Vi soker bestimma det saknades, istéllet for det seddas, form, farg, lukt, ljud [...] kanske
knackar jag med en mindre sten pa den storre for att gora det undrande uttrycket dnnu
tydligare. Det for ofta vilse. Jag forstor det forsta undrande uttrycket. Smaningom men forst
efter langt om lénge [...] lir jag mig lata bli for att bara iaktta, d.v.s. spegla mig, tdnka, lata
visionen fodas och skida den.”’

I Diwantrilogin dr spegeln en dterkommande metafor for savél identitetsskapande, kéirlek
och inlevelse mellan ett jag och ett du, som identiteternas uppldsning intill forvaxling och
forblandning. ”Djdvulspredikan” i den tredje och sista delen Vdgvisare till underjorden
(1967) sitter i en scen konstniren och Jungfrun, inledningsvis en och samma gestalt, likt

ett barn vid strandkanten av evigheten:

[...]

Han &r den skapande, hon &r ocksa den skapande

Och som ett urgammalt barn frén andra sidan av Tiden
leker med vrakgods och sten pa den strand som dr Huden
barnets osjélviska lek med de innebdrder det finner

i de enklaste ting som skoljs eller svéljs av vagor

blir han den konstnér som vet att ndgonting alltid fattas
Vore ndgot fullkomligt funnes inte Fullkomligheten

Han trevar sig fram med syftlinjer, sokta konturer

eller ger sig tillkdnna i mellanrummen av orden

eller soker med dgat brostens ungdom, magens rundning
Kanske han kysser dig, mun och 6gon, som om han visste
att ni tva ar individer som dlskar men inte har mojlighet
att smélta samman. [...]"8

”Huden”, for att tala med Winnicott, kan hér ldsas som barnets minne av den obrutna

76 Ekelof, En sjilvbiografi, s. 233 f..
77 1bid., s. 233 f..
8 Ekelof, Vigvisare till underjorden (Stockholm 1967) s. 80.
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ndrheten med det forsta karleksobjektet, modern, och en gemensam hud. Fortséttningsvis
ocksa leken vid strandkanten i moderns nirvaro, ensam men skapande, samtidigt i ett
sOkande efter den nirhet som for alltid gétt forlorad. Revan i huden, saret som tomrummet
och saknaden ldmnat efter sig dr vad som dérefter kommer att uppta konstnéren i hans
skapande. Till sist insikten om kédrlekens Omsesidighet men ocksd &terforeningens

omojlighet.

6.2 ”Den svarta bilden” — Frdnvarons bild
Ikonen som gett upphov till Ekelofs ekfras ”Den svarta bilden” och som aterfinns i
trilogins forsta del, Diwan éver fursten av Emgion, ér av en sirskild ikontyp dir den
malade trdpannan &r tickt av en silverplat uthamrad i relief med utsparade hal for
Mariagestaltens och Kristusfigurens ansikten och hdnder, en s.k. basma. Den gamla
grekisk-ortodoxa traditionen pabjuder att de troende 1 vordnad ror vid och kysser ikonens
ansikten och hinder. Traditionen griper tillbaka pa en gammal kristen kultur med rotter i
en tusendrig rituell tillbedjan av Gudsmodern.” Roken fran oljelampor tillsammans med
fargernas oxidering samt ikonernas &lder och berdringen av dem é&r orsaker till att
ikonerna svartnat.

Diktens forsta strof upprepar inledningsvis en och samma mening, som sedan bdorjar
om, nu med borjan fran slutet.. Orden gér som i procession, méssande i en rorelse framéat

och tycks i upprepningarna hirma kyssandet av bilden

Den svarta bilden

Under silver sonderkysst
Den svarta bilden

Under silver sonderkysst
Under silvret

den svarta bilden sonderkysst
Under silvret

den svarta bilden sonderkysst

Den hypnotiska rytmen driver fortsatt dikten framat och uppehéller sig vid dsynen av
kontrasterna mellan vitt och svart, nu overfort till det vita silvrets svartnade yta — inte bara

bilden dr ”sonderkysst” utan ocksa silvret ndrmast den

Runt kring bilden
det vita silvret sonderkysst

7 Fryd 2006, s. 67.
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Runt kring bilden

sjdlva metallen sonderkysst
Under metallen

den svarta bilden sonderkysst

Det dr som om dikten vill ringa in bilden fran alla hall, 6ver- och underifran, runtom, for
att fasta minnet av den 6ver ndthinnan en ging for alla. Kontrasterna mellan ljus och
morker, men ocksd mellan mjukt och hért, som i moétet mellan ldpparna och
silvermetallen, bidrar till diktens sinnlighet. S& sméningom G&vergar den konkreta

sinnligheten i allt storre abstraktion

Morker, o morker
sonderkysst

Morker i vara 6gon
sonderkysst

Allt vad vi dnskat
sonderkysst

Allt vad vi inte dnskat
kysst och sonderkysst
Allt vad vi undslippit
sonderkysst.

Allt vad vi 6nskar
flerfaldiga génger kysst.

Upprepningarna formar sig till en besvérjelse, som liknar en bon. Det upprepade
”sonderkysst” far en mer personlig ton, frén att ha varit en kollektiv ansiktslos handling
till att omfatta ett ’vi”, som grénsar till ett jag och ett du.

Lat oss fran dikten vénda tillbaka till scenen for Ekelofs mote med ikonen i
Blachernekapellet, ansikte mot ansikte. For det ar ju just sd ikonen som bild &r tinkt att
“berdra”, via Gudsmoderns ansikte med de stora 6gonen frontalt vind mot betraktaren.
Nar det géller ikonens bilduppbyggnad i allméinhet fungerar det omvénda perspektivet
som ett sitt att Oppna upp bilden mot betraktaren, leda in denne. Syftpunkten &r riktad
mot Ogonen vilket ytterligare forstirker kdnslan av nirvaro. I bilderna finns inte heller
ndgon realistisk ljuskilla som kan sparas till ljusinslédppet fran ett fonster i ett rum eller
en viss tidpunkt pa dagen. Istéllet ar ljuset i bilden ett jimnt ljus som tycks emanera fran
gestalterna sjilva.®’ Men nir det giller ikonen i kapellet har bilden reducerats till ett spel

mellan renodlade former for ljus och morker. Dar forut Gudsmodergestalten och

80 Per-Arne Bodin, Viirlden som ikon (Skellefted 2006), s. 20 ff..
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Kristusfiguren sag tillbaka pa betraktaren gapar istillet svarta hal. Ljuset hos ansiktena
tycks ha slocknat for alltid, liksom den blick som en géng sig tillbaka pé betraktaren.

Jag tolkar dikten forst och frimst som en dodsdikt. En forganglighetsdikt dar insikten
om moderns dod och den slutgiltiga 6vergivenheten, sldr emot Ekelof med full kraft i
motet med ikonen som katalysator. Forlusten av fadern i 8-arsaldern finns ocksd med som
resonansbotten i dikten, inte minst via den utsldckta pupill (faderns sjukdom) som de
bada, svart gapande ansiktsovalerna skulle kunna ldsas som en allusion pa.

Fryd skriver i sin analys apropa ”Den svarta bilden”: ”Tkonens merke er ogsd merket
i beskuerens pupil”.?! Fryd menar att avstdndet mellan ikonen och betraktarens innersta
onskningar upphévts, att ikon och &skddare sméilt samman. Min ldsning av ikonens
morker och morkret i askddarens Oga, d.v.s. diktjagets, gar i motsatt riktning. Ur ett
utomtextuellt perspektiv sparar jag istillet, via diktjaget/askddaren, insikten om och
accepterandet av morkret, grandet i det egna dgat, som négot som gar hand i hand med
accepterandet av morkret hos den andra, hir ikonen. Diktens “svirta” tycks pa en och
samma gang representera sorg, skuld och dod. ”"Morker i1 vara 6gon / sonderkysst” kan
ldsas som ett erkdnnande av morkret i moderns ogon, savdl som hos den egna,
fordomande blicken som “fargat” diktjagets bild av henne en giang. Det ’sonderkyssta” i
sin dubbelhet ar signifikativt for hur Ekel6f gérna vander ut- och in pa begreppen jag och

du, liv och dod, som i foljande rader:

Enkel ar fodelsen:

Du blir du

Enkel doden:

Du ar inte mera du

Det kunde varit omvént

som i en spegelvérld:

Doéden kunde ha fott dig

och Livet slackt ut dig

Det ena savil som det andra —
Och kanske ar det sa:

Ur D&d ér du kommen, langsamt
utplénar dig Livet.%?

Upprepningen av ordet ’sonderkysst” kan utifrdn den paradoxala vindningen i dikten

ovan sdgas representera det som livet utsdtter ménniskan for under resans gang. “Den

81 Fryd 2006, s. 71.
82 Ekeldf, Sagan om Fatumeh, s. 28.
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svarta bilden” ser jag som en borjan till den djupare sjidlvrannsakan som Ekelof stills
infor efter moderns dod och dér tidigare lasta positioner i termer av ont och gott, svart

och vitt nu rubbats.

6.3 ”Xoanon” — Néarvarons bild

83 &r en ikon ur Ekelofs privata

Ikonen som dr foremal for Gunnar Ekelofs dikt ”Xoanon
samling inforskaffad 1 Aten 1961, och ett exempel pa Hodigitriamotivet med
Gudsmodern och Kristusfiguren.®* Ekelof beskriver att han infor ikonerna upplever att
han mott en “ur-bild” som gjort honom till en “ur-hedning”.%3

I diktens inledning talas det om ikonen och duets, “undergérande” kraft, om hur den
forsta gdngen “uppenbarar” sig, och dess inneboende formaga att ge sig tillkdnna nérhelst
“hjértat onskar”. Ingrid Ekelof kopte ikonen som en gdva &t maken pd en marknad.
Kanske ér det frdn marknadsplatsen som scenen i diktens inledning hérrdr. Tilldt mig har
en fri fantasi. Paret Ekelof gar runt pd marknaden. Ekel6f som vanligt pa spaning efter
ndgot i tringseln och larmet, kanske en ny ikon. I den strida strdmmen av synintryck far
han syn pa ikonen, kanske i en kénsla av att ocksa den valt honom, eftersom den lyckats
fdnga just hans uppmaérksamhet i folkmyllret. Ett osynligt band har upprittas mellan
Ekelof och ikonen. Han féar den av hustrun i vad man far forstd ar en kirleksgava. Men
det finns ett annat band som stracker sig langre tillbaka i tiden, ndmligen till moderns
stora intresse for antikviteter, ett intresse som odlades pa olika resor runtom i Europa
under Ekel6fs uppvéaxtar. Ekelof hade egna funderingar om att kdpa och sélja konst redan

ndr han som ung reste till London och Paris.%¢

I dikten stér vid modergestaltens sida

1 full ornat ett vuxet lindebarn
som &r den siste fursten av min att.

Diktjaget och lindebarnet-fursten tycks stamma frdn samma itt. Kanske ér de i sjélva
verket samma person, den som i Diwantrilogin gar under samlingsnamnet Fursten av
Emgion, Ekelofs alter ego. Har tycks faderns spoke gd igen,®” och arvet att vara den

enfodde sonen. Sa foljer det abrupta

8 Ibid., s. 45.

8 Moberg, s. 126.

8 Ibid., s. 128.

8 Ekeldf, En sjilvbiografi, s. 54.

87 Ekeldf, Ett portriitt, Verklighetsflykt (1958), Promenader och Utflykter (Stockholm 1985)s. 225.
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Jag lyfter bort honom, ty varje attribut

som hor till denna Panayia gér att lyfta

som plundrarn rycker loss en silversmeds basma

fran nagon bild med hander mdrknade och sdnderkyssta

Barnet-fursten &r det forsta som diktjaget lyfter ut ur ikonen. Det gradvisa nedplockandet
av bilden, som formar sig till en sakta men sdker resa mot ddden och en nollpunkt, har
tagit sin borjan. I raderna ovan kan man f6lja hur diktjagets, plundrarens och
silversmedens identiteter glider 6ver i varandra och hur ikonen fran dikten ”Den svarta
bilden” smyger sig in. Att bilder, mot slutet av Ekelofs liv forst och frimst ikonen, tjdnade
som katalysator och igédngséttare av diktandet har jag tidigare visat pa. Det finns ocksé en
stark vilja till beréttande 1 Ekelofs diktning som kanske ofta forbises. Den underliggande
beréttelse jag tycker mig skonja i raderna ovan dr den om hur Ekeldf i samband med
faderns sjukdom skiljs fran sin mor. Frén att barnet i dikten lyfts bort, lyfts direfter kronan

pa modergestalten, tecknet for upphdjdhet. Darefter foljer ett sakta avklddande

Jag l6ser vecken Over hennes hogra brost

och varligt vecken 6ver hennes vénstra

med smértorna. Jag lyfter som en spindelviv
den tunna underklddnaden, som ldmnar géatan
pa en gang 16st och o0ldst, och hon ser pd mig
med bruna 6gon i de blda dgonvitorna —

ser pd mig oavvéant . . . [...]

Har tycker jag mig hora en aterklang fran dikten ”Arsinoé€”. Vecken i klddnaden som
16ses, underklddnadens spindelvévslika tyg for tankarna till hur egyptierna balsamerade
och svepte sina doda. Det dr som om de stordgda dgonen hos mumieportritten hir smalter
samman med ikonens, kanske ocksd minnet av de bada d6da, Maj Strindberg och modern.
Men négot vésentligt skiljer dikterna at. I ”Arsino&” dr skrivandet och lindandet en
balsameringsakt, delvis i ett forsok att undkomma ansiktet och 6gonen hos den doda, de
som i minnet dnnu ser tillbaka pé diktjaget med makt att vicka skuld. I "Xoanon” sker en
motsatt rorelse. I stillet for ett lindande 1 avsikt att dolja sker ett blottliggande. Klidnaden
som ocksd rymmer ndgot av den forklddnad som tillhor livets teater avldgsnas. Och
liksom ikonens 0gon inte viker undan, viker inte heller diktjaget fran dodens och skuldens

oundviklighet denna ging.
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Moberg visar pa Ekelofs arbetssitt med dikten genom de sé kallade spaltdikter som

foregatt den slutliga dikten och dir ikonens olika attribut ingér, ett pa varje rad:5®

handen
rosen
kejsaren
pallen
doket
ansiktet
manteln
bakgrunden
de 2 heliga

Det dr som om Ekeldf ndrmar sig arbetet med dikten i enlighet med ikonmalarens
tillviggangssitt, dir varje bestdndsdel, eller attribut, utgor ett slags mikrokosmos i ett
makrokosmos i den stringt formaliserade bildvérld som é&r ikonens. I spaltdikten 14ggs
det ena attributet till det andra, medan de i slutdikten ett efter ett dras ifran: [...] ty varje
attribut / som hor till denna Panayia gér att lyfta”. Delarna som en efter en lyfts ut ur
bilden kan liknas vid ett barns lek med ett pussel som i en omvind rorelse 16sgor
pusselbitarna frdn varandra, sa att trdasken undan for undan, den bakgrund eller botten
mot vilken motivet en géng tradde fram, dter blir synlig. Eller avklddandet av en docka
dér inte bara kldderna tas av, ocksa armar, ben och huvud i en sorts omnipotent lek dir
barnet tar isdr och sétter ihop sin vérld gang efter gang, liksom diktarfursten leker med
orden 1 sitt rike. Diktens rorelse sker i motsats till ikonmélarens adderande av attribut
genom ett subtraherande. Som om orden i samma stund de skrivs, eller ldses, ett efter ett
upphéver de penseldrag som en gang gav liv at ikonen.

Anette Fryd gor med utgangspunkt i sin doktorsavhandling en analys av ”Xoanon” som
ett slags ikonoklastisk ekfras, dir avklddandet av motivet som steg for steg dger rum i
dikten, liknas vid en “’striptease” och den verbala akten som mattad av erotiskt vdldsamma
understrommar.?® Fryd betonar visserligen att det inte roér sig om ett fullstindigt
destruerande av bilden, utan om ett forsok att intensifiera det heliga, och att genom
spréket fylla det frinvarande med ny nérvaro.

Visst dterfinns strak av erotik i avklddandet av kvinnogestalten, ett slags bottensats, en

88 Ibid., s. 126.
% Fryd 1999, s. 59.
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legering av ett begér som féargar in dikten och dér de tva kontrahenterna Eros och Thanatos
spelar med, dock vill jag hdvda, med andra fortecken dn de Fryd gor géllande. Diktens
mest pafallande drag ser jag istéllet i den 6mhet och vordnad med vilken bilden bit for
bit, ord for ord, plockas isdr. Som hér i diktens néstfoljande rader dér avklddandet Overgér

i sonderplockandet av kroppen

[...] Jag 16sgdr armarna
den bruna handen med sin ros, de bruna brosten
det hogra forst, det vénstra varligt sist

med smértorna, och gordeln efter att ha kysst den

I likhet med Cullberg ldser jag dikten forst och frimst som en dikt om forsvinnande, en
sméirtsam forginglighetsdikt dér tid och materia uppldses.”® Men énda inte helt. Nér det
som skulle kunna kallas livets rekvisita klétts av kroppen hos kvinnogestalten, och dven
kroppen sina attribut, ett efter ett, aterstir paradoxalt nog i kvistdgat hos triplankan ett
slags nérvaro som ser tillbaka pé diktjaget

Bakom ikonen, som ett portritt for dikten, doljer sig ett annat portritt, ett annat vad
man skulle kunna kalla ur-portritt, for att parafrasera Ekel6f ovan. Den "ur-bild” och "ur-
hedning” Ekel6f omnidmner i citatet ovan far pé sé vis representera bilden av en mor och
son utan religiosa fortecken.

”Xoanon” skulle ur detta perspektiv och utifrdn en psykoanalytisk tolkning ytterst
kunna lisas som en dikt om det goda objektet, hdr modern, som fortsétter att leva inom
diktaren, fortsdtter att hélla upp sin spegel ockséd nédr denna inte lédngre finns kvar i
sinnevédrlden — ett slags tidlos nérvaro i sin frdnvaro som ger sig tillkinna genom kvistogat
hos tridplankan och i mdtet 6ga mot dga, som i ett kirleksmote, upphéiver skillnaderna
mellan tid och rum, subjekt och objekt, dikt och ikon, sist men inte minst liv och dod.

’Hela min konstuppfattning dr dock att dtervénda till ursprunget, att bérja om och
borja om [...]”.°! T diktens slutrader ar atervdndandet till ursprunget ett faktum. Platsen,
dir modertradet en ging hade sin hemvist och frén vilket en gren en ging sdgades av och

gav upphov till ett sar i dess bark, aterfinns vid en obestimbar kust mot norr

En gammal plankbit av oliv, som ségats ur
ett stormfallt trdd, en gang for langesen

%0 Cullberg, s. 176.
L Ekelof, En natt vid horisonten (Stockholm 1962), s. 173.
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vid ndgon kust mot norr. Dér finns i tréet
néstan igenvaxt, 6gat av en kvist

som brots i tradets ungdom nagon gang —
Du ser pa mig. Hodigitria, Philotsa.

Geografiska platser knyts samman, Ekel6fs nordliga hemtrakter med de sydligare han
under sitt vuxna liv sokte sig till i form av en sjdlslig hemvist. Hér aterfinns vattnet som
tillsammans med stranden och kusten knyter samman de avldgset geografiska platserna,
men ocksé tiden. Lagren av tid som finns nedtecknade i tréets arsringar. Den tid som, och
detta dr avgorande, bdade ar Ekelofs personligt levda och upplevda tid savél som den
historiska tiden. Genom kvistogat i tréet, likt ett sar ddr hudens drrbildning bade ddljer
och skyddar, vinds sa blicken i slutraderna, med obruten kraft tycks det, rakt mot

diktjaget.

7 SLUTDISKUSSION

I denna uppsats stddjer jag mig till stora delar pa Johan Cullbergs tes kring Diwantrilogin
som en i sjdlva verket dold sjdlvbiografi dir Ekelof utifrdn dikten som en plats for djupare
sjdlvreflexion ndr fram till en omprévning av cementerade forestdllningar kring
barndomen och de béada fordldragestalterna, i synnerhet modern. Som jag omnidmner i
uppsatsens inledning fanns planerna pd en sjidlvbiografi med redan tidigt hos Ekelof. 1
inledningen till En sjdlvbiografi skriver Ingrid Ekelof: ”Nér det gillde forhdllandet till
modern dr det av vikt att hiar papeka att GE lat forsta hur han ville /dta minnet tvdittas av
tid och begrundan tills den bild han skulle teckna i sin sjdlvbiografi blev sa ’sann’ som
mojligt”(min kursivering).”> Kanske kom tiden slutligen ikapp Ekel6f, och sjdlvbiografin
blev skriven. Kanske det heliga vattnet som kyrkvakten utgjuter éver Ekel6fs hidnder
tillsammans med moétet med ikonen i Blachernekapellet, som Ekelof forevigat i ett
fotografi, blev den tindande gnistan for detta minnesarbete. Mycket talar for det. Kanske
var moderns dod en nddvéndig forutsittning for att bilden av henne skulle framtrada i ett
nytt, ’sannare” ljus. Ett ljus i skuggan av doden. En skugga som ocksé skulle komma att
krypa allt ndrmare Ekelof sjdlv. Trilogin”, som de tre sista samlingarna kommit att kallas
i efterhand, var ursprungligen tankt att utokas med fler diktsamlingar. De sista kom dock
aldrig att skrivas. Ekelof dog i mars 1968 nagra manader efter att den tredje delen
Vigvisare till underjorden (1967) kommit ut.

Min utgdngspunkt har varit att fora tillbaka diskussionen om Ekel6fs mote med ikonen

92 Ekeldf, En sjilvbiografi, s. 19.
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sa som det kommer till uttryck i dikterna ”Den svarta bilden” och ”Xoanon” till ndgot s&
fundamentalt som det lilla barnets mdte med moderns ansikte och blick. Detta
grundldggande perspektiv pa dikterna, ansikte mot ansikte, dar 6gat och blicken som en
spegel for jaget och védrlden, det nav kring vilket skapandet och existensen snurrar, har
jag velat lyfta fram dels via fotografier, bilder, dikter och anteckningar fran skilda
tidpunkter i Ekelofs liv och produktion, med betoning pd barndomen och den sena
diktningen som ett slags dtervindande i ljuset av det nérvarande.

Speglingstematiken gar igen pa flera nivéder i Ekelofs dikt. En viktig niva géller inte
minst i betydelsen ldsarens mote med diktaren, som ett mote ansikte mot ansikte. Lésare
och diktare méts dver tidsgranserna i ett slags spegling och aterspegling dar dikten 6ppnar
sig pd samma sétt som en ikon for det ldsaren “ser”. I Lena Cronqvists teckning pa
titelbladet ger konstniren “’sin bild” av mdtet med Ekelofs dikt. Handspegeln som mannen
héller upp framfor kvinnan har formen av en ansiktsoval. Bilden i spegeln och det ansikte
som dér framtrader framstar vid ndrmare beaktande som nagot som i egen ritt ser tillbaka
pa kvinnan sjilv. Kanske ar ansiktet i spegeln i sjdlva verket dikten som Ekel6f haller upp
for sin ldsare.

Bild ldggs over bild, erfarenhet 6ver erfarenhet, vérld pé virld i lager genomskinligt.
Genom lagren av farg och av tid ser den magiska spegeln, ’det hemliga 6gat” tillbaka pa
Ekel6f. Minnet av allmoderns speglande 6ga en tid innan spréket dd vérlden forst var ljus
och skugga, sedan farger som antog former, och former som blev till kroppar och ting
som undan for undan borjade teckna en vérld, en allt storre vérld och expanderande spegel
for barnet-jaget-mannen-diktaren.

P& samma sétt héller Ekelof héller upp sin dikt, sin vision av virlden och later mig

som ldsare spegla mig i den.

Jag vill avsluta uppsatsen med ett citat fran Ekelof som inleder Anders Olssons Ekelofs
nej, som ett sitt att peka vidare in i framtiden mot nya ldsningar, nya moten och
mdjligheter for dikten, ansikte mot ansikte, ndgot som lever kvar som en nirvaro i

diktarens franvaro:

Corpus, kropp, betyder dven det verk vi ldmnar efter oss, och som sa att sdga ar det doda,
avsondrade yttre och inre celloverskott vi skrapat av oss med bronsskrapan pa diktens
palaestra ("Egya). Till skillnad frén ex. vis en amputerad lem vidareexisterar verket,
konstverket ta. "Egyo i sin egen myndighet utan smérta.*®

93 Gunnar Ekeldf, En sjilvbiografi, s. 198.
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Bild 1. s. Gunnar Ekel6f och hans mor hosten 1907. Himtad fran Carl Olov Sommars
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1100-talet. Himtad fran Ulf Thomas Mobergs Gunnar Ekelof framfor bilden, s. 111.
Bild 3. s. Mumieportritt fran Fayyum i Egypten. 100-300 v. t. Himtad fran Ulf Thomas
Mobergs Gunnar Ekelof framfor bilden, s. 117.

Bild 4. s. Gudsmoderikonen i Blachernekapellet. Forebild till Ekelofs dikt ”Den svarta
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