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och Skénheten & Odjuret (2021). Dessa tre sagobilderbdcker ingar i Moderna sagor-serien som
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1 Johdanto

1.1 Huoli laskevasta lukuinnosta

Lasten ja nuorten lukeminen jaksaa puhutella yhteiskuntaa vuodesta toiseen. Ruotsalaisten
kouluikaisten lasten lukutaito on ollut laskussa 1970-luvulta saakka. 2000-luvun aikana vahvojen ja
hyvin vahvojen lukijoiden maéra on laskenut. Samanaikaisesti heikkojen lukijoiden mééré on
kasvanut, mutta luetunymmartdmisen tuloksissa on havaittavissa suurempaa hajontaa. (Hulth 2020.)
Lukuintoa on mahdollista yrittd4 nostaa kirjallisuudella, jos sen avulla esimerkiksi kasitell&aan sellaisia
aiheita ja ongelmia, jotka ovat yhteiskunnallisesti tarkeita.

Lastenkirjallisuus pureutuu usein niihin ongelmiin, joita ilmestymisajankohdan aikaan yhteiskunnassa
késitellaan. Tama voi ilmeté esimerkiksi nostamalla esiin erilaisia perhemuotoja. Yksi aiemmin
suhteellisen ndkymaéttdmista perhemuodoista lasten- ja nuortenkirjallisuudessa on uusperheet, jotka
nyt tekevat viimein tuloaan lasten- ja nuortenkirjallisuuteen yhtené aihepiirina. (Yle 2021.)
Uusioperheité 16ytyy Suomesta vuoden 2019 statistiikan mukaan 50 607, eli prosentuaalisesti niita on
perheistd 9 %. Kaytannossa siis joka kymmenes lapsi kuuluu uusperheeseen. (Tilastokeskus 2020.)
Tahan lukumaaraén on laskettu mukaan ainoastaan uusperheet, joissa molemmat vanhemmat ovat eri
sukupuolta. Maéran voidaan olettaa olevan tata suurempi, jos siihen lasketaan mukaan erilaiset

sateenkaariuusperheet, joissa vanhemmat ovat samansukupuolisia.

Olen aiemmassa suomen kielen ja kirjallisuuden opinnaytteesséni (ks. Honkala 2019) tutkinut
sukupuolisensitiivista lastenkirjallisuutta. Tyosséni keskityin henkiloéhahmoteoriaan ja siihen, kuinka
yksittaisen suomenkielisen kuvakirjan henkildhahmoja on kuvattu sukupuolisensitiivisesta
nakokulmasta. Sukupuolisensitiivisyys on kirjattuna mukaan esimerkiksi varhaiskasvatuksen
opetussuunnitelmaan Ruotsissa, ja opettajilta vaaditaan ammattitaitoa ja pelisilmaa

sukupuolisensitiivisen opetuksen ja kohtaamisten varmistamiseksi.

Tama kielididaktiikan alan opinnaytetyoni liittyy suomen kielen ja kirjallisuuden
kandidaatintutkielmani tavoin sukupuolisensitiiviseen kirjallisuuskasvatukseen. Haluan jatkaa tassa
syventévan tason opinndytteessani aiemmin tutkimaani aihetta, silla olen viimeisen parin vuoden
aikana tydssani huomannut, ettd sukupuolittuneet normit 10ytavét helposti tiensa koulun arkeen ja
luokkahuoneeseen. Luokkahuoneessa oppilaat voivat valilla tukeutua esimerkiksi heteronormatiivisiin

normeihin, mutta samalla myds kyseenalaistaa niitd. Kaunokirjallisuus on oiva apuvéline késitelld ja



murtaa niitd neutraalisti tilanteen niin vaatiessa tai vaihtoehtoisesti jo ennaltaehkaisevasti. Tassa
tutkimuksessani haluan syventyé uudesta nakdkulmasta siihen, miten voisin opettajana oppia
analysoimaan lapsille suunnattua sukupuolisensitiivista kaunokirjallisuutta ja miten voisin kéyttaa
sukupuolisensitiivista lahestymistapaa kielen ja kirjallisuuden opetuksessa. Koen aiheen tarkeaksi
oman osaamiseni kannalta ja jatkan mielellani kehittymista sukupuolisensitiivisen pedagogiikan

parissa.

1.2 Tavoite ja tutkimuskysymykset

Tassa opinnaytteessa kaytan aineistona OLIKA forlag AB -kustantamon Moderna sagor -sarjan
kolmea ruotsinkielistd satukuvakirjaa. Kohdeteoksiani ovat Rédluvan (2018, suom. Punahilkka),
Askungen (2018, suom. Tuhkimo) ja Skdnheten & Odjuret (2021, suom. Kaunotar & Hirvid). Ne
kaikki ovat Alexander Janssonin ja Sofia Jensfeltin kirjoittamia kuvakirjoja, joiden kuvituksesta vastaa
Silvy Strand. Niité voi pita4 niin sanottuina normeja haastavina satuina, jotka sisaltavéat
sukupuolirooleihin liittyvid normeja rikkovat tulkinnat alkuperdisista saduista. OLIKA forlag AB:n
satuja ei ole ainakaan viel4 toistaiseksi saatavilla suomeksi kd&nnettyina.

Janssonin, Jensfeltin ja Strandin kolme ruotsinkielistd kuvakirjaa ovat sukupuolisensitiivisig, ja ne
pohjautuvat vanhoihin interteksteihin eli perinteisiin, hyvin vanhoihin satuihin Punahilkka, Tuhkimo ja
Kaunotar ja hirvid. Tunnettu satututkija Bruno Bettelheim mainitsee Charles Perraultin (1628-1703)
julkaisseen Punahilkka-sadun siséltdneen satukokoelman vuonna 1674, ja Punahilkan hahmolla oli jo
tuossa vaiheessa takanaan pitka historia. Grimmin veljekset ovat tehneet Punahilkasta
poikkeuksellisesti kaksi eri tulkintaa, jotka toimivat pohjana tdmén tutkimuksen yhdelle
kohdeteokselle, Moderna sagor -sarjan Punahilkalle. Ndistd ensimmaéinen julkaistiin vuonna 1812.
(Ks. Bettelheim 1976, s. 204-207.)

Satu Tuhkimosta kirjoitettiin ensimmadisen kerran muistiin Kiinassa 9. vuosisadalla eKr. Punahilkan
tavoin Tuhkimolla oli kuitenkin jo tuolloin pitka historia. (Bettelheim 1976, s. 284.) Grimmin versio
Tuhkimosta toimii esikuvana toiselle tdman tutkimuksen kohdeteokselle, Moderna sagor -version
Tuhkimolle. Kolmannen kohdeteokseni Skdnheten & Odjuret interteksti on traditionaalinen satu
Kaunotar ja hirvig, joka on julkaistu ensimmadisen kerran Madame de Villeneuven (1685-1755)
kirjoittamana 1740. Satu tunnetaan kuitenkin parhaiten Madame Leprince de Beaumontin (1711
1776) tulkintana vuodelta 1757, ja tdma versio on toiminut pohjana Moderna sagor -sarjan
Kaunottarelle ja Hirvidlle. (Ks. Bettelheim 1976, s. 364.)

Moderna sagor -kirjojen juoni seuraa vapaasti edelld mainittuja klassikoita, mutta kirjat tarjoavat

kuitenkin lukijalle erilaisen ndkdkulman perinteisiin, normatiivisiin sukupuolikuvauksiin. Jo kolmen



kohdeteoksen esiluenta osoittaa, ettd ndma kuvakirjat rikkovat perinteisid sukupuolikuvauksia, joissa
tyttdyteen liitetddn usein esimerkiksi auttavaisuus, empaattisuus, passiivisuus ja tunteiden
nayttdminen, kun taas poikuuteen yhdistetdaén itsendisyys, aktiivisuus, tunteiden hillitseminen, toisista
riippumattomuus ja eraanlainen autonomia (perinteisista sukupuolen kuvauksista, ks. erit. Ylitapio-
Maéntyla 2012a, s. 183). Osa Janssonin, Jensfeltin ja Strandin kirjojen juonesta on paateltévissa
kuvituksen perusteella, eli kuvitus ei valttamattd vastaa tdysin sitd, mita tekstissa kerrotaan tai ei

kerrota.

Aikaisemmassa opinnéytteessani (2019) sukupuolisensitiivisesta lastenkirjallisuudesta ja sen normeja
haastavista henkiléhahmoista annoin esimerkkeina Astrid Lindgrenin Peppi Pitk&tossun (Pippi
Langstrump) seké Gunilla Bergstrémin Mikko Mallikkaan (Alfons Aberg). Lindgren kuvaa Pepin
kapinallisena ja innovatiivisena tyttona, joka ei sopeudu yhteiskunnassa vallitseviin saantoihin. Peppi
asuu yksin kotitalossaan Huvikummussa. Pepin diti on kuollut ja isan kerrotaan olevan matkoilla
ulkomailla. Peppi on siis ikéisekseen hyvin itsendinen hahmo, joka on tottunut tekemé&an omat
paatoksensa ilman aikuisten apua ja sekaantumista. Pepin asuintovereina ovat hdnen apinansa ja
hevosensa. Mikko Mallikas -kirjasarja puolestaan murtaa perinteisen pernemallin kuvausta esitellen
isdhahmon, joka pitd4 huolta Mikosta. Mikon éiti ei ole esilla kirjoissa, eik& h&nen poissaoloaan
selitetd erikseen. Mikon isd vastaa perheen kotitdistd, ja hanet kuvataankin kirjojen kuvituksessa
pehmednd hahmona. Sek& Peppi Pitk&tossun ettd Mikko Mallikkaan perheasetelmat murtavat
normatiivista késitysté ydinperheestd ensisijaisena perhemallina. (Heikkila-Halttunen 2010, s. 113, ks.
myo6s Honkala 2019, s. 13-14.)

Peppi Pitkétossusta alkanut normien rikkominen lasten- ja nuortenkirjallisuudessa jatkuu tané paivana
esimerkiksi tdman tutkielman kohteena olevissa ruotsalaisen OLIKA forlag AB:n kustantamissa lasten
satukuvakirjoissa. OLIKA forlag on keskittynyt julkaisemaan normikriittista ja tasa-arvoa edistavaa
lasten- ja nuortenkirjallisuutta. Kustantamon toiminta alkoi Ruotsissa vuonna 2006. Se tarjoaa
perinteisten painotuotteiden lisaksi myds koulutusta ja viestintaa kouluille, kirjastoille, yrityksille ja
organisaatioille. Tarkoituksena on tarjota apua eri tahoille lasten ja nuorten oikeuksien ja tasa-arvon
edistamiseksi normikriittisyyden avulla. (OLIKA forlag AB 2021.)

Tassé opinndytteessd tutkin, milld tavalla Moderna sagor -sarjan normikriittiset, lapsille suunnatut
satukuvakirjat Punahilkka, Tuhkimo ja Kaunotar & hirvid purkavat sukupuolta ja seksuaalisuutta
kasittelevid normeja. Yleisell& tasolla normeja voidaan kuvailla kirjoittamattomiksi saannoiksi, jotka
ihmiset ovat luoneet itse. Ne antavat toiminnallemme ja ajatuksillemme eraanlaiset rajoittavat raamit,
joiden mukaan toimimme yhteiskunnassa. Normeille on olemassa erilaisia kategorioita. Ne voivat olla
positiivisia asioita, jotka antavat yksil6lle edellytykset pérjata yhteiskunnassa ja tulla toimeen muiden
ihmisten kanssa. Téllaisia ovat esimerkiksi lakia ja jarjestysta yllapitavat normit. Osa normeista

voidaan puolestaan kokea negatiivisina ja yksil6a rajoittavina. Tallaisia ovat esimerkiksi ulkon&kéon,



seksuaalisuuteen ja kieleen liittyvat sosiaaliset normit. (Normeista ks. erit. Baier, Svensson 2018, s.
68-71.)

Kolmen kohdeteoksen normikriittisyyden tulkinnassa hyddynnan metodina vastakarvaan lukemista
(englanniksi resisting reading, ruotsiksi motstromslasning tai motstandslasning). Téssa tulkinnassa on
tarkeda se, ettd vertaan myos aineistoni normikriittisia satukuvakirjoja niiden interteksteihin, jotka
ovat toimineet pohjana uusille versioille klassikkosaduista. Tutkimuksessani luen Kriittisesti auki
erilaisia sukupuoleen ja seksuaalisuuteen kytkeytyvia normeja, joita esiintyy kolmessa tutkimuksen
kohteena olevassa satukuvakirjassa. Liséksi analysoin sitd, miten vastakarvaan kirjoitettuja satuja voi
tulkita normikriittisestd ndkokulmasta. OLIKA forlagin kustantamat Moderna sagor -sadut soveltuvat
esikoulu- ja alakouluikaisille lapsille. Tydn lopussa selvitankin, miten normikriittisid satuja voidaan
kéyttaé sukupuolisensitiivisen kirjallisuuskasvatuksen materiaalina alakouluikéisten oppilaiden

normikriittisyyden ja tasa-arvon edistdmiseksi.

Yhteiskuntaamme siséltyy erilaisia normeja, jotka voidaan kokea positiivisina tai negatiivisina ja jotka
linkittyvéat esimerkiksi tasa-arvoon. Yksi yhteiskunnassa vallitsevista normeista on
heteronormatiivisuus, joka heijastuu toisinaan myas kirjallisuuteen. RFSL Ungdom méérittelee
heteronormatiivisuuden ndkemykseksi, jonka mukaan olemassa on ainoastaan kaksi toisistaan
poikkeavaa ja tdydentavad sukupuolta. Heteronormatiivisuuden mukaan ihmisen oletetaan
identifioituvan syntyman yhteydessa madriteltyyn juridiseen sukupuoleen 1&pi elamansa.
Heteronormatiivisuus olettaa myds heterosuhteen olevan luonnollinen tapa eldé parisuhteessa. RFSL:n
mukaan heteronormatiivisuus vaikuttaa ihmisten kieleen, ajatuksiin ja tulkintoihin. Yksilén on
mahdollista tunnistaa ja kyseenalaistaa naita heteronormatiivisia kaytantoja ja kasitteita, jotka liittyvat
esimerkiksi seksuaalisuuteen ja sukupuolinormeihin. Tata kaytantdd kutsutaan normikriittisyydeksi.
(RFSL 2021.) Normikriittisyydessa voidaan huomioida muitakin normeja, kuten esimerkiksi normit
ihonvéristd, etnisyydestd, idstd, yhteiskuntaluokasta, uskonnosta ja toiminnallisista rajoitteista
(Ylitapio-Mantyla 2012c, s. 27).

Kirjallisuus voi toimia valineen4, jonka kautta oppilas voi oppia normikriittisyytta. Aidinkielen
oppitunnille kirjaa valittaessa on hyvé kiinnittad huomiota Kirjan sisaltéon ja arvioida, onko sen teema
ja sanoma normeja rikkovaa vai niitd vahvistavaa: vahvistaako vai rikkooko Kirja stereotypioita?
Tuoko kirjan juoni esiin ihmisten monimuotoisuutta ja tasa-arvoa? Jotta lapsista muodostuisi normeja
kriittisesti pohtivia yksil6ita, on hyva valita opetustilanteisiin kirjallisuutta, johon sisaltyy esimerkiksi
uusperheitd, sateenkaariperheitd ja sukupuolen moninaisuutta. Tdman voidaan myos katsoa tukevan

tasa-arvoista kasvatusta. (Salmson, Ivarsson 2015, s. 74-76.)

Sukupuoleen liittyvat normit ovat vahvasti lasna koulun arjessa. Lapset kokevat, ettd kasvaakseen ja

kehittyakseen heidan on omaksuttava sukupuoli-identiteettinsa, eli yksilon on oltava joko



maskuliininen tai feminiininen. (Davies 1993, s. 10.) Lasten omaksuttua heteronormatiivisen oletuksen
mukaisen sukupuoli-identiteetin siitd seuraavat tietynlaiset roolit seka tytoille ettéd pojille. Tytot voivat
hyvaksya esimerkiksi “’kiltin tyton” roolin, jonka mukaan tytto on alistuva eiké tee vastarintaa.
Vastakohtaisesti pojat korostavat valtaansa ja voivat osoittaa jopa tyranniaa ja seksistisyytta tyttdja
kohtaan jopa kouluikaisind. Myos pojan rooliin kuuluu odotuksia, jotka seké tytot etta pojat
tiedostavat. (McFarlane 1998.)

Samanaikaisesti sukupuolen moninaisuus ja esimerkiksi LGBTQ-perspektiivit ja seksuaalisuus
voidaan kokea tabuina, jotka jadvat nakymattémiksi koulun arjessa. Tama voi syventéa kuilua
sukupuolten ja tasa-arvon vélissé ja vahvistaa heteronormatiivisia toimintoja koulun arjessa. On
kuitenkin huomioitava, etta seksuaalisuus on ldsna luokkahuoneessa heteronormatiivisuuden
muodossa. Esimerkiksi heteronormatiiviset sadut vahvistavat tatd vaikutelmaa samoin kuin koulun
henkilokunnan kdymat keskustelut heteroseksuaalisista parisuhteistaan ja kumppaneistaan. Nama
keskustelut voivat huomaamatta vahvistaa lasten heteronormatiivista ajatusmaailmaa kotona ja

koulussa. (Allan, Atkinson, Brace, DePalma, Hemingway 2008.)

Keskeiseksi asiaksi tassa tutkimuksessa nousee vastakarvaan Kirjoitettujen satujen analysointi
normikriittisestd nakokulmasta. Tutkimukseni aineistoksi olen valinnut ruotsalaisen OLIKA forlag
AB:n kustantamat normikriittiset Moderna sagor -sarjaan kuuluvat satukuvakirjat Punahilkan,
Tuhkimon ja Kaunottaren ja hirvion. Kysyn ensinnékin, milla tavalla OLIKAN normikriittiset sadut
eroavat interteksteistdan ja kuinka ndmé muutokset pyrkivat murtamaan erilaisia normeja. Toisena
tutkimuskysymyksenani on selvittad, miten aineistoksi valitut normikriittiset satukuvakirjat voidaan
sisallyttaa sukupuolisensitiiviseen kirjallisuuskasvatukseen perustuen opetus- ja kurssisuunnitelmien
sisaltoon. Edelleen analysoin, kuinka sukupuolisensitiivista kirjallisuuskasvatusta voidaan toteuttaa

ruotsalaisessa alakoulussa.

Tukeudun tydssani vastakarvaan lukemiseen seka kirjoittamiseen keskeisena metodina. Esiluentani
perusteella tutkimukseni kohdeteokset ovat vastakertomuksia, jotka murtavat intertekstiensa eli
vanhojen Grimmin satujen ja Madame Leprince de Beaumontin sadun kasityksia sukupuolista,
sukupuolirooleista ja seksuaalisuudesta. Esittelen tdman valitun metodin tarkemmin alaluvussa 1.3.
Luvussa kaksi tulen esittelemaan padpiirteittain kirjojen juonet ja keskeiset henkiléhahmot. Luvussa
kolme tarkastelen ruotsalaista opetussuunnitelmaa sekd kurssisuunnitelmia keskittyen suomi
ensimmadisend ja toisena kielen& -oppiaineisiin. Pyrin havainnollistamaan, mill& tavalla vaatimus tasa-

arvosta ja sen edistamisesté on sisallytetty naihin koulun toimintaa ohjaaviin asiakirjoihin.

Neljannessa luvussa kasittelen aineistoksi valittuja kohdeteoksia normeja murtavina
vastakertomuksina. Téssé tukeudun vastakarvaan lukemiseen ja kirjoittamiseen metodeina ja analysoin

vastakarvaan Kirjoitettuja kohdeteoksiani ja erityisesti sit4, kuinka ne murtavat heteronormatiivisuutta.



Koska esiluennan perusteella yksi osa heteronormatiivisuuden murtamisesta nakyy erityisesti
kohdeteosten kuvituksessa, analysoin tassa luvussa myods kuvan ja sanan liittoa kohdeteoksissa osana
heteronormatiivisuuden horjuttamista. Tukena analyysissa hyddynnan keskeisena lahteend
psykoanalyyttisesta tulkintaperinteestd ammentavan satututkija Bruno Bettelheimin teosta Satujen
lumous, merkitys ja arvo (1976, The Uses of Enchantment), jossa han analysoi perinteisia satuja.
Néistd analyyseista olen saanut huomioita, joita hyddynnén tydsséni. Bettelheimin tulkinnat
perinteisista saduista ja oman tutkielmani kohdeteosten interteksteista toimivat tarkeimpéana
keskustelukumppaninani. Bettelheimin tulkintoihin peilaamalla selvitan, milla tavoin kohdeteokseni
opponoivat nimenomaan intertekstejadn ja toimivat niiden dekonstruktiivisina vastakertomuksina. On
syyté todeta, ettd Bettelheimin teorioita kohtaan on esitetty eri aikoina monenlaista kritiikkia ja
esimerkiksi plagiointisyytoksié. (Ks. esim. Dundes 1991, s.79-81.) Lisaksi on hyva huomioida, etté
Bettelheimin analyysit saduista eivét pura sukupuolten vélisié hierarkioita ja edustavat
heteronormatiivisuutta. Voi siis todeta, ettd Bettelheimin tulkinnat ovat lahtokohtaisesti siis
oppositiossa oman sukupuolisensitiivisen tulkintani kanssa, silla lukutapani korostaa

sukupuolisensitiivisyyden ja heteronormatiivisuuden vastakkainasettelua.

Viidennessé luvussa pohdin, kuinka Moderna sagor -sarjan normikriittisia satukuvakirjoja voi
hyodyntéd opetustydssa tasa-arvokasvatuksen edistdmiseksi: milld menetelmilld néita satuihin
pohjautuvia kuvakirjoja voidaan ké&sitelld sukupuolisensitiivisessa kirjallisuuskasvatuksessa?
Tutkielmani lopun pohdinnassa nostan esille kertaalleen ruotsalaiset opetusta ohjaavat dokumentit ja

pohdin niiden onnistuneisuutta tasa-arvon opettamisen nakékulmasta.

1.3 Vastakarvaan lukeminen metodina

Taman tutkielman keskeisind metodeina on vastakarvaan kirjoittaminen ja lukeminen. N&en
vastakarvaan Kirjoittamisen menetelmana, jolla on yhteyksia dekonstruktion kanssa. Dekonstruktio on
menetelmd, joka siséltad viitteitd jalkistrukturalistisista tavoista. Dekonstruktion avulla tekstid voidaan
tulkita lukemalla sit4 vastakarvaan. Talla tarkoitetaan, ettd tekstié luetaan itsedén vastaan Kriittisesti.
Lasse Koskela ja Lea Rojola esittavat dekonstruktiivisen lukemisen tavoitteeksi tunnistaa teksti
sellaisena, jollaisena teksti ei tunnista itsedan. Tallgin vastakarvaan lukemista voisi tulkita
tekstuaaliseksi hairinnéksi, jolloin lukijan pyrkimyksend on tunnistaa ja 16ytaa tekstissa piilevat

paradoksit ja ristiriidat, jotka ovat piilotettuina tekstissa. (Koskela, Rojola 1997, s. 76.)

Tekstien vastakkaisuuksien purkaminen osoittaa, ettd kasitteet ovat riippuvaisia toisistaan.
Vastakohdat ik&an kuin kuuluvat yhteen. Koskela ja Rojola mainitsevat tekstien pyrkivan piilottamaan

tdman vastakohtien riippuvuuden lukijaltaan. Vastakarvaan luettaessa lukija kiinnittdd huomion tekstin



merkityksen kohtiin, joissa tekstin sisallén voidaan tulkita olevan ristiriidassa itsensd kanssa. Koskela
ja Rojola huomauttavat, etta tekstin hierarkian k&antdminen ei vield itsesséan ole tekstin
dekonstruktiota. Jos lukija nostaa esiin hierarkian piilotetun puolen, hén tuottaa talléin uuden
keskuksen, minké seurauksena dekonstruktio jaa vajaaksi. Dekonstruktiossa on nostettava esille
oppositiot, joiden varaan teksti rakentuu. Lisaksi on osoitettava oppositioiden keskinainen hierarkia.
(Koskela, Rojola 1997, s. 79.)

Dekonstruktio nostaa esille uusia, poliittisia ongelmia. Dekonstruktio pakottaa lukijan tekstin avulla
kyseenalaistamaan ja arvioimaan uudelleen ne ehdot ja normit, joilla maailmankuvaa ja yhteiskuntaa
rakennetaan. Taman johdosta dekonstruktiota eli vastakarvaan lukemista voidaan hyédyntéa
erityisesti, kun tekstia halutaan pohtia ja kyseenalaistaa normikriittisyyden nakékulmasta. Etsimalla ja
havaitsemalla esimerkiksi erilaisia ristiriitoja ja paradokseja on mahdollista lukea tekstid vastakarvaan
ja paljastaa tekstin toinen sanoma, vaikka se vaikuttaisi sanovan jotain muuta. (Koskela, Rojola 1997,
s. 81-86.)

Kirjallisuudessa sukupuolinormit sisaltyvét piilotettuina tekstin juonen lisdksi myos henkildhahmojen
ulkondkoon ja kontekstiin. Esimerkiksi naisen rooli tarinan sankarina liittyy kéytdnndssa ainoastaan
hé&nen taisteluunsa rakastettujensa puolesta. Vaihtoehtoisesti hyvaksyttava feminiinisyys on asetettu
poikien ulottumattomiin. (Ks. kirjallisuuden sukupuolinormeista Earles 2017.) Téllaisten tekstien
kriittisessé tarkastelussa on mahdollista k&yttd4 metodina vastakarvaan lukemista ja esimerkiksi
verrata normikriittisté tekstid vanhempaan versioon klassikkosaduista eli niiden intertekstiin.
Tallaisessa tapauksessa lukija paljastaa, miten uusi teksti opponoi ja on kirjoitettu vastaan
intertekstidadn. Omien kohdeteosteni eli Janssonin, Jensfeltin ja Strandin luomien Punahilkan ja
Tuhkimon interteksteina toimivat Grimmin veljesten tulkinnat. Janssonin, Jensfeltin ja Strandin

Kaunotar ja hirvid pohjautuu puolestaan Madame de Beaumontin versioon samasta sadusta.

Menetelména vastakarvaan lukeminen voi tarjota vaihtoehtoisia tapoja tulkita teksteja normikriittisesta
nakokulmasta. Seké normeja edistavia etta rikkovia teksteja on mahdollista lukea vastakarvaan.
Vertaaminen ja vastakkainasettelu voivat mahdollisesti helpottua, jos lukija on tutustunut erilaisiin
versioihin lukemastaan tekstista. Tutkielmassani olennaista on siis tuntea Punahilkan, Tuhkimon seka
Kaunottaren ja hirvion aikaisempia versioita Janssonin, Jensfeltin ja Strandin luomien kohdeteosten

lisaksi.

Tekstid ja sen erilaisia lukutapoja voi tarkastella monella eri tapaa. Vastustavaa lukemista teoretisoinut
amerikkalainen kirjallisuudentutkija Judith Fetterley Kirjoittaa teoksessaan Resisting reader (1978),
ettd amerikkalaisen kaunokirjallisuuden tulkitseminen havainnollistaa asenteita naisia kohtaan ja ettéd
néiden asenteiden syyt jadvat usein huomaamatta. Syyksi tdhan Fetterley nostaa ajatuksen tekstin

sukupuolesta: teksti on sukupuoleltaan maskuliiniseksi luokiteltava. Fetterleyn tulkinnan mukaan



amerikkalainen kirjallisuus ei jatd naiseutta rauhaan, mutta ei mydsk&&n mahdollista naiseuden
osallistumista siihen. Kirjallisuuden kuvataan kulkevan taysin miesten ja maskuliinisen
maailmankuvan ehdoilla. (Fetterley 1978, s. 11-12.)

Fetterleyn mielestd on ongelmallista yrittda lukea amerikkalaista kaunokirjallisuutta naisen
nékokulmasta. Kirjallisuuden maaritellessa tarkasti amerikkalaisuuden identiteetin ja kokemuksen
muuttuu myds itse amerikkalaisuus maskuliiniseksi. Tasté seuraa ilmid, jolloin nainen sopeutuu
lukemaan miehend miehille kirjoitettua tekstid. Valta kuuluu oleellisena osana erilaisiin
tekstityyppeihin. Fetterleyn mukaan on haastavaa tulla suljetuksi ulkopuolelle kirjallisuudesta, jonka
pitéisi samanaikaisesti maaritella yksilon identiteetti. Tdma vahentaa valtaa naisilta ja vahvistaa teesia
siitd, ettd amerikkalainen kirjallisuus on ennemmin maskuliinista kuin feminiinista. Liséksi naisten
voimattomuus kategorisoi naisten tapaa lukea kirjallisuutta ja samalla vaikuttaa luetun tekstin
sisaltoon. (Fetterley 1978, s. 12-13))

Fetterleyn mukaan tieto ja tietoisuus ovat valtaa. Kehittdessamme uudenlaista ymmarrysté
kirjallisuutta kohtaan on mahdollista muuttaa kirjallisuuden vaikutusta ja merkitystd. Ymmarrys uutta
kohtaan luo omalta osaltaan uudenlaista kulttuuria, jota kirjallisuus peilaa. Paljastamalla ja
kyseenalaistamalla feminiinisyyttd ja maskuliinisuutta kasittelevat mytologiat, jotka esiintyvat
yhteiskunnassamme ja vahvistuvat kirjallisuudessa, voimme tehda kirjallisuuteen liittyvasté
valtajarjestelmastd avoimen seka keskustelulle ettd muutokselle. Tdm& on mahdollista ainoastaan
kyseenalaistamalla nykyista kirjallisuutta ja tapaa, jolla sité luetaan: on kyseenalaistettava arvot ja
oletukset ja pyrittdva tuomaan péivanvaloon nimenomaan sellaiset asiat, jotka kirjallisuus on tahén

saakka pitanyt piilossa. (Fetterley 1978, s. 19-21.)

Fetterleyn mukaan naiset lukijoina, opettajina ja tutkijoina ovat opetettuja ajattelemaan kuin miehet.
He identifioituvat maskuliinisen nakemyksen mukaiseen ideologiaan ja tukevat maskuliinisille arvoille
pohjautuvaa systeemid, joka osaltaan tukee misogyniaa. Tata voidaan yrittdd murtaa vastakarvaan
lukemisella ja oppimalla kyseenalaistamaan tekstin maskuliinisuus ja tulkitseminen maskuliinisesta
nakokulmasta, johon naiset ja miehet on kasvatettu. Fetterley kiteyttad tulkintansa seuraavalla tavalla:
henkild, joka on ajatusmaailmaltaan mies mutta sukupuoleltaan nainen, ei ole kukaan, ei ole missaéan
ja on kastroitu. (Fetterley 1978, s. 20-22.)

Fetterleyn jo klassikoksi muodostunut tutkimus on julkaistu vuonna 1978. Vastakarvaan lukeminen on
kuitenkin edelleen metodina hyvin ajankohtainen osa sukupuolisensitiivisté kirjallisuuskasvatusta.
Nykypaivainen mukautus vastakarvaan lukemisessa ei enda keskity teoksen kirjoittajan ja lukijan
sukupuoleen. Taman sijaan tekstia tulkitaan sukupuolisensitiivisell otteella eli vastakarvaan,
dekonstruktiivisella otteella. Sukupuolisensitiiviselld lukutavalla on mahdollista kyseenalaistaa

tekstissé ilmaistuja véittamid sukupuolista ja niiden valisesté epétasa-arvosta. (Itékare ja Oja 2021.)



Vastakarvaan lukeminen on mahdollista liitt4& myds intersektionaalisuuden kasitteeseen, joka on ollut
paljon esilla esimerkiksi feministisessa tutkimuksessa. Siind huomio suunnataan muun muassa yksilon
sukupuolen, sosiaalisen luokan, etnisyyden, seksuaalisuuden ja fyysisten toimintarajoitteiden
kaltaisten ominaisuuksien tarkasteluun. Tamantyyppiset ominaisuudet luovat erilaisia yksilon
luokitteluja, jotka voivat pahimmassa tapauksessa johtaa yksilon syrjimiseen. (Karkulehto, Saresma,
Harjunen, Kantola 2012.)

Perinteiset sadut sisaltavat yleensa myds perinteiset sukupuoliroolit. Tallaisen lahtdkohtaisen
olettamuksen voi tehdd myods kohdeteoksieni interteksteista eli Grimmin veljesten Punahilkasta ja
Tuhkimosta seka Madame de Beaumontin Kaunottaresta ja hirvidsta. Perinteisissd saduissa tytot
voidaan kuvata pelastamista tarvitsemina hahmoina ja poikien velvollisuus on puolestaan pelastaa
heidat. (ks. Ylitapio-Mantyla 2012b, s. 83.) Tama tukee Fetterleyn huomiota kirjallisuuden
maskuliinisuudesta ja siité, etté kirjallisuus on kirjoitettu luettavaksi miehen nédkdkulmasta ja korostaa
naisen voimattomuutta (Fetterley 1978, s. 12-13). Omassa tutkielmassani erityisen tarke&a onkin
tulkita Janssonin, Jensfeltin ja Strandin luomia satukuvakirjoja sukupuolisensitiivisesti esimerkiksi
paljastamalla se, miten ne on kirjoitettu vastakarvaan. Sadun tulkitseminen on mahdollista vieda
hahmojen sukupuolien kaantamistd pidemmélle. Analysoimalla kriittisesti pelastaja/pelastettu-
asetelmaa tasa-arvoa on mahdollista nostaa esiin yhé enenevissa méaérin (ks. myos Itdkare, Oja 2021).

Tahan tutkimukseen valitsemani kolme satua ovat vastakarvaan kirjoitettuja teksteja. T&mén vuoksi
teksteja voisi kuvailla sukupuolisensitiivisiksi. Kuten edelld on tullut ilmi, kirjailijat ovat hyddyntaneet
Moderna sagor -satujensa uudelleenversioinneissa aikaisempia tulkintoja kyseisista saduista. Tallaista
kirjoittamistapaa kutsutaan tekstuaalisen intervention strategiaksi (ks. kasitteestd esim. Leppanen
2004). Kirjailijat ovat sdilyttaneet satujen juonen tunnistettavana, mutta he ovat esimerkiksi luoneet
sukupuolisensitiivista ja normeja rikkovaa vaikutelmaa muun muassa kaantamalla intertekstien
henkiléhahmojen sukupuolet toisiksi. Tekemalla ndin kirjailijat voivat esimerkiksi rikkoa perinteisia
sukupuolinormeja ja esittaa vaikkapa miehen ja naisen vastuualueet arjessa tasa-arvoisella tavalla
(Itékare, Oja 2021).

Sukupuolen teoretisoinnin klassikko Judith Butler ndkee sukupuolen ja sen rakentamisen
performatiivisuudeksi. Butler pohtii sukupuolen merkitysta siséisend olemuksena, joka on mahdollista
paljastaa ja talla tavalla oletus tuottaa ennakoidun ilmién. Butlerin filosofian mukaan sukupuolta ei
voida tulkita yksittdisena tekona, vaan se rakentuu toiston ja rituaalin varaan. Toiston vaikutus
perustuu sen luonnollistamiseen ruumiin kontekstissa. Kun sukupuoli mielletdén performatiiviseksi,
on tarkoituksena osoittaa, mita yksilo pitaa sisdisend sukupuolen oletuksena. Tall6in muodostetaan
sarjana toistettavia ja yll&pidettavia tekoja, jotka vahvistavat performatiivisella tavalla oletusta yksilon
sukupuolesta. (Butler 1990/2008, s. 25.) Esitulkintani mukaan OLIKA forlag AB:n julkaisemat Kirjat

eli tutkimukseni kohdeteokset luovat uudenlaista performatiivista toimintaa. Oletan, ettd kun tutkimani



sadut on kirjoitettu vastakarvaan normeja kritisoiden, samalla niiss& luodaan uudenlaista toistoa, joka
puolestaan auttaa luomaan uudenlaisen kanavan erilaiselle dialogille. Tama luo uudenlaisia késityksia
normeista ja mahdollistaa uuden tavan kuvata esimerkiksi sukupuolta, seksuaalisuutta ja muita
sosiaalisia normeja. Ndin oletukseni mukaan kasityksemme sukupuolista, seksuaalisuudesta ja

normeista voivat vahitellen muuttua.

2 Normikriittiset sadut
tutkimuksen aineistona

2.1 Poika nimelta Punahilkka

Alexander Janssonin, Sofia Jensfeltin ja Silvy Strandin Punahilkan (2018) kerrotaan kirjan alussa
asuvan isansé kanssa mokissa syvélla metsan siimeksessa. Punahilkkaa ei kutsuta varsinaisella
nimell&én, vaan hénta puhutellaan ainoastaan lapsena. Erdand kylmand yona Punahilkka pyytaa
isdédnséd ompelemaan hanelle jotakin suurta ja l&ammint4. Lopputuloksena syntyy punainen hupullinen

paallystakki, josta Punahilkka pitda suuresti. Niinpa han alkaa kutsua itsedén Punahilkaksi.

Punahilkka saa kuulla &idinisansé (ruots. morfar) Offen olevan sairaana. Punahilkan &iti ja didinéiti
eivét esiinny Kirjan tapahtumissa, eiké heidan poissaololleen anneta selitysta. Punahilkka pyytaa
isaltdan lupaa menna tapaamaan Offea. Is& myontaa luvan tietyin ehdoin: Punahilkan on mentavéa

Offen luokse suorinta tietd puhumatta vieraiden henkil6iden kanssa.

Punahilkan kuvataan rakastavan metsad, jossa on paljon erilaisia eldimia ja kukkia. Matkatessaan kohti
Offen mokkid Punahilkka kuulee ddnen. Kysyja paljastuu sudeksi. Kielloista huolimatta Punahilkka
ajautuu keskusteluun. Susi saa selville, minne Punahilkka on matkalla. Susi harhauttaa Punahilkan
kerddmaan kukkia sairaalle Offelle. Punahilkan keratessa kukkia susi matkaa Offen mokille ja
onnistuu saamaan Offen padstdmaan hanet sisalle mokkiin teeskentelemalld Punahilkkaa. Susi sy

hé&net yhtend suurena suupalana.

Punahilkan koputtaessa mokin oveen susi teeskentelee olevansa Offe ja vastaa jaljitellen Offen danta.
Punahilkka 16ytaa pyjamaan pukeutuneen suden Offen sdngysta ja huomaa, ettei Offe ndyta itseltaan.
Punahilkka k&y suden kanssa klassisen, jo Grimmin Punahilkka-sadustakin tutun dialogin, jossa

Punahilkka ihmettelee suden suuria korvia, silmia ja hampaita (ks. Rader 2008, s. 79). Lopulta susi
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ahmaisee myds Punahilkan yhtend suupalana. Pian kuitenkin mokin ohi kulkee naispuolinen
metsénvartija, joka kuulee mokistd kovan kuorsaamisen. Metsénvartijalla ei ole Kirjassa varsinaista
etunimed. Han kurkistaa mokkiin ikkunan 1api ja nakee suden nukkuvan Offen sdngyssa. Han hiipii
mokkiin herattamaétta sutta. Han nékee jonkin liikkuvan suden vatsassa ja viiltda varovaisesti suden
vatsan auki. Punahilkka ja Offe vapautuvat suden vatsasta vahingoittumattomina, koska susi on

nielaissut heidat kokonaisina.

Metsédnvartija ehdottaa, ettd he tekevat sudelle pienen kepposen ja tayttavat suden vatsan
korvapuusteilla, koska sudet eivét pida makeista asioista. Susi tulee korvapuusteista pahoinvoivaksi,
eikd halua enda sydda ihmisid, koska susi luulee vaivojensa johtuvan Offen ja Punahilkan syomisesta.
Metsanvartija moittii suden ahneutta ja ihmettelee, miksei susi saalista ruokaansa samalla tavalla kuin
muut sudet. Susi kertoo astuneensa metséssé lasinsirpaleeseen, miké estd sitd juoksemasta ja

saalistamasta. Sirpale suden tassussa esiintyy kirjan kuvituksessa suden ensiesiintymisesta lahtien.

2.2 Prinsessaan rakastuva Tuhkimo

Alexander Janssonin, Sofia Jensfeltin ja Silvy Strandin Tuhkimon (2018) nimihenkilon kuvataan
asuvan isan puolen tatinsa kanssa (ruots. faster). Samassa taloudessa asuvat Tuhkimon kaksi
miespuolista serkkua, joiden nimid ei mainita. Tuhkimolla on paljon kodinhoidon vastuutehtavia.
Tuhkimon tehtavéana on esimerkiksi pitaa ylla tulta puukattilassa, joka lammittaa talon. Tuhkimo asuu
kellarissa huoneessa, missa puukattila sijaitsee. Tasta johtuen han on usein peittynyt tuhkaan ja

nokeen, ja hanta kutsutaan Tuhkimoksi.

Erddna pdivana kuningaskunnan prinsessa lahettaa kutsun suuriin tanssiaisiin linnassaan. Tuhkimon
serkut ovat saaneet aidiltddn uusia vaatteita ja koruja, jotta he voisivat tehdd vaikutuksen. Tuhkimo ei
saa vaatteita, koska hanen on jaatavé pitaméaan ylla tulta. Tuhkimo myds auttaa serkkujaan
valmistautumaan tanssiaisiin. Serkut suhtautuvat vahattelevasti Tuhkimon haaveisiin osallistua
tanssiaisiin. He matkaavat prinsessan linnaan hienoissa vaunuissa. Tuhkimon kuvataan katsovan
heidéan l&htoaan kotitalonsa ikkunasta. Tati kehuu Tuhkimon serkkujen ulkonékéa ja pahoittelee sitd,
ettei Tuhkimo voi osallistua tanssiaisiin. Kun tati ilmoittaa lahtevansé kylaileméaén ystavansa luokse ja
palaavansa kotiin puolenydn aikoihin, Tuhkimo murtuu kyyneliin. Han potkaisee siivousampérin
nurin, jolloin siitd hyppad esiin kiltti haltija, joka tarjoutuu auttamaan Tuhkimoa osallistumaan
tanssiaisiin. Haltija lupaa jérjestdd Tuhkimon kotiaskareet kuntoon ja l&hettd4 h&net peseytymaan seké
etsimé&én erilaisia asioita. Haltijan mukaan Tuhkimo tarvitsee kurpitsan, nelja hiirt4, suuren rotan seka

yhden tai kaksi sisiliskoa.
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Tuhkimon kuvaillaan houkuttelevan hiiret juuston murusilla seinédssé olevasta reiéstd. Han pelastaa
rotan, joka on jaanyt hannastaan kiinni hiirenloukkuun. Sisiliskot puolestaan 16ytyvét lammesta.
Tuhkimon tullessa takaisin talo hohtaa puhtauttaan. Hanella on yll&én juhlamekko, joka muistuttaa
sateenkaarta. Lahdon hetki lahenee, ja haltija taikoo kurpitsan vaunuiksi, joilla Tuhkimo voi matkata
linnaan. Hiirista taiotaan nelja hevosta ja rotasta saadaan Tuhkimolle kuski. Haltija antaa Tuhkimolle
varoituksen; taika tulee raukeamaan puolenyon aikaan, joten Tuhkimon on tarkeéa ehtia kotiin ennen

sitd. Juuri ennen l&htoa haltija taikoo Tuhkimon jalkoihin hohtavat lasikengat.

Tuhkimo saapuu tanssiaisiin, ja hanell on sielld hauskaa. Han saa kuulla tarinoita kuningattaren
ulkomaanmatkoista. Tassé vaiheessa Tuhkimo huomaa prinsessan, jonka lasnéolon kuvaillaan
valaisevan koko huoneen. Tuhkimo ei uskalla lahestya prinsessaa, koska han pelkaa serkkujensa
huomaavan hédnet. Tastéd johtuen han tyytyy katselemaan prinsessaa etdisyydeltd. Orkesteri alkaa
soittaa musiikkia, ja Tuhkimo unohtaa pelkonsa. Hén alkaa tanssia vapautuneesti musiikin tahtiin.
Tuhkimon tanssin kerrotaan olevan niin séteileva, ettd han kiinnittad tanssimisellaan kaikkien muiden
huomion, myos prinsessan. Prinsessa liittyy tanssimaan Tuhkimon seuraan, ja he tanssivat yhdessa

koko illan.

Kello ly6 kaksitoista, ja Tuhkimon on ldhdettdvé nopeasti tanssiaisista. Prinsessa on niin syvalla
tanssin pyorteissd, ettei huomaa Tuhkimon juoksevan pois linnasta. Prinsessa ei tiedd Tuhkimon nime&
ja yrittad juosta tdmén perddn, mutta ei onnistu saamaan Tuhkimoa kiinni. Tuhkimo ehtii kiirehtien
kotiin juuri ennen tatinsd saapumista. Serkukset kertovat yksityiskohtia tanssiaisten kulusta. Samalla
selviad, ettd prinsessa aikoo etsia kasiinsa tuntemattoman tanssipartnerinsa kdyttden apunaan
lasikenkad, jonka tama oli jattanyt jalkeensa juostessaan. Kaikki juhlissa olleet saavat sovittaa

lasikenkaa jalkaansa.

Prinsessan erikoisjoukko saapuu Tuhkimon kotiin kolmen pdivan kuluttua tanssiaisista. Erikoisjoukko
koostuu neljasta kenkéagentista. Tuhkimo pyytaa saada sovittaa lasikenkad, mutta tati kyseenalaistaa
tarpeen. Erds agenteista tdsmentad, ettd kaikki saavat sovittaa kenkéa. Toinen serkuista sovittaa kenkaa
tuloksetta. Toinenkin sovittaa kenkad, mutta se rikkoutuu. Agentit turhautuvat. Tuhkimo ndkee
agenttien poistuvan talosta. Han juoksee kellariin ja hakee rikkoutuneen lasikengén parin sielta.
Tuhkimo saa houkuteltua heidét takaisin taloon. Agentit analysoivat kenkaa ja tulevat
johtopééatdkseen, ettd kenké on aito ja identtinen rikkoutuneen lasikengan kanssa. Agentit kysyvat,
voiko Tuhkimo todistaa kengén kuuluvan hanelle. Tuhkimo heittdd kengdn ilmaan ja ottaa sen kiinni
jalallaan. Kenka sopii hdnen jalkaansa taydellisesti, ja agentit vievat Tuhkimon takaisin prinsessan

linnaan.

Tuhkimolla ja prinsessalla on paljon juteltavaa heidan tavatessaan uudelleen. Prinsessa pyytéaa

Tuhkimoa j&&maan linnaan. Tuhkimo ilmaisee halunsa ennemmin matkustaa ulkomaille. Prinsessa
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suostuu Tuhkimon pyyntdon. Erdénd pdivana Tuhkimon perhe saa kirjeen, jossa Tuhkimo ilmoittaa
olevansa menossa naimisiin prinsessan kanssa. Taman seurauksena perheen on parjattava jatkossa
ilman Tuhkimon apua. Tuhkimo tdsmentaa, etta yhteistyon avulla he tulevat todennakdisesti
parjadmaan keskenaan. Kirjeen lopussa Tuhkimo ehdottaa, ettd he tapaavat heidén héissaén, jonne

kaikki ovat tervetulleita.

2.3 Kaunottaren ja Hirvion erityinen ystavyys

Alexander Janssonin, Sofia Jensfeltin ja Silvy Strandin Kaunottaressa ja Hirviossa (2021) Kaunotar
asuu yhdessa &itinsa ja sisarustensa kanssa. Kaunottarella on kyky néhdéa kaikessa jotain hyvéaa ja
kaunista. Tast4 piirteesta johtuen han on saanut nimensd. Kaunottaren sukupuoli on t&ssé sadussa
mies. Kaunottaren kuvataan nauttivan ruoan laittamisesta ja kotitdistd. Hanen motiivinaan on auttaa
kotiaskareissa, jotta didilla olisi aikaa keskittya perheen elattdmiseen. Kaunottaren sisarukset esitetdan

Kaunottaren vastakohtina, ja kirja kuvaa heidan nauttivan esimerkiksi palvelluksi tulemisesta.

Kaunottaren diti Marie on talonrakentaja, joka matkustelee usein saadakseen inspiraatiota
rakennusprojekteihinsa. Lahtiessaan jalleen yhdelle pitkista matkoistaan hén kysyy lapsiltaan, mita he
toivoisivat tuliaisiksi. Kaunottaren sisarukset esittavat toivomuksen materialistisista hyodykkeisté,
kuten uusista vaatteista, hajuvedesta ja korkokengistd. Kaunottaren toivomuksena on saada ruusu,

koska sellaisia ei kasva heilla. Sisarukset kiusoittelevat Kaunotarta.

Marie lahtee matkalleen, ja han nékee linnan ja kylan, joista saa inspiraatiota tulevaan rakennukseensa.
Kotimatkalla Marie joutuu suuren lumimyrskyn kouriin. Lunta sataa runsaasti ja tie katoaa nakyvista.

Marie harhailee tuntikausia, kunnes sattumalta I0ytaa linnan, jonka portit avautuvat itsestadan. Linnassa
odottaa katettu ruokapoytd, josta Marie uskaltautuu syémaan vasta useiden tuntien jélkeen, kun ketdan

ei ilmaannu paikalle. Marie 10yt&a linnasta lampimé&n sangyn, jossa han nukkuu yonsa.

Seuraavana paivand myrskyn laannuttua Marie aikoo jatkaa matkaansa takaisin perheensa luo.
Lahtiessdan h&dn huomaa linnanpihalla ruusupensaan ja paittaa poimia siitd yhden ruusun pojalleen
Kaunottarelle tdmén toiveen mukaisesti. Kun Marie on katkaissut ruusun pensaasta, Hirvi0 astuu esiin.
Hirvio syyttdd Marieta vieraanvaraisuutensa hyvéksikaytosta ja ruusun varastamisesta. Marie tarjoutuu
maksamaan ruususta korvauksen. Hirvio ilmoittaa, ettd Marien on jatava korvauksena hénen
kanssaan linnaan ikuisiksi ajoiksi. Marie saa pyynndstadn viikon aikaa kdyda hyvastelemassa

perheensa.
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Kotona Hirvion sisarukset syyttavat Kaunotarta ditinsa kohtalosta. Kaunotar tarjoutuu ottamaan &itinsa
paikan, koska didilla on tarkeé tehtavé elattda perheensa. Tarkoituksena on pelastaa Kaunotar
my&hemmin linnasta, minka jalkeen perhe voi jalleen olla yhdessa. Viikon kuluttua Marie ja Kaunotar
palaavat linnaan, ja Hirvid suostuu jéarjestelyyn. Marie yopyy linnassa ja palaa sen jalkeen kotiinsa
jattden Kaunottaren linnaan. Kaunotar epéilee Hirvion telkedvan hanet linnan kellariin ja paattaa tutkia
linnaa vapaana. Kaunotar 16ytda oven, jossa lukee “Kaunottaren sali”. Kaunotar astuu sisélle
huoneeseen. Poydalla on kullalla kirjoitettu viesti, jossa kerrotaan huoneen kuuluvan Kaunottarelle.
Viestin lopussa todetaan Kaunottaren saavan kaiken, mita vain pyytad. Kaunotar toivoo voivansa
néhda aitinsa. Huoneessa oleva peili nayttda Kaunottarelle kotimatkalla olevan &itinsa. Tama lohduttaa

Kaunotarta.

Illalla Kaunotar sy6 illallista Hirvion kanssa. Hirvio on ystavallinen ja tekee selvéksi, ettd toivoo
Kaunottaren viihtyvén uudessa kodissaan. Kaunotar ja Hirvio tulevat keskendan hyvin toimeen, ja
heilld kerrotaan olevan mielenkiintoisia keskusteluja. Hirvio kysyy Kaunottarelta illan paatteeksi,
onko tdma linnassa vapaaehtoisesti vai lahtisiko pois, jos saisi luvan. Kaunotar hermostuu
kysymyksesté ja vastaa epardiden, ettei tiedd, koska ei tunne Hirvitta vielé niin hyvin. Tulevina
péivinad Kaunotar ja Hirvi0 viettdvat aiempaa enemman aikaa yhdessd, ja he viihtyvét toistensa
seurassa. Peili on ndyttanyt Kaunottarelle Marien olevan sairas. Hirvio tarjoaa Kaunottarelle
mahdollisuutta tavata aidin. Kaunotar myontyy, vaikka ei haluaisi jattaa Hirviota. Hirvio antaa
Kaunottarelle sormuksen. Sormus laitetaan yopoydélle ennen nukahtamista, jolloin Kaunotar paasee

kotiin ja samalla my6s palaamaan linnaan.

Seuraavana aamuna Kaunotar heréa kotoaan ja on onnellinen tavatessaan aitinsd. Kaunotar kertoo
aidilleen, kuinka hyvin Hirvié on hanta kohdellut ja kuinka taikapeili on auttanut seuraamaan aitinsa
kuulumisia. Hirvion sisarukset eivat ole iloisia veljensa paluusta. Veljesten kuvataan olevan
kateellisia, silla Kaunotar saa elda linnassa samanaikaisesti, kun heidan on hoidettava kaikki kotityot.
Veljekset paattavat punoa juonen saadakseen Kaunottaren jadmaan kotiin. He teeskentelevét olevansa
iloisia saadessaan veljensé takaisin kotiin ja surullisia, kun hdnen on aika palata-linnaan.

Tarkoituksena on saada Kaunotar potemaan huonoa omaatuntoa ja jadmaan kotiin.

Viikon kuluttua Kaunotar on 1&hdtssa Hirvion luokse. Veljekset vetoavat Kaunotarta j&dméaan kotiin
teeskennellen itkevaa. Kaunotar ei pysty jattdmaan perhettddn ja paattaa pidentda vierailuaan.
Veljesten kaytos palautuu pian normaaliksi, eivatka he puhu endd Kaunottarelle tai auta hanta
kotiaskareissa. Kaunotar paattad palata takaisin linnaan ja asettaa sormuksen yopoydélle ennen

nukahtamistaan.

Seuraavana aamuna Kaunotar her& linnan vierestd. Kaunotar vaistoaa jonkin olevan pielessg, koska

linnan portit eivat avaudu. Han huutaa Hirviota saamatta vastausta. Hirvio on lukittautunut linnaan ja
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piiloutunut, koska Kaunotar ei ole palannut takaisin sovitun mukaisesti. Itsesdélin vallassa Kaunotar
soimaa itseddn. Hirvité kuulee linnaan Kaunottaren nyyhkytyksen ja juoksee linnan pihalle. Hirvi6
kysyy nyyhkyttavalta Kaunottarelta, miksi tdma itkee. Kaunotar vastaa luulleensa, ettei enda ikina nae
Hirvi6ta. Tuona samana hetkend taika murtuu, ja Hirvié muuttuu ihmiseksi. Hirvio selittaa
joutuneensa lumotuksi, koska oli toivonut jotakin tarvitsemaansa. Velho oli kieltdytynyt hanen
toiveestaan vedoten siihen, etté tallaiset asiat kukin voi 16ytaa vain itse itsestdan. Hirvio oli
kieltaytynyt kuuntelemasta, ja velho oli lumonnut Hirvién tdmén vuoksi. Taian murtamiseksi

vaadittiin, ettd hanesta tulisi jonkun todellinen ystava.

Kirjan loppukohtauksessa Kaunotar ja Hirvio kohtaavat Kaunottaren perheen ja kaikki ihmiset, jotka
olivat linnassa lumouksen tapahtuessa. Velho odottaa heitd huoneen keskella ja Kiittad Kaunotarta
lumouksen rikkomisesta. Velho kaantyy kateellisten veljesten puoleen ja loihtii heidat kivipatsaiksi.
Lumouksen kerrotaan murtuvan, kun veljekset tuntevat aitoa iloa Kaunottaren puolesta. Juhlat jatkuvat

linnassa, ja kaikkien paitsi kahden veljeksen kuvaillaan olevan onnellisia.
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3 Sukupuolisensitiivisen
kirjallisuuskasvatuksen
mahdollisuudet ruotsalaisessa
alakoulussa

Kirjallisuuskasvattaja, joka l&htee pohtimaan opetukseen sisallytettdvaa sukupuolisensitiivista
kirjallisuuskasvatusta, joutuu lahtokohtaisesti suunnittelussaan ja tydsséan tukeutumaan
opetussuunnitelmaan ja kurssisuunnitelmiin. Opetussuunnitelma ja kurssisuunnitelmat ohjaavat
opetusta ja arvosanojen antoa ruotsalaisessa koulussa. (Skolverket 2021.) Ruotsin opetussuunnitelma
Laroplan for grundskolan samt for forskoleklassen och fritidshemmet, jatkossa Lgrll, sisaltaa erilaisia
tavoitteita tasa-arvon edistamiseksi. Nama tavoitteet ovat tarkeita sukupuolisensitiiviselle
kirjallisuuskasvattajalle, ja ne onkin hyvé ottaa huomioon opetuksen toteuttamisessa.
Sukupuolisensitiivisyys voidaan tulkita osaksi tasa-arvoty6td. Opetussuunnitelman perusarvoissa
kohdassa 1 (Skolans vardegrund och uppdrag, grundlaggande varden) kerrotaan, etta koulutuksen on
opetettava kunnioitusta ihmisoikeuksia seké ruotsalaisen yhteiskunnan demokraattisia arvoja kohtaan,

koska ruotsalainen yhteiskunta rakentuu néiden tukipilarien varaan. (ks. erit. Lgrll, s. 1.)

Sukupuolisensitiivinen Kirjallisuus voi auttaa oppilaita sisdistamaan demokraattisia arvoja. Niiden
kunnioittaminen on jokaisen koulussa tydskentelevén velvollisuus. Opetussuunnitelma korostaa
ihmiseldaman arvokkuutta, yksilon vapautta, kaikkien ihmisten tasa-arvoa, miesten ja naisten vélista
tasavertaisuutta sekd myétatunnon osoittamista ihmisten vélilla. Kirjallisuuskasvattajalle
sukupuolisensitiivinen kirjallisuus tarjoaa mainion kanavan edistaé naita arvoja opetuksessa ja koulun

toiminnassa.

Skolan ska verka for jamstalldhet. Skolan ska darmed gestalta och férmedla lika
rattigheter, majligheter och skyldigheter for alla manniskor, oberoende av
konstillhcrighet. 1 enlighet med grundlaggande vérden ska skolan ocksa framja
interaktion mellan eleverna oberoende av konstillhérighet. Genom utbildningen ska
eleverna utveckla en forstaelse av hur olika uppfattningar om vad som &r kvinnligt och
manligt kan paverka manniskors mojligheter. Skolan ska darigenom bidra till att
eleverna utvecklar sin formaga att kritiskt granska kénsmonster och hur de kan

begransa ménniskors livsval och livsvillkor. (Lgr 11, s. 3.)

Oheisen sitaatin mukaan koulun on aktiivisesti edistettdva tasavertaisia oikeuksia ja mahdollisuuksia

riippumatta yksilon sukupuolesta. Kouluilla on liséksi velvollisuus pyrkia ehkéiseméén
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sukupuolittuneita k&ytantoja, jotka rajoittavat oppimismahdollisuuksia. Opettaja voikin sisallyttaa
esimerkiksi didinkielen opetukseen sukupuolisensitiivista Kirjallisuuskasvatusta, jossa

kyseenalaistetaan perinteiset sukupuoliroolit ja niiden rajoittavat sosiaaliset normit.

Koulun yhdeksi keskeiseksi tavoitteeksi maéaritellaan tyoskentely tasa-arvon eteen, mika on myds yksi
sukupuolisensitiivisyyden tavoitteista. Koulujen on vélitettavé oikeuksia, mahdollisuuksia ja
velvollisuuksia seka edistettdva erilaisten oppilaiden kanssakdymista riippumatta sukupuolesta.
Opetuksen tavoitteena on auttaa yksiléa ymmartdmaan, kuinka maskuliinisiksi ja feminiinisiksi
mielletyt normit voivat vaikuttaa ihmisten tasapuolisiin mahdollisuuksiin. Tdman johdosta koululla
mainitaan olevan velvollisuus ja tavoite auttaa yksilod kehittdmaén kriittista ajatustapaa ja
kyseenalaistamaan sukupuolinormit ja se, kuinka ne voivat vaikuttaa ja rajoittaa ihmisten tasavertaisia
mahdollisuuksia eldéméssé. (Lgrll, s. 2.) Kaytannossé tdma tehtdva jaa opettajille. Yhdeksi opettajan
tehtavaksi muodostuu yrittdd varmistaa, ettd sukupuoli tai sosiaalinen ja kulttuurinen tausta eivét
rajoittaisi tulevaisuudessa esimerkiksi oppilaan valitsemaa koulutusta ja ammattia. Oppilaita voidaan
auttaa vaikkapa oivaltamaan, ett4d ammatinvalinta ei ole kiinni sukupuolesta. (Ks. erit. Lgrl1, s. 10.)

Aidinkielen kurssisuunnitelman keskeisessa sisallosséa (Centralt innehall) on kirjattuna muun muassa
lukeminen, kirjoittaminen ja tekstit. Suomi aidinkielena -oppiaineen (finska som forsta sprak)
vuosikurssien 1-3 kurssisuunnitelmassa ovat esilla esimerkiksi erilaiset lasten kuvakirjat. OLIKA
forlag AB:n kustantamat ja tdmén tutkielman aineistoon kuuluvat Moderna sagor -sarjan

normikriittiset satukuvakirjat edistavat genrensa ja sisaltonsa puolesta kurssisuunnitelman tavoitteita.

Vuosikursseille 4-6 tavoitteena on, ettd oppilas kykenee ymmartdmaén ja tulkitsemaan erilaisia
teksteja erottaakseen tekstista tekstin sanoman. Télla tarkoitetaan seka kirjoitettua tekstia ettd sanomaa
eli niin sanottua toisen asteen konnotatiivista tulkintaa. Moderna sagor -sarjan teoksissa teksti ja
kuvitus tukevat toisiaan, mutta valilla kuvitus ja teksti eivat ilmaise taysin samoja asioita. Naissa
yhteyksissé oppilaalle tulee mahdollisuus tulkita tekstia tarkemmin pintaa syvemmalta

opetussuunnitelman mukaisesti.

Suomi toisena kielena -oppiaineen (finska som andrasprak) kurssisuunnitelmat siséltavéat
samankaltaisuuksia verrattuna suomi didinkielend -oppiaineen kurssisuunnitelmiin. Vuosikursseille 1—
3 on tarjottava opetusta, johon siséltyy kertovia teksteja ja runoutta kuvakirjojen, runojen, satujen ja
laulujen muodossa. Vuosikursseille 4-6 sisaltyvét samat vaatimukset tekstilajien suhteen kuin
vuosikursseille 1-3. Kaiken kaikkiaan ruotsalaisen opetus- ja kurssisuunnitelmien siséltgjen
mukaisesti tulkitsen Moderna sagor -sarjan satukuvakirjojen soveltuvan tasa-arvoisten arvojen ja

normikriittisten opetustavoitteiden aineistoksi ruotsalaiseen esikoululuokkaan ja ala-asteen kouluun.
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4 Kohdeteokset normeja
murtavina vastakertomuksina

Aineistoksi valitsemani kolme ruotsinkielistd normikriittista satukuvakirjaa tukeutuvat
vastakkainasettelulla kaantaméaan kirjojen juonen ja henkiléhahmot normeja murtavaksi. Esimerkiksi
kaanteiset sukupuoliroolit nousevat normikriittisissé tulkinnoissa avainasemaan. Moderna sagor -
sarjan satukuvakirjat kyseenalaistavat perinteisia sukupuolirooleja ja esimerkiksi seksuaalisuutta.
Moderna sagor -sarjan teokset eivét sisalld sivunumeroita. Olen luonut kirjoille sivunumerot aloittaen
kansikuvasta sivuna numero yksi, jotta voin viitata tydssani tiettyihin sivuihin tulkitessani Moderna

sagor -sarjan satukuvakirjoja.

4.1 Moderna sagor -sarjan Punahilkka
vastakertomuksena

4.1.1 Miten Punahilkka opponoi Grimmin satuja?

Janssonin, Jensfeltin ja Strandin Moderna sagor -sarjan Punahilkka (jatkossa lahdeviittauksissa
MSPH) noudattaa pitkalti intertekstidan eli Grimmin veljesten tulkintaa sadusta. Ensimmaisené
huomio kiinnittyy kd&nnettyihin sukupuolirooleihin. Juuri sukupuoliroolien k&antdminen on
perinteinen tapa tuottaa sukupuolisensitiivista kirjallisuutta (ks. Earles 2017). Kirjan alussa Punahilkan
sukupuolta ei paljasteta. Tietyissa kuvauksissa Punahilkan kasvot nayttavat kulmikkailta, mik& luo
henkilohahmosta maskuliinisempaa kuvaan. Toisaalta Punahilkasta ndytetddn myds kuvakulmia, joissa
hénen kasvonsa nayttavat pyoreiltd ja feminiinisiltd. Myds Punahilkan nenén ja kampauksen piirteet
vaihtelevat ja antavat ndin monipuolisia mielikuvia hahmon sukupuolesta. Tama antaa lukijalle
mahdollisuuden tulkita Punahilkka kummaksi tahansa, pojaksi tai tytoksi. Tarinan loppupuolella
Punahilkka paljastuu kuitenkin pojaksi, silld hdneen viitataan ruotsalaisen persoonapronominin honom
avulla (ks. esim. MSPH, s. 35).

Satututkija Bruno Bettelheim analysoi tulkinnassaan useamman eri kirjoittajan versioita Punahilkka-
sadusta, niin ettd keskittyy erityisesti lopulta Grimmin veljesten kahteen tulkintaan sadusta. Grimmin
Punahilkassa (jatkossa GPH) Punahilkan sukupuoleksi paljastuu tyttd jo sadun ensimmaisessa
lauseessa, mika viestii teoksen halua viestittda perinteisia sukupuolirooleja (ks. GPH, s.76). Grimmin
Punabhilkassa nimihenkild asuu ditinsé kanssa ja lahtee vierailulle isoditinséd luokse. (GPH, s. 76.)
Kéanteiset sukupuoliroolit verrattuna Moderna sagor -sarjan Punahilkkaan havainnollistuvat tassa

kohdassa selkeésti.
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Bettelheim kuvaa Punahilkka-sadun tuovan esille kouluikéiselle lapselle tyypillisi& ongelmia, jotka
tdmaén on pystyttava ratkaisemaan. Punahilkka eldd kotonaan suojattua elamaa, eika hanelld ole
ongelmia selvité arjesta. Punahilkan sairastunut isoditi on Punahilkalle vaikea, eika pysty hallitsemaan
tata. Myds suden kohtaaminen on haaste Punahilkalle. Punahilkka mieltdd kodin ulkoympariston
turvalliseksi, ja tdman vuoksi han poistuu kotoaan uteliaana kohtaamaan maailman kauneuden. Tdméa
luontainen uteliaisuus saa Punahilkan poistumaan tutulta polulta ja luo Punahilkalle ristiriidan
mielihyvén ja velvollisuuksien vélille. Punahilkka valitsee lapselle tyypillisesti mielihyvan, kukkien

poimimisen, kunnes han kyllastyy. (Bettelheim 1976, s. 207-209.)

Moderna sagor -sarjan Punahilkka toistaa pitkalti samaa kaavaa. Punahilkka saa mielihyvéa
ajatuksesta poiketa polulta ja poimia kukkia isoiséalleen. Punahilkka toteaa isoisan rakastavan kukkia,

joten hdnen voidaan myos tulkita toimivan epditsekkaasti (ks. MSPH, s. 13).

Punahilkka pukeutuu molemmissa saduissa punaiseen variin. Myds hanen nimensa korostaa varia.
Bettelheim kuvailee punaisen olevan voimakas vari, jolla ilmaistaan rajuja seké seksuaalisia tunteita.
Grimmin sadun isoditi on antanut Punahilkalle punaisen samettihilkan. Bettelheim rinnastaa tdman
vertaukseksi seksuaalisen viehdtysvoiman liian aikaisesta siirtdmisestd Punahilkkaan. Isodidin
terveydentila ja kykeneméttdmyys avata itse ovea tukevat tatd vaikutelmaa. Punahilkan kuvataan
pystyvan kantamaan hilkkaa, mutta olevan epakypsa hallitsemaan himokkuuden ja seksuaalisuuden,
joita punaisella varilla tarinassa symboloidaan. Punahilkalle vaaralliseksi muodostuu siis hédnen
orastava seksuaalisuutensa, johon hén ei vield ikdisen&dan ole tarpeeksi kypsa. (Bettelheim 1976, s.
211)

Bettelheim nostaa esille Grimmin Punahilkan seksuaalisuudelle kypsymattéman persoonallisuuden,
kun tdma joutuu alttiiksi seksuaaliselle kokemukselle. Vastaavassa tilanteessa ihminen kokee vievansa
tilanteessa seksuaalisen voiton vapautumalla muista kilpailijoista. Tata voidaan pitaa syyna siihen,
miksi Punahilkka antaa sudelle suuntaohjeet isodidin mokille. Toimimalla ndin Punahilkka viestittaa
haluavansa olla rauhassa ja ohjaa suden isoaitinséa luokse, joka on kypsé ja seksuaalisesti kokenut
nainen. (Bettelheim 1976, s. 211.) Vaikka Moderna sagor -sarjan Punahilkka on poika, se ei poista
hénen kohdaltaan riskié joutua seksuaalisen ahdistelun uhriksi. Tilanne muuttuu sukupuolten
perusteella kd&nteiseksi Moderna sagor -sadussa, koska Punahilkka on poika ja susi on naaras.
Punahilkan voisi siis tulkita vastaavalla tavalla uhraavan isoisansé seksuaalisesti vélttyakseen itse

suden seksuaalisilta vihjauksilta ja teoilta.

Niin Moderna sagor -sarjan Punahilkassa kuin intertekstissadn susi saa huijattua Punahilkan
poimimaan kukkia ehtidkseen ennen taté isodidin/isoisan talolle. Punahilkka-satua on kautta aikain

hyddynnetty varoittamaan lapsia ja oppimaan ymmartamain mahdollisista seuraamuksista; polulta
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poikkeaminen on vanhempien uhmaamista (Bettelheim 1976, s. 220). Suden hahmolla voidaan

varoittaa mahdollisesti jostain lapsille vield vaarallisemmasta uhasta eli pedofiliasta.

Bettelheimin mukaan susi ei sy0 Punahilkkaa ensi kohtaamisellaan, koska haluaa menna tdmén kanssa
samaan vuoteeseen. Halu seksuaalisesta kohtaamisesta saa siis suden hillitsemaén itsensé ensimmaisen
tapaamisen aikana. Bettelheim kuvailee, kuinka ajatus seksuaalisuudesta voi Kiehtoa lapsia. Ajatus
Punahilkasta ja sudesta samassa vuoteessa viestittdd voimakasta piilotajuista vetovoimaa seka lapsille
ettd aikuisille. Grimmin sadun Punahilkka kuvataan tilanteessa hermostuneeksi ja ristiriitaisten
tunteiden vallassa olevaksi. Susi sen sijaan on tilanteessa rento ja tyyni. Punahilkka ei kuitenkaan
poistu tilanteesta, vaikka kokee olonsa epamukavaksi. Bettelheim nékee tilanteen “tappavaksi”
lumoukseksi, joka toimii samanaikaisesti suurena kiihotuksena ja pelkona. Pelko voidaan rinnastaa
Punahilkan isd&nsé kohtaan tuntemaan oidipaaliseen kaipaukseen ja iséhahmon iké&vointiin. Kyseiset
tunteet ovat aktivoituneet Punahilkan tullessa murrosikaan. (Bettelheim 1976, s. 213-214.) Moderna
sagor -sadun susi esiintyy Grimmin sadun tapaan rentona ja tyynend hahmona. Moderna sagor -sarjan
Punahilkka on poika, joka asuu isansa kanssa. Punahilkan &idin poissaoloa ei selitetd. VVoi pohtia, onko
mahdollista, ettd Punahilkan tuntema oidipaalinen kaipaus ja ikdvointi kohdistuvatkin kdénteisesta
asetelmasta johtuen tarinasta puuttuvaan Punahilkan aitiin. (MSPH, s. 6-9.)

On erilaisia tulkintoja siitd, kuoleeko susi vai jadko se henkiin. Bettelheimin mukaan susi jatetdén
henkiin, jotta lapsia voidaan suojella tarpeettomilta peloilta. Tété teoriaa voisi tukea se, etté susi ei
tunne eik& huomaa mitd4n metsastajan viiltdessa tdman vatsan auki. Herdtessaan susi ei myoskaan
huomaa mitaan, kuten esimerkiksi tikattua arpea tai kipua. Tullessaan syddyksi Punahilkka menettaa
lapselle ominaisen viattomuuden. Syntyesséan uudelleen eli vapautuessaan suden vatsasta
Punahilkasta tulee nuori nainen, joka hyvéastelee lapsuutensa. Grimmin Punahilkan ja isodidin henkiin
jadminen kuvastaa uudelleen syntymista vahvempina heidédn voittaessaan vaikeudet. Bettelheimin
mukaan sadut antavat lapsille uskoa ja toivoa, ettd korkeamman olomuodon saavuttaminen on
mahdollista, mikéli yksild vain pystyy selvidmaan tielleen tulevista haasteista. Tama auttaa lapsia
kohtaamaan pelkojaan ja ottamaan rohkeasti haasteita vastaan elaméassa. (Ks. Bettelheim 1976, s. 217—
222.) Moderna sagor -sarjan Punahilkassa isoisé ja Punahilkka pelastuvat samalla tavalla suden
vatsasta. Hahmoja ei nahda tdman kohtauksen jalkeen, joten heidén uudelleen syntymisensa ja

vaikeuksien voittamisesta seuraava vahvuus jadvét lukijan mielikuvituksen varaan. (MSPH, s. 32.)

Moderna sagor -sadussa Metsénvartijalla on merkittévé rooli, silld han esiintyy noin puolessa kirjan
sivuista. Metsanvartijan ammattia voidaan tulkita maskuliinisena ja perinteisend miesten ammattina,
jossa tarvitaan voimaa, rohkeutta ja itsendisyytta (Ylitapio-Méntyla 20123, s. 183). Grimmin satu
esittd&kin metsénvartijan miehend tekstissd, mutta sadun kuvituksessa ei metsanvartijaa néhda. (GPH,
s.79.) Moderna sagor -sarjan dekonstruktiivinen k&anteisasetelma kyseenalaistaa sen, ettd ainoastaan

mies voisi toimia metsénvartijana ja toimii vastakarvaan kirjoittamisena.
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Moderna sagor -sarjan Metsdnvartija tarjoaa sudelle mahdollisuutta yhteistyohon, josta molemmat
osapuolet voivat hyotyd. Susi voi auttaa metsasséd Metsanvartijaa, joka vastineeksi auttaa sutta. Susi
myontyy tarjoukseen hetken epardityaan. Yhteistyd sopii sudelle, koska se on loukannut tassunsa
juostessaan metsdssa ja astuessaan lasinsiruun. Tassun kuvataan parantuvan hitaasti, eiké se pysty
edelleenké&én juoksemaan ja saalistamaan. Tassa yhteydessa selvidd ensimmaéisté kertaa suden

sukupuoli, silla suteen viitataan tekstissa ruotsalaisella hon-persoonapronomilla; susi on siis naaras.

Du kanske vill hjalpa mig i skogen? fragar skogsvaktaren. Hjalpa dig? Varfor da?
svarar Vargen. Varfor inte? Jag behdver hjélp. Och du behéver verkligen hjélp, sager
skogsvaktaren. Jag vet inte, sager Vargen och gor en konstig min. Skogsvaktaren undrar
om hon bara tanker eller om hon har fatt &nnu ondare i magen. Okej da, séger hon till

slut. Men du maste hjélpa mig upp, jag kanner mig helt jast! (MSPH, s. 33.)

Metséssé susi nakee vilaukselta Punahilkan punaisen hupun ja h&mmentyy. Susi luulee edelleen
syoneensd Punahilkan. Vasta tdssa yhteydessa lukijalle paljastuu, ettd Punahilkka on sukupuoleltaan
poika. Tama on péateltavissa hanesté kaytettdvén persoonapronominin objektimuodon (ruots. honom)

avulla.

Men en dag, nar Vargen &r ute och jobbar, hander nagot markligt. Langt borta i ett
skogsbryn skymtar en rdd luva till bakom traden. Det ser ut som Rddluvan, tdnker hon.
Men det kan val inte stamma! Jag at ju upp honom? (MSPH, s. 35.)

Susi kertoo nakeméstééan, ja Metsanvartija paattaa paljastaa totuuden. Kuullessaan totuuden susi

nauraa katketakseen ja saa vatsansa jalleen kipeaksi.

4.1.2 Sanan ja kuvan liitto Punahilkassa

Moderna sagor -sarjan satukuvakirjojen kuvitukset ovat Silvy Strandin tekemat. Sarjan Punahilkka
esiintyy kuvituksessa ruskeatukkaisena hahmona, jonka sukupuoli voisi kuvituksen perusteella olla
lukijan itsensé péatettavissé. Punahilkan ja h&nen isdnsa ihon véri on tumma ja antaa siksi viitteita
henkildhahmojen mahdollisesta etnisestd taustasta. Satukuvakirja korostaakin ihmisten moninaisuutta
ja murtaa normia, jonka mukaan kirjallisuuden padhahmot ovat usein valkoihoisia. Tama voidaan
tulkita yhtend dekonstruoituna osana tekstia: kirjan paéhenkiloksi on paatetty ottaa perinteisesta
hahmosta ja normista poikkeava hahmo (ks. Koskela, Rojola 1997, s. 86.) Moderna sagor -sarjan
Punahilkalla on yll&&n viininpunainen mekko ja ruskeat housut punaisen takkinsa lisaksi (MSPH, s. 6—

8.) Grimmin Punahilkan kuvituksessa Punahilkka on vaaleaihoinen tyttd, jolla on ruskeat hiukset ja
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yll&&n mekko, essu ja puukengdat (GPH, s. 77). Punahilkan voi tulkita molemmissa saduissa kiltiksi ja

hyvantahtoiseksi hahmoksi, jolla on vaikeuksia vastustaa Kiusausta.

Moderna sagor -sarjan Punahilkka asuu isansé kanssa, joka lahettdd Punahilkan isoisén luokse. Isa
kuvataan lampdisena ja pehmeéna hahmona, joka pukeutuu essuun. Isan kerrotaan ompelevan
Punahilkalle punaisen, hupullisen takin, ja kirjan kuvitus antaa viitteita, etta isd vastaa talouden
kotitoista, kuten leipomisesta ja ompelemisesta. (MSPH, s. 6-9.) Isdn hahmoa voidaan siis tulkita
feminiinisena ja heteronormatiivisia normeja purkavana verrattuna Grimmin Punahilkkaan.
Hoivaaminen ja empaattisuus rinnastetaan usein naiseuteen, kun taas miehisyyteen yhdistetdan
ennemminkin omien tarpeiden tyydyttaminen (Y litapio-Mantyl& 2012a, s. 183). Moderna sagor -
sarjan Punabhilkan isén ei kuitenkaan kuvata tekevan maskuliiniseksi miellettavia asioita, vaan tulkinta

on viety feminiiniseen &arip&ahan.

Kuva 1: Kaksi kuvaa Punahilkan is&n ulkon&dsté ja vaatetuksesta. (MSPH, s. 6, 49)

Moderna sagor -sarjan Punahilkan takki on suuri kerroksittainen vaate, joka on kiinnitetty kaulasta
metallisella soljella. Takkiin kuuluu punainen, pitk& huppu. Punaisen takin alla Punahilkalla on
viininpunainen mekko, jonka alle on puettuna ruskeat housut. Takki ja sen punainen vari luo
Punahilkasta Kirjan alkuvaiheessa feministisesti tulkittavaa kuvaa. Punahilkan kasvonpiirteet

vaihtelevat ja osassa kuvista hanet voi tulkita poikamaisempana ja osassa feminiinisempénd hahmona.
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Kuva 2: Kolme kuvaa Punahilkan ulkon&dsta ja vaatetuksesta. (MSPH, s. 6, 11, 13)

Punahilkan isoisa Offe on pukeutunut pyjamaan ja myssyyn. Offen ulkondkd vaihtelee, ja vélilla myds
han nayttad feminiiniseltd, valilla maskuliiniselta. Vaatteista riippuen hahmo voisi olla mies tai nainen,
kuten myos Punahilkka. Kun susi penkoo isoisdn vaatekaappia, samalla paljastuu sen sisalto lukijalle:
sielld on naisille suunnattuja vaatteita. Kaapissa on esimerkiksi naisten kasilaukku, vihreé hattu, jota
koristaa kukka, seka erilaisia mekkoja. Kaapissa on myos yksi kravatti edustamassa maskuliinista

vaatekappaletta.

Mielenkiintoinen yksityiskohta Moderna sagor -sadun kuvituksessa on isoisén vaatekaappi. Kaappia
voidaan tulkita vertauskuvallisesti normeista poikkeavien seksuaalisuuksien piilopaikkana.
Heteronormatiivisuuteen luetaan normina miehen ja naisen vélinen parisuhde. Kaikki muu tésta
poikkeava piilotetaan kaappiin. Kaappi voidaan siis tulkita tilaksi salaisen ja julkisen tiedon valilla.
Lansimaisessa kulttuurissa kaappi symboloi homoseksuaalista salaisuutta. Kaappia voidaan
nykypéivana pitdd myods muiden salattavien ja normista poikkeavien asioiden metaforana: silla
voidaan viitata esimerkiksi ihmisen sukupuoli-identiteettiin ja sen salaisuuksiin. (Ks. erityisesti
Pesonen 2020, s. 22-23.)

Isodidin olemassaolosta ei ole kerrottu kirjassa. On siis epaselvad, asuuko isoisé yksin vai onko
hénell puoliso. Suden penkoessa isoisén vaatekaappia kaapin sisalté vaikuttaa rajoittuvan naisten
vaatteisiin. Isoisén vaatekaappi ja sen siséalto voisi kielid jonkinlaisesta salaisuudesta, jota isoiséd
varjelee. Isoisdn hahmo voitaisiin tulkita esimerkiksi seksuaalivahemmistodn kuuluvaksi ja kaapissa
olevaksi homoseksuaaliksi mieheksi tai transvestiitiksi, joka haluaa toisinaan ilmaista itseddn
pukeutumalla naisten vaatteisiin. Kuvista voisi tulkita, ettd isoisa ei anna perinteisten

sukupuoliroolien méadritella omaa pukeutumistaan: hén voi halutessaan pukeutua vaikka kuvituksessa
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esiintyvaan naisten vihredan lierihattuun, jossa on kukka, sekd kantaa liilaa feminiiniseksi miellettavaa

kasilaukkua.

agrig far hon en ny idé.
b hittar en pyjamas.
¢ vill jag alltid ha.

Kuva 3: Susi isoisén vaatekaapilla etsiméassa itselleen sopivia vaatteita. (MSPH, s. 18-19)

Metsédnvartija esiintyy kuvituksessa vihreissa vaatteissa, jotka ovat maskuliinisiksi miellettavid, mutta
metsénvartija on sukupuoleltaan tulkittavissa naiseksi. Metsanvartijalla on pitk, vihreé takki, jossa on
hienovaraisia kukkakuviointeja. Takin kulmikas muoto luo maskuliinista vaikutelmaa: sen puhvihihat
tekevat asukokonaisuudesta kuitenkin pehme&dmmaén ja naisellisemman. Metsénvartijan ihonvéri on
Punahilkan tapaan hieman tummempi ja antaa viitteit4d hahmon etnisestd taustasta. Hanell& on naiselle
tyypillisesti pitkat ja kiharat hiukset, pitkét silmdripset ja tummat silmét, jotka antavat viitteita
rajatuista silmistd. Samaan aikaan hahmo esiintyy kuitenkin Kirjassa kuvituksen avulla maskuliinisena
ja voimakkaana hahmona, jonka ty6 on miellettavisséd maskuliiniseksi. Oheisista kuvista ilmenee,

kuinka Metsénvartija on kuvattu kolmessa eri kohtauksessa. (MSPH, s. 24.)
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Kuva 4: Kolme kuvaa Metsanvartijan ulkondosta ja vaatetuksesta (MSPH, s. 24, 29, 32)

Moderna sagor -sarjan tulkinta sudesta on Grimmid on pehmeampi: naaraspuolinen susi karsii kovista
kivuista tassussa olevan lasin palasen vuoksi, eikd tdman vuoksi pysty metséstdmaén kuten muut
sudet. (MSPH, s. 35.) Suden haavoittuvuus herattad lukijan sympatian sutta kohtaan. Suden sukupuoli
voi myds omalta osaltaan tehda sudesta empaattisemman hahmon, koska naiseuteen liittyvat vahvasti
tunteet ja niiden osoittaminen (ks. Ylitapio-Méntyl& 2012a, s. 183). Grimmin satu esitt44 puolestaan
suden ahneena ja pahana urospuolisena hahmona (vrt. kuvitus GPH, s. 77-78). Siita poiketen Moderna
sagor -sadun susi ei kuole tarinan lopussa vaan on saanut ansaitsemansa opetuksen, ja tarina saa
klassisen onnellisen paatoksen. (Vrt. GPH, s. 79 ja MSPH, s. 37.)

4.2 Moderna sagor -sarjan Tuhkimo
vastakertomuksena

4.2.1 Teksti vastakertomuksena

Moderna sagor -sadun Tuhkimo (jatkossa MST) rikkoo perinteisen Tuhkimon kuvausta. Tuhkimolla
on punaiset hiukset ja pisamaiset, vaaleat kasvot. Tuhkimo pukeutuu maskuliinisiin vaatteisiin, kuten
esimerkiksi virtaviivaiseen kauluspaitaan, suoriin housuihin ja saappaisiin. Tuhkimon vartalo on
kuvattu kulmikkaana ja lihaksikkaana, ja kuvaustapa rikkoo perinteistd feminiinisté tytén kuvausta
saduissa. (ks. MST, s. 17.) Tuhkimon kuvaaminen maskuliinisena ja punahiuksisena hahmona on
kirjailijoiden tapa etsié ja paljastaa perinteisen Tuhkimon vastakohta. Punahiuksisiin naisiin on kautta

aikain liitetty erilaisia stereotypioita, joiden perusteella heidat on voitu mieltdd esimerkiksi villeiksi,
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mystisiksi ja seksikkéiksi (Heckert, Best 1997, s. 374). Taté voisi tulkita tekstuaaliseksi hairinnaksi eli

vastakarvaan Kirjoittamiseksi.

Moderna sagor -versiossa Tuhkimo kdy tanssiaisissa ainoastaan yhden kerran. YKksi kdynti voi viestid
Tuhkimon itsendisyydesté ja rohkeudesta, joiden todistamiseksi riittdvat yhdet tanssiaiset. Tuhkimo ei
mene juhliin etsimaan puolisoa, vaan hanta motivoivat uteliaisuus ja halu viettad hauska ilta. Tuhkimo
pukeutuu tanssiaisiin varikkadseen sateenkaariteemaiseen mekkoon, jonka Tuhkimo on ommellut itse
ylijaamaisista, ompelijalta saaduista kangaskappaleista. Mekon véariteema henkii vahvaa viestia
Tuhkimon seksuaalisuudesta sateenkaarikansan edustajana, joka ei vieléd tdhan mennessa ole tullut ilmi

Kirjasta.

Grimmin Tuhkimo (jatkossa GT) kasittelee sisaruskateutta ja sen herattamia tunteita. Bettelheim
toteaa Tuhkimon olevan yhtda petollisen yksinkertainen kuin Punahilkan, kun satuja tarkastellaan
pintapuolisesti (Bettelheim 1976, s. 287). Grimmin versiossa Tuhkimo kdy prinssin tanssiaisissa
kolme kertaa. Jokaisena kertana Tuhkimo pakenee sieltd. Bettelheim tulkitsee tdmén symboloivan
lapsen asemaa suhteessa vanhempiinsa ja lapsen yritysta itsendistyd. Pakenemalla Tuhkimo yrittaa
viestittda halustaan tulla valituksi prinssin morsiameksi omana itsenadn eiké silotellun, haltiattaren
taian avulla saavuttamansa ulkokuorensa ansiosta. Bettelheim toteaa kolmen erillisen tanssiaisissa
kaynnin symboloivan Tuhkimon tuntemaa sisdista ristiriitaa; hanen haluaan sitoutua seké
persoonallisesti ettd seksuaalisesti ja hédnen pelkoaan néita asioita kohtaan (Bettelheim 1976, s. 314—
315). Grimmin sadussa Tuhkimo pukeutuu tanssiaisiin mennesséén perinteisiin pitkiin iltapukuihin.
lltapuvut ovat feminiinisia ja esittelevat Tuhkimon prinsessamaisena vaimokandidaattina prinssille.
Tuhkimo esitetdan satujen kuvituksessa lahes poikkeuksetta vaaleahiuksisena ja hyvin feminiinisena.

Grimmin sadun kuvitus ja tulkinta eivat tee tdssa poikkeusta (ks. esim. GT, s. 91).

Moderna sagor -sarjassa ei nahda Tuhkimon isdd. Taméan johdosta Tuhkimolla ei pitéisi olla esteitd
rakastua tai siirtdd rakkauttaan toiseen henkiléén. Tuhkimo rakastuukin prinsessaan, eikéa tiedosta
minkadnlaista riskid, jossa héan joutuisi hylkddmaan jonkun toisen tarkean henkilén voidakseen
rakastaa prinsessaa. (MST, s. 36-37.) Bettelheimin tulkinnan mukaan Grimmin sadun prinssi
ymmartad, ettei voi saada Tuhkimoa omakseen, mikéli han on sitoutunut emotionaalisesti
oidipaaliseen suhteeseen oman isansé kanssa. Tdman seurauksena prinssi pyytédd Tuhkimon isaa
etsiméaén tytartaan. Isén on ensin vapautettava Tuhkimo emotionaalisesta isé—tytar-suhteesta, jotta
Tuhkimo voi siirtad heteroseksuaalisen rakkautensa isastaan prinssiin. Bettelheim tulkitsee isan olevan
valmis katkaisemaan suhteen Tuhkimoon, koska isa tuhoaa tyttaren piilopaikat. (Ks. Bettelheim 1976,
s. 315.) Moderna sagor -sarjan Tuhkimossa isd on poissaoleva eika poissaololle anneta selvitysta.
Tuhkimon ja hanen isansé suhdetta kuvataan Grimmin sadussa hyvéksi. Isa kohtelee tytartaan

inhimillisesti verrattuna muihin perheenjéseniin (ks. esim. GT, s. 89).
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Moderna sagor -satukuvakirjan tanssiaisissa huomion keskipisteend on prinssin sijasta prinsessa.
Prinsessa Kiintyy odottamatta serkkujen sijasta Tuhkimoon, jonka kanssa tanssii koko illan. Asetelma
purkaa heteronormatiivisuutta nayttamalla, etta kaksi naista voi ihastua toisiinsa samalla tavalla kuin
mies ja nainen. Kéytanndssa tdma tapa viittaa Butlerin esittdmaan teoriaan toistosta ja siihen, kuinka
toiston avulla luodaan uudenlaista sukupuoliasetelmaa (Butler 1990/2008 s. 25). Tuhkimon ja
prinsessan tanssimista ei paheksuta, eivétka serkukset ota raskaasti jaatyaédn tanssiaisissa ilman
prinsessan huomiota. Kirjan lopussa Tuhkimo ja prinsessa kutsuvat Tuhkimon perheen haihinsa.
(MST, s. 37.) Tuhkimolla ei ole ongelmia ihastua prinsessaan, ja han tekee sen omasta vapaasta
tahdostaan. Prinsessa my0s ottaa huomioon Tuhkimon tunteet ja kysyy, haluaako Tuhkimo jaada
hénen luokseen linnaan. Tuhkimo voikin itse paattdd omasta elamastaan ja tehda, kuten hanen
sydamensa sanoo. Prinsessa ottaa liséksi huomioon Tuhkimon toiveet matkustaa ja nahda maailmaa
(MST, s. 34). Moderna sagor -sarjan Tuhkimo sovittaa kenk&a samalla tavalla kuin Grimmin
Tuhkimo. Kengén sopiminen Tuhkimon jalkaan ik&an kuin vahvistaa Tuhkimon henkil6llisyyden ja
johtaa Tuhkimon prinsessan luo. Omalta osaltaan juonikuvio johtaa hahmojen avioliittoon, mutta

heidan omilla sdannoillaan.

Bettelheimin mukaan Grimmin versiossa Tuhkimo ei kykene rakastumaan prinssiin, koska hanen
tunteensa on suunnattu hénen isdénsa. Grimmin Tuhkimon tunteilla ei vaikuta olevan vélid avioliiton
suhteen, vaan kyse on siitd, mitd prinssi tahtoo. Naisena Tuhkimo alistuu tulevan miehensé eli Prinssin
tahtoon ja avioituu tdman kanssa oletettavasti sen vuoksi, koska kaikkien tyttdjen voidaan olettaa
haaveilevan miehen ja naisen valisesta avioliitosta ja omasta prinssistaan. Avioliiton my6ta prinssin
valta Tuhkimoon ja parisuhteeseen korostuu. (Ks. erit. GT, s. 96-97.) Kengén sovittaminen Tuhkimon
jalkaan viestii kihlautumisesta, ja Tuhkimon voidaan olettaa olevan neitseellinen morsian (Bettelheim

1976, s. 316). Naisen sédilyminen neitsyena avioliittoon saakka on vanha perinne.

Moderna sagor -sarjan kengan sovittaminen voidaan tulkita merkkina Tuhkimon
koskemattomuudesta. Tuhkimo asuu kotona ja on nuori, joten hanella ei valttamatta ole viela
kokemusta parisuhteista ja seksuaalisuudesta. Moderna sagor -sarjan versiossa ei ndyteta Tuhkimon
kihlausta. Prinsessa tekee aloitteen ja pyytda Tuhkimoa jadmaéaan linnaan kanssaan. Tuhkimon ja
prinsessan parisuhteen status varmistuu, kun Tuhkimo lahettaa kotiinsa Kirjeen, jossa ilmoittaa

avioitumisaikeistaan.

Kéra familj, jag och Prinsessan ska gifta oss! Som ni forstar beh6ver ni klara er utan
mig. Men om ni hjalps at ska det nog ga bra. Kram, Askungen. P.S. Vi kanske ses pa
bréllopet? Alla ar inbjudna till var stora dag! (MST, s. 37.)
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Tuhkimo ei siis pyyda perheeltddn lupaa avioliittoon, eikd prinsessa myoskaén perinteikkaasti pyyda
Tuhkimon kétta tdman perheeltd. He tekevit itsendisen paatdksen avioliitostaan ja ilmoittavat siitd
muodollisesti kirjeelld. (MST, s. 37.)

Bettelheim mainitsee analyysissaan lasten olevan tietoisia, ettéd avioliitto ja seksuaalisuus linkittyvat
toisiinsa. Kengan sovittamisella voidaan tulkita olevan myds muita merkityksia, jos pohditaan sadun
paateemaa eli sisaruskateutta. Bettelheim nostaa esille esimerkin sisaren ja veljen valisesta kilpailusta
ja sen, kuinka naisen sortamisella on pitka historia. Tamé sorto voi synnyttaa sisaruskateutta.
Sisaruskateus voi késittaa kateutta toisen sukupuolen fyysisistd ominaisuuksista. Bettelheim mainitsee
esimerkkind tyttdjen kokeman “’peniskateuden” ja poikien tunteman kateuden tyttdjen rinnoista ja
heidédn kyvystaan tulla raskaaksi. (Bettelheim 1976, s. 316-317.) Moderna sagor -sarjan vastakarvaan
kirjoittamisessa prinsessa ja Tuhkimo jakavat naisen sukupuoli-identiteetin ja heill& on samanlaiset
fyysiset lahtékohdat, mink& vuoksi heidan ei tarvitse tuntea kateutta tai uhkaa toisiaan kohtaan.

Bettelheim Kirjoittaa seka tyttdjen ettd poikien kokemasta kastraation pelosta. Han havainnollistaa
asiaa Freudin teorian avulla. Sen mukaan tytt6jen pelko johtuu kuvitelmasta, ettd kaikilla lapsilla on
ollut penis ja jostain syysta tyt6t ovat menettdneet omansa. Pelkoon siséltyy toive, ettd penis kasvaisi
jossain vaiheessa takaisin. Teorian mukaan pojat tulkitsevat, etta tytét ovat menettdneet oman
peniksensé ja he pelkadvat kohtaavansa saman kohtalon. (Bettelheim 1976, s. 317-318.) Moderna
sagor -sarjan Tuhkimo ja prinsessa eivat ndyta merkkeja kastraation pelosta. He tuntevat vetovoimaa
samaa sukupuolta kohtaan, eivatka tarvitse vastakkaista sukupuolta tdydentdméaan itsedén. Tuhkimo ja
prinsessa voidaan tulkita kokonaisiksi hahmoiksi ja sinuiksi naiseutensa kanssa ilman alitajuista

toivetta peniksen kasvamisesta takaisin (ks. esim. MST, s. 36-37).

Pieni jalka edustaa kauneutta ja naisellisuutta ja iso jalka puolestaan mielletadn maskuliiniseksi.
Maskuliinisuus voi tehdé sisarpuolista vahemman haluttavan prinssin silmissa ja prinssin huomio
kiinnittyy pienen jalan takia Tuhkimoon. Grimmin Tuhkimossa toinen sisarpuolista ei saanut
varvastaan mahtumaan kenkaan ja leikkaa siksi varpaansa pois aitinsa kehotuksesta. Bettelheim
tulkitsee sisarpuolen eleen itsekastraatioksi, jolla han pyrkii todistamaan naisellisuutensa. Vammasta
syntyvan verenvuodon voidaan tulkita kuukautisvuodoksi. (Bettelheim 1976, s. 318-319.) Moderna
sagor -sadun tulkinnassa serkusten jalat ovat liian suuret sopiakseen kunnollisesti kenkdan (MST, s.
28-30). Serkukset ovat sukupuoleltaan miehid. Tdman johdosta itsekastraatio voidaan tulkita
tarpeettomaksi, koska heidén ei tarvitse todistaa naiseuttaan. llman itsekastraatiota serkut vahvistavat

miehisyyttaan.

Bettelheim jatkaa Grimmin sadun analyysissaan kengan merkityksen tulkitsemista piilotajuisella
tasolla ja rinnastaa kengdn symbolisesti Tuhkimon eméttimeen. Pieni jalka ja siihen sopiva kenké

kuvastavat yhdessa seksuaalista vetovoimaa. Pienen jalan sopiminen kenké&én viestittaa, etté siihen voi
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kétked jotakin pientd ja kaunista. Bettelheim huomauttaa, ettd Tuhkimolla ei ole tarvetta silpoa itsedén,
kuten hanen siskopuolellaan. Liséksi Tuhkimon toistuvat pakenemiset prinssin tanssiaisista
vahvistavat, ettd Tuhkimon seksuaalisuus ei ole hyokkaavaa ja eroaa ndin ollen hénen sisarpuolistaan.
Tama osoittaa Tuhkimon odottavan karsivallisesti tullakseen valituksi. Kengéan sovittaminen voidaan
myos Bettelheimin mukaan rinnastaa kihlautumiseen. Prinssi valitsee Tuhkimon, koska tdmé on
kastroimaton nainen, jolla on myds valta vapauttaa prinssi kastraation pelosta. Tuhkimon puolestaan
mainitaan valitsevan prinssin, joka hyviksyy Tuhkimon seksuaalisuuden "likaiset” puolet ja

Tuhkimon eméttimen viitaten kengan muotoon. (Bettelheim 1976, s. 320-323.)

Moderna sagor -tulkinnassa keskeisind hahmoina ovat kaksi kastroimatonta naista. Tuhkimon
likaisuudesta viitteitd antavat Tuhkimon tuhkaiset vaatteet. Hahmojen rakkaus kuitenkin voittaa
Tuhkimon likaisuuden. Muiden hyljeksiessa Tuhkimoa prinsessa nakee Tuhkimon todellisen minén ja
rakastuu tdhan. Tuhkimo ei tarvitse miestd saadakseen hyvéksynta tai tullakseen kokonaiseksi.
Prinsessan puolestaan ei tarvitse tuntea pelkoa kastraatiosta, eik& hén siis tarvitse Tuhkimoa
vapauttamaan itsedan kastraation pelosta. Kenké sopii taydellisesti Tuhkimon jalkaan ja todistaa
prinsessalle Tuhkimon henkil6llisyyden ja sopivuuden (MST, s. 34-37). Kengén sopiminen Tuhkimon
jalkaan kuvastaa Tuhkimon mahdollisuutta irtautua perheestadn ja saavuttaa itsendisyyden. Kengén
sopiminen Tuhkimon jalkaan johtaakin hahmojen avioliittoon. Tésté seuraa liséksi se vaikutelma, etté
myos kaksi naista voi sopia yhteen ja samanlainen fysiikka voi tdydent&a toisiaan samalla tavalla kuin

mies ja nainen.

4.2.2 Sanan ja kuvan liitto Tuhkimossa

Tuhkimon sukupuoli on péateltavissa naiseksi kirjan kuvituksen perusteella. Tuhkimo pukeutuu
maskuliinisiin saappaisiin, housuihin ja kauluspaitaan. Hanen punaiset hiuksensa on kiedottu
nutturamaiselle poninhannélle, vaikka Tuhkimo kuvataan usein lasten kuvakirjoissa vaaleahiuksisena.
Tuhkimon vaatteet nayttavat kuvituksessa likaisilta johtuen kotitdistd. Tuhkimon serkukset puolestaan
on kuvattu hienoissa ja kalliin nakdisissa juhla-asuissa. Tuhkimon tati on kuvattu myoés
punahiuksisena hahmona, jolla on terévét kasvonpiirteet. Punahiuksisuus on ollut historiallisesti
epasuosittua ja epéluuloja herattavad. Punahiuksiset naiset ovat esimerkiksi traditionaalisesti yhdistetty
ja leimattu noituuteen ja punahiuksisuudesta johtuvat noitavainot olivat tavallisia 1500- ja 1600-luvun
Euroopassa. (Heckert, Best 1997, s. 369.)
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Kuva 5: Tuhkimon ulkomuoto ja vaatetus (MST, s. 1, 9, 17.)

Tuhkimon tanssiaisissa kayttama juhlamekko on suuri ja koostuu erivarisista kangaskappaleista, joissa
on erilaisia kuvioita. Vrit tuovat mieleen sateenkaaren, joka symboloi LGBTQ+-kansaa. Sateenkaari
néakyy esimerkiksi niin kutsutussa Pride-lipussa. Pride-lippu on ollut kdytdssa vuodesta 1978, ja sen on
suunnitellut Gilbert Baker. Lipusta on muodostunut globaali symboli, joka viestittad ihmisten
yhtendisyyttd monimuotoisuudesta huolimatta. Pride-lippu on vahvasti esilla esimerkiksi vuosittain

jarjestettavissé Pride-paraateissa. (Peterson, Wahlstrém, Wennerhag 2018, s. 38.)

Mekon vérikkyys sotii perinteisten Tuhkimo-tulkintojen Tuhkimoa vastaan, joka usein kuvataan
klassisessa ja yksivérisessa prinsessamaisessa mekossa. Sateenkaariteemainen mekko kuvastaa
Moderna sagor -sarjan Tuhkimon seksuaalista tietoisuutta ja itsevarmuutta naisiin rakastuvana
naisena. Mekko paljastaa Tuhkimon kdsivarret, jotka on puolestaan kuvattu lihaksikkaina ja antavat

taman vuoksi Tuhkimosta maskuliinisen kuvan.

Perinteisestd naisihanteesta poiketen prinsessa esitetddn kuvauksessa tummaihoisena, afrohiuksisena ja
pluskokoisena naisena, mitd voidaan ajatella vastakohtana perinteiselle tulkinnalle prinssista. Tama
rikkoo normia ihanteesta, jonka mukaan naisen tulee olla hoikka (ks. hoikkuuden normista esim.
Harjunen 2002, s. 81.) Liséksi teksti kyseenalaistaa ristiriitaisen oletuksen, jonka mukaan valkoinen
rotu on ainoa normatiivisissa saduissa nakyva ihmiskategoria. Késitteet edellyttavat aina vastakohtia,
ja tdmén johdosta on mahdollista tulkita, etta ei ole ainoastaan olemassa vaaleaihoisia hahmoja (ks.
Koskela, Rojola 1997, s. 79). Perinteisten kauneusihanteiden purkaminen néayttaytyy myds eraéssa

kirjan sivuhahmossa. Prinsessan kenkdagenteiksi esitellyissé henkildissa on mukana nuori nainen, joka
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on kuvituksen mukaan ylipainoinen verrattuna toisiin kenk&agentteihin. Kyseisen hahmon ihonvéri on

tumma, ja hén tuokin esiin eri kulttuurien monimuotoisuutta. (MST, 28-31.)

Tuhkimon lasikengdssa on hieman korkoa, mutta se voisi ulkoasunsa perusteella sopia niin miehelle
kuin naiselle, mika ilmenee, kun Tuhkimon miespuoliset serkut sovittavat kenkaa. Tama antaa
viitteitd, ettd ihmiset ovat ihmisia eivétka niink&an jonkin tietyn sukupuolen edustajia. Normeja
rikkovaa on myds kenkdagenttien kuvaus. Prinsessan kenkaagenteissa on kolme mieheksi miellettavaa
hahmoa ja yksi nainen. Kuvituksessa nainen on hahmoista pisin ja suurin, mutta samalla myds hyvin
feminiininen. Kirjan loppuvaiheessa esiintyy kuva, jossa prinsessa suutelee Tuhkimoa poskelle.
Kuvassa Tuhkimolla on paéllaan mekko ja tiara, ja Tuhkimo kuvataan kirjan alkuvaiheen kuvitusta

feminiinisempéna hahmona.

Moderna sagor -sarjan Tuhkimolla ja prinsessalla voidaan tulkita olevan LGBTQ+-sanaston
mukaisesti perinteiset butch- ja femme-roolit. (SETA 2021.) Tdma selvidé esimerkiksi tarkastelemalla
henkiléhahmojen vaatetusta. Tuhkimo kuvataan useimmiten pukeutuneena maskuliinisiin vaatteisiin ja
housuihin prinsessan puolestaan pukeutuessa mekkoon. (MST, s. 35.) Tuhkimon hieman
maskuliiniseen taipuva hahmo edustaa butch-tyyppista lesboa, joka voidaan mieltdd parisuhteessa
hahmoksi, jolla on valta. Feminiininen ja pehmedmpi prinsessa on puolestaan miellettévissa
alistuvammaksi femme-tyyppiseksi hahmoksi. (ks. esim. Rosenberg 2005, s. 17.) Tamé& lokeroi omalta
osaltaan kahden naisen valistd suhdetta, jossa oletuksena on edelleen, etté parisuhteeseen kuuluu kaksi
osapuolta, joista toinen on maskuliininen ja jolla on valtaa, ja toinen feminiininen, joka alistuu

rooliinsa.

Kuva 6: Tuhkimon ja prinsessan henkilokemiaa (MST, s. 24, 35.)
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Viimeisen aukeaman kuvat nayttavat Tuhkimon ja prinsessan avoimesti pariskuntana, jotka pitavéat
toisiaan kadesta kiinni, halaavat, tanssivat, uivat ja suutelevat rakastuneena ollessaan yhteisilla
matkoillaan. Tama valittd4 vahvan viestin, ettd avioliitto ja parisuhde voivat olla
heteronormatiivisuudesta poikkeavia ja kuitenkin positiivisia. Yksilon ulkonakd ja etninen tausta
menettavat merkityksensé rakastamisen seurauksena. Kuvassa seitseman naemme onnellisesti

rakastuneet Tuhkimon ja prinsessan. (MST, s. 36-37.)

Kuva 7: Prinsessa ja Tuhkimo rakkauden huumassa (MST, s. 37.)

Kuvassa seitsemén korostuvat Tuhkimon ja prinsessan hahmojen samankaltaisuus sukupuolen osalta,
mutta samalla myos hahmojen eroavaisuudet. Koskelan ja Rojolan tulkinnan mukaan
vastakkaisuuksien purkamisessa vastakohdat kuuluvat yhteen ja késitteet ovat riippuvaisia toisistaan
(Koskela, Rojola 1997, s. 79). Tuhkimon ja prinsessan hahmojen voidaan tulkita tuovan vastakohdat
nakyviksi; toinen on tumma ja pyoreampi naishahmo, ja hanen vastakohtanaan on puolestaan hoikka,
vaaleaihoinen ja punahiuksinen hahmo. Asetelmalla pyritdan purkamaan visuaalisestikin

vastakkaisuuksia: tdméa pariskunta on aidosti ja moniarvoisesti sateenkaarivaestoa.
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4.3 Moderna sagor -sarjan Kaunotar & hirvié
vastakertomuksena

4.3.1 Kun ystavyys voittaa rakkauden

Moderna sagor -sarjan Kaunotar ja hirvit (jatkossa MSKH) toistaa kaavaa, jossa kaannetyt
sukupuoliroolit ovat horjuttamassa heteronormatiivisuutta. Kaunotar kuvataan kauniina, Kiltting,
empaattisena ja herkkané poikana, minka voidaan tulkita kyseenalaistavan perinteisen kuvauksen
pojasta vahvana, komeana ja urheana hahmona, joka ei ndyta herkkaé puoltansa. Kaunotar esimerkiksi
kuvataan erddssa kohtauksessa itkeméssa ja makaamassa maassa. Kaunotar vastaa lisaksi perheessa
taloustdiden hoitamisesta, mika korostaa hanen feminiinisyyttdan. Asetelma nostaa esiin ajatuksen
kotitdiden tasa-arvoisuudesta ja niiden kuulumisesta kaikille sukupuoleen katsomatta. (MSKH, s. 5.)
Kirjassa korostetaan liséksi didin roolia perheen elattdjana, perinteisessa miehen roolissa. Perheen isan
poissaoloa ei selitetd sadun edetessd. (MSKH, s. 5.) Kaunottaren aiti Marie on feminiininen hahmo
ulkondkonsa perusteella. Hanelld on pitkat ruskeat letitetyt hiukset ja ndyttavét korvakorut, mutta

h&nen ammattinsa talonrakentajana antaa maskuliinisia signaaleja.

Moderna sagor -versiossa esiin nousee diti—poika -suhde: Kaunotar haluaa pelastaa aitinsé kohtalolta
jaada loppueldamakseen Hirvion linnaan. Koska Kaunottaren ja Hirvién vélille ei muodostu
seksuaalista suhdetta, Kaunotar voi edelleen suunnata tdyden kiintymyksensé ditiinsd. Kaunotar ja
Hirvio eivat taian rauettuakaan ndytd merkkeja seksuaalisesta uteliaisuudesta, ja heidén suhteensa on
taysin platoninen (MSKH, s. 40-41). Sadun perinteisissa versioissa Kaunotar haluaa pelastaa isansa ja

uhrautuu jadmaan hanen puolestaan linnaan (esim. Borén, Eriksson 1996, s. 108).

Hirviolle ei varsinaisesti anneta Moderna sagor -sadun alussa sukupuolta. Kirjailijat puhuttelevat
hahmoa Hirviona, eivatka kayta tekstissa esimerkiksi sukupuolen paljastavia persoonapronomineja

han tai hon.
Det var inte alls vad Odjuret hade véntat sig. (MSKH, s. 20.)

Skonheten sitter och ater nar Odjuret kommer in. Far jag gora dig sallskap fragar
Odjuret. (MSKH, s. 26.)

Talla tavalla voidaan horjuttaa sukupuolien kuvausta tekstissa, ja paatdksen tekeminen hahmon
sukupuolesta j&& lukijan ratkaistavaksi. Kuvituksen ja aikaisempien tulkintojen perusteella Hirvion
voisi helposti mieltdd mieheksi esimerkiksi suuren kokonsa puolesta. Hahmon kuvauksessa ei
kuitenkaan varsinaisesti ole piirteitd, jotka antaisivat viitteitd, ettd Hirvid voisi olla nainen.
Kaunottaren ja Hirvidn suhde syvenee ystavyydeksi ja kiintymykseksi, ja asetelma antaa viitteitd, etta

Kaunottarelle Hirvién sukupuolella ei ole merkitysta; han voisi rakastua niin mieheen kuin naiseen.
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Talla murretaan heteronormatiivista kasityst, ettd parisuhde on ainoastaan miehen ja naisen vélinen
asia. (MSKH, s. 28-29.)

Moderna sagor -sadun loppukohtauksessa taika raukeaa, ja Hirvié muuttuu takaisin ihmiseksi. Silloin
hén paljastuu naiseksi. Perinteisesta tarinasta poiketen taikaa ei murra rakkaus vaan todellinen
ystavyys. Kaunottaren ja Hirvion valille ei siis tarvitse syntyé rakastavaisten valista suhdetta tai
avioliittoa, kuten intertekstissé tapahtuu. Ihmishahmoinen Hirvi6 on nainen, mutta hanta ei esiteta
kuvituksessa karikatyyrimaisena prinsessana vaan ainoastaan linnassa asuvana tytténa ilman erityistéa
tittelia. Talla korostetaan Kaunottaren ja Hirvion tasavertaisuutta ja samankaltaista yhteiskunnallista
taustaa. (MSKH, s. 38-39.)

Loppukohtauksessa Kaunotar ja Hirvié kuvataan kasi kadessa ystavina. Haiden sijasta linnassa on
juhlat, joissa molempien perheet ovat lasnd. (MSKH, s. 40-41.) Tarinan lopetus murtaa néin
perinteistd sadun loppua onnellisista héista ja yhdessa vietettivasta loppueldmasta
heteronormatiivisessa parisuhteessa. Se nayttaa, ettd mies ja nainen voivat myos el&a platonisessa
suhteessa ilman, ettd tarinan tahdoton naishahmo naitetaan tarinan miehelle, jolla on valta-asema.
Tama henkii viestia, ettd myos pelkka ystavyys voi olla tyydyttava olotila ja hahmot voivat elaé

tasavertaisesti ilman potentiaalista valtataistelua.

Leprince de Beaumontin Kaunottaren ja Hirvion juoni ldhtee kehittyméan Kaunottaren isén poimiessa
ruusun Hirvién puutarhasta. Bettelheim toteaa isan teon symboloivan rakkautta tytartdan kohtaan
sadun vanhemmissa versioissa. Teon voidaan tulkita viestivdn myas isén tiedostuneisuutta siita, etta
hénen tyttarensa tulee menettdmaan neitsyytensa. Bettelheimin mukaan katkaistu kukka ja erityisesti
ruusu on tulkittavissa vahvoiksi vertauskuviksi neitsyyden menettamisesta. Kaunottaren oidipaalinen
kiintymys isadnsa ilmenee hanen pyytaessaan isaltdan tuliaisena ruusua. Tata tukee myos
eroavaisuudet sisarten kaytoksessa: muiden juhliessa ja seurustellessa miesten kanssa Kaunotar
valitsee elaman kotona ollakseen ldhempdna isddnsd. Kaunottaren kuvataan menevén Hirvion luokse
ainoastaan todistaakseen rakkautensa isdansa. Tamén vuoksi Bettelheimin mukaan Kaunotar ei ole
kiinnostunut Hirvidsta seksuaalisessa merkityksessa. (Bettelheim 1976, s. 367-368.) Taman tulkinnan
voidaan katsoa menettdvan merkityksensd, jos tarina keskittyy viestittdmaén ystavyyden olevan
rakkautta tdrkedmpda. Tuolloin ruusu voidaan tulkita puhtaasti lahjaksi &idilt4 pojalleen. Poikien
neitsyyden menettdmisestd ei keskustella samalla tavalla kuin tyton neitsyyden menettdmisesté.
Menettdessaan neitsyytensé nainen antautuu miehelle seksuaalisesti, mika vahvistaa miehen

maskuliinisuutta ja valta-asemaa verrattuna naiseen.

Bettelheim nostaa esille Freudin teorian lapsen seksuaalisuuden kehittymisestd. Tdméan teorian
mukaan lapsen on koettava seksuaalisuus vastenmieliseksi, niin kauan kuin lapsi tuntee seksuaalista

kiintymysta toiseen vanhempaansa. Tamé kielteisyys on suojamekanismi, joka suojaa lasta insestin
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mahdollisuudelta. Kun lapsen seksuaalinen kiintymys on siirrettévissa soveltuvaan kumppaniin,

vastenmielinen ajatus seksuaalisesta kanssakdymisestd muuttuu kauniiksi. (Bettelheim 1976, s. 369.)

Bettelheimin mukaan Leprince de Beaumontin Kaunotar & Hirvid auttaa lasta ymmartamaan, mista
hénen omat seksuaaliset pelkonsa voivat johtua. Ndma pelot johtuvat Bettelheimin mukaan lapsen
omista ahdistuneista kuvitelmista seksuaalisuuteen liittyen. Kaunotar & Hirvio viestii lapselle, etta
seksuaalisuus miehen ja naisen vélilla on positiivinen ja tyydyttava asia, joka johtaa kestadvaan onneen.
Sen ei siis tarvitse olla negatiivista, vaikka se voidaan mieltaa elaimelliseksi. (Bettelheim 19786, s.
368-369.) Moderna sagor -sadun paahahmot viestittavét toisenlaisia signaaleja nayttamalla avoimesti,
ettd myds ystavyys on yhta lailla tyydyttavaa rakkauden ohella ja onnellisen lopun ei tarvitse merkité
avioliittoa. Ystavyys ja platoninen suhde voidaan nahdd romanttisen suhteen vastakohtana. Perinteinen
satu pyrkii peittdmaéan, ettd pelkka ystavyys olisi tarpeeksi miehen ja naisen vélilla. Dekonstruoimisen
avulla voidaan kuitenkin paljastaa, ettei ndin ole. Pddhahmojen valinen ystavyys viestii myos sitd, etta
mies ja nainen voivat olla platonisessa suhteessa, eiké hyvéankaan ihmissuhteen tarvitse johtaa

romanttisiin kaanteisiin.

Bettelheim nostaa Leprince de Beaumontin Kaunottaren & Hirvion keskeiseksi teemaksi Kaunottaren
oman henkildkohtaisen kehittymisen. Kaunottaren kuvataan oppivan oivaltamaan, ettei hanen tarvitse
tehdd valintaa kahden rakastamansa miehen valilla. T&mén sijaan Kaunotar voi kohdentaa isdénsa
aiemmin kohdistuneen oidipaalisen rakkautensa Hirvioon. Tamé mahdollistaa, ettd Kaunotar voi
vastavuoroisesti antaa isélleen talle sopivampaa rakkautta. Kaunottaren ja Hirvion avioliitto symboloi
muutosta seksuaalisuudessa. Itsekeskeiseksi ja kypsymattomaksi kuvattu seksuaalisuus muuntautuu
avioliiton mydté syvaksi tayttymyksen antavaksi seksuaalisuudeksi. Sen voidaan tulkita puhkeavan
kukkaan avioliitossa, johon molemmat osapuolet ovat sitoutuneet tasavertaisesti. (Bettelheim 19786, s.
370.) Moderna sagor -sarjan Kaunottarelle vastaavaa kasvutarinaa ei esitetd, koska hanen ei tarvitse
tehda valintaa Hirvion ja ditinsa valilla. Kaunottaren ja Hirvion on mahdollista olla hyvia ystavia

ilman, ettd Kaunottaren ja hanen ditinsa suhde karsisi siita.

4.3.2 Sanan ja kuvan liitto Kaunottaressa ja hirviéossa

Kaunotar esiintyy kirjan kuvituksessa maskuliinisesti ja herkasti tulkittuna. Kaunottarella on pitkat,
tummat kiharat hiukset, ja hanelld on ruskeaan taittuva ihonvari. Kaunotar on nimensa mukaisesti
kaunis henkilohahmo, ja h&nelld on saduille ominaiset maalaisromanttiset vaatteet. Myds Kaunottaren
perheelld on samansévyinen iho. Kuvituksen perusteella Kaunotar ja hdnen perheensé esitetdan
tummapiirteisind. Hahmojen voisi tulkita olevan jonkinlaista etnistd alkuperdd, kuten esimerkiksi

Amerikan alkuperdiskansan edustajia tai hinduja. Perheen voisi tulkita myds latinoiksi. Tdmé& on
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kuvituksen tapa purkaa ajatusta etnisyyden kaltaisesta kategoriasta, johon yksilGité on selkedé
lokeroida. Kaunottaren veljet kuvataan ilkeind ja itsekeskeising, ja heidan on piirretty Kaunottaresta

poikkeavan nakoisiksi.

Kuva 8: Kaunotar perheineen kuultuaan Hirvién vaatimuksesta (MSKH, s. 18-19.)

Kaunottaren aiti Marie esitetdan kirjan kuvituksessa feminiinisend naisena. Ristiriitaa aidin
feminiinisyyteen luo didin ammatti talonrakentajana, joka perinteisesti voidaan tulkita maskuliiniseksi
ammatiksi, jossa tarvitaan fyysista voimaa. Aidin ammattivalinta viestittaa, ettd myos naiset voivat
tydskennelld ja menestyd miesvaltaiseksi miellettavilla aloilla, mutta kuitenkin samalla niin, etta
séilyttavat feminiinisyytensa. Talla teksti kyseenalaistaa ammatteihin liitettdvat sukupuolinormit ja

paljastaa, ettd myds nainen voi tehdd maskuliiniseksi miellettavaa tyota.

Kuva 9: Kaunottaren &iti Marien ulkomuoto ja vaatetus (MSKH, s. 6, 12, 15.)
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Moderna sagor -sadun Hirvion hiukset ovat porroiset, ja niissa on havaittavissa varikkaita raitoja.
Hirviota voisi kuvituksen perusteella pitdd hieman poikamaisena tyttdna, joka ei valttamatta ole
kiinnostunut ulkomuodostaan. Hirvidlla on myds pitkét ja terdvat kynnet. Hirvidstd nahdaén
enimmaékseen ylavartaloon ja kasvoihin keskittyvaé kuvitusta, ja hanen jalkansa eivat esiinny
kuvituksessa. Hirvion hahmossaan Hirvid voidaan mieltda hyvin maskuliiniseksi, ja Kaunottaren ja
Hirvion kiintymysta esittavia kuvia voi tulkita homoeroottisina. Taian murruttua Hirvid paljastuu
naiseksi, jolla on suuri vaalea, raidoitettu kampaus. Hirvié on Kaunotarta py6éreampi hahmona, ja han
on pukeutuneena mekkoon ja pitk&an viittaan. Oheisissa kuvissa ndhdaan Kaunotar ja Hirvi6 yhdessa.
Jalkimmaisessa kuvassa Hirvién muodon muuttanut taika on rauennut, ja Hirvié nahdaan tyttona.
Viimeisessa kuvassa Kaunotar ja Hirvid ndahd&an yhdessé juhlissa, jotka korvaavat perinteisten
tulkintojen haat. Taian murruttua Kaunottaren ja Hirvion ystavyys vaikuttaa syventyneen ja

vahvistuneen.

Kuva 10: Kaunottaren ja Hirvién ulkomuoto ja vaatetus (MSKH, s. 28, 40.)

37



5 Moderna sagor -sarjan
sadut sukupuolisensitiivisen
kirjallisuuskasvatuksen
aineistona ruotsalaisessa
alakoulussa

Lukeminen on mainio tapa tydskennella normikriittisyyden ja sukupuolisensitiivisyyden parissa
alakoulussa. Sukupuolisensitiivinen kirjallisuuskasvattaja joutuu tarkoin harkitsemaan, minkalaista
kirjallisuutta siséllyttda opetukseen, jotta tavoitteet palvelevat tasa-arvokasvatusta ja perustuvat
opetussuunnitelmaan ja kurssisuunnitelmiin. Poikien kiinnostuksen puutetta lukemiseen voidaan
valilla selitella opettajien naisvaltaisuudella tai oppiaineen feminiinisyydelld. Kéytdnndssa pojat
voidaan siis lokeroida heteronormatiivisuuden mukaisesti ja ajatella, ettei lukeminen kuulu
maskuliinisuuteen. Téllainen stereotyyppinen asetelma voi rajoittaa opettajan ty6ta ja oppilaan
mahdollisuuksia oppimiseen. Mielenkiintoisilla aihevalinnoilla on mahdollista yrittad heratella
oppilaiden lukuintoa kirjallisuuden lukemiseen. Aihevalinnoissa on otettava huomioon, etta aihetta ei
valita ainoastaan toisen sukupuolen tarpeiden tai kiinnostuksen mukaan. Oppilaille opetettavan tasa-
arvon lisdksi myods opettajan on hyva oppia pohtimaan ja kyseenalaistamaan omia ty6tapoja ja niihin

liittyvid mahdollisia sukupuolittuneita kaytantdja. (Ks. Palmu 2010, s. 55.)

Kirjallisuus voi auttaa normien havainnollistamisessa ja purkamisessa, mutta sill& voi myds olla niita
vahvistava voima. Valittavan kirjan ei valttdmatta tarvitse purkaa normeja, vaan sita voidaan tulkita
vastakarvaan lukemisen avulla ja siten osana sukupuolisensitiivista kirjallisuuskasvatusta. (Itakare,
Oja 2021.) Opettajan on hyvé ottaa huomioon luokkahuoneen monikulttuuriset lahtékohdat ja valita
kirjallisuutta, johon siséltyy erilaisia henkilohahmoja erilaisista kulttuureista ja lahtokohdista.
Oppilaat, joilla on esimerkiksi neuropsykologisia diagnooseja, erityistarpeita tai jotka elavat
sateenkaariperheessd, voivat tulla osaksi inklusiivista opetusta hyddyntamalla sukupuolisensitiivista
kirjallisuutta. Moderna sagor -sarjan satukuvakirjat voivat soveltua td4hén tarkoitukseen, koska ne
sisaltavat henkildhahmoja, jotka kyseenalaistavat heteronormatiivisuutta. Tdmankaltaisia kirjoja
késitteleméallda on myos mahdollista auttaa oppilaita kunnioittamaan koulun demokraattisia arvoja ja
erilaisuutta, jotka madritellddn myds opetussuunnitelmassa. (Ks. Igrli, s. 5.) Saadessaan lukea
kirjallisuutta erilaisista ja itsestddn eroavista ihmisisté oppilas oppii ymmartaméaan erilaisuutta. Valilla
sukupuolisensitiivinen kirjallisuus voi olla tapa havainnollistaa joitakin asioita. Jos ryhmasté
esimerkiksi puuttuu jonkin kansallisen vahemmiston edustaja, on nditd véahemmist6ja mahdollista

tuoda esille nimenomaan kirjallisuuden avulla. Tdmén liséksi erilaiset sukupuolittuneet ja seksuaaliset
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kaytannot voivat olla osa sukupuolisensitiivisté ja normeja kyseenalaistavaa opetusta. (Salmsson,
Ivarsson 2015, s. 74-76.)

Cullen ja Sandy kirjoittavat siita, etta lapsilla on todettu olevan kyky tunnistaa sukupuolittuneita ja
seksuaalisia kaytantoja koulussa. Lapsia pyritadn usein suojelemaan seksuaalisuudelta, ja
seksuaaliopetus voi olla véahdista ja tulla ajankohtaiseksi vasta myéhemmilla vuosikursseilla.
Kasvattajien omilla asenteilla voi olla suuri merkitys siind, nostetaanko seksuaalisuuteen liittyvia
kysymyksia esille vai jatetadanko ne vahemmadlle huomiolle. Tama on ristiriidassa sen kanssa, etta
lapsilla on todettu olevan ymmarrysta tulkita romanttisia suhteita jo varhaisella ialla. Kayttaméalla
rohkeasti sukupuolisensitiivista kirjallisuuskasvatusta avaamme myds uusia ovia my6hemmille
opetustilanteille. Opettajien tulisi pyrkia padsemaén eroon omista ennakkoluuloistaan ja halustaan
suojella lapsia sukupuolisensitiiviselta kirjallisuuskasvatukselta ja siihen liittyvilta keskusteluilta. (ks.
Cullen, Sandy 2009, s. 145-146.)

Sukupuolisensitiivisessa Kirjallisuuskasvatuksessa seké vastakarvaan lukemisessa ja kirjoittamisessa
on lupa olla luova. Sadut on mahdollista nostaa visuaalisiksi elamyksiksi esimerkiksi
draamakasvatuksen avulla. Cullen ja Sandy tuovat esille modernin version Tuhkimosta, joka on
seksuaaliselta identiteetiltdan lesbo. Projektissa opettaja poistuu hetkeksi luokasta ja palaa
luokkahuoneeseen pukeutuneena normeja rikkovaksi versioksi Tuhkimosta. Tuhkimon kuvataan
asuvan asunnossa sisarpuoltensa kanssa. Sisarpuolet keskittyvat television katseluun ja asunnon
siivoaminen j&& tamén vuoksi Tuhkimon vastuulle. Sisarukset saavat kutsut tanssiaisiin, mutta
Tuhkimo ei halua osallistua, koska ei halua pukeutua samalla tavalla kuin sisarpuolet. Tuhkimo
paattaa kuitenkin osallistua tanssiaisiin, koska kotona on tylsaa. Haltiattaren avulla Tuhkimo saa
kaipaamansa mieleisensa vaatteet ja asusteet: nahkatakin, saappaat, kimaltavan peruukin ja
moottoripydran. Tanssiaisissa Tuhkimo tapaa tyton, jonka kanssa tanssii koko illan. My&hemmin he
muuttavat pois ja paasevat molemmat opiskelemaan yliopistoon. Taméantyyppisella asetelmalla
voidaan auttaa oppilaita kyseenalaistamaan heteronormatiivisuus esimerkiksi ainoana oikeana
parisuhteen ilmentymana ja viestittad, ettei naisen tarvitse tyytya klassiseen rooliin tulla pelastetuksi.
Nainen voi vaikka tasavertaisuuden nimissa pelastaa miehen tai olla se, joka tuo leivan perheen
poytaan. (Cullen, Sandy 2009, s.149.)

Lasten heteronormatiiviset ajatukset ja oletukset ihmissuhteista ovat tunnistettavissa heidan
kaytoksestaan. Tallaisina merkkeind voidaan esimerkiksi mainita sosiaaliset tavat, joissa jokin
kéytanto nostetaan esiin parhaana, normaalina tai ainoana oikeana. Tallainen ajatusmalli voidaan
liittad esimerkiksi tulkintaan, ettd heteroseksuaalinen parisuhde on ainoa oikea ihmissuhteen muoto.
(Blaise 2009.) Cullenin ja Sandyn projektissa Tuhkimon dramatisoinnin jalkeen oppilailla oli
mahdollista esittaa erilaisia kysymyksia tarinasta ja Tuhkimon henkiléhahmosta. Kysymyksissa

huomio kiinnittyi oppilaiden mielenkiintoon heteroseksuaalisista suhteista ja niiden autenttisuudesta.
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Néissd kohdissa sukupuolisensitiiviselld kasvattajalla on tilaisuus nostaa esille yksityiskohtia
tyttdyden, poikuuden ja rakkauden moninaisuudesta. Opetustilanne vietiin pidemmalle antamalla
oppilaille mahdollisuus luoda sadusta oma tulkinta, jossa esiintyi seké heteroseksuaalisuutta,

homoseksuaalisuutta ettd platonisia ystavyyssuhteita. (Cullen, Sandy 2009, 149-150.)

Moderna sagor -sarjan Tuhkimo voisi toimia esimerkiksi apuvalineena opetettaessa rakkauden
monimuotoisuudesta ja sateenkaarivaesta. Tuhkimon avulla on mahdollista esimerkiksi nayttaa, etta
ihminen voi rakastua toiseen sukupuolesta huolimatta ja avioliitto ei ole ainoastaan miehen ja naisen
valinen liitto. T&lla tavalla voidaan problematisoida heteronormatiivisuutta ja nostaa esille
seksuaalisuuden moninaisuutta. Cullenin ja Sandyn esittelema dramatisointi Tuhkimosta (2009) voisi
olla toteutettavissa ruotsalaisessa alakoulussa. Kaunotar ja hirvi6 voi puolestaan havainnollistaa
ystédvyyden merkitysta ja purkaa kasitysta avioliitosta ainoana oikeana vaihtoehtona miehen ja naisen
valilla. Punahilkan avulla voidaan késitella eri sukupuolirooleja ja havainnollistaa esimerkiksi sité,
kuinka ammatit eivat ole sidottuja sukupuoleen. Néin vastakarvaan kirjoitetun lastenkirjallisuuden
avulla on mahdollista huomioida opetussuunnitelman vaatimus siitd, ettd oppilas ei saa kokea

sukupuolensa rajoittavan hdnen mahdollisuuksiaan ja valintojaan elaméssé. (Ks. Lgrll,s. 2.)

Ajatus yksilon sukupuolen toteuttamisesta erilaisten toimintojen kautta voi auttaa paljastamaan
sukupuolittuneisiin kayténtoihin kytkeytyvan vallan, jolla pidetaén ylla tietynlaisia normatiivisia kuvia
miehisyydest4 ja naiseudesta. Tallainen tapa rakentaa sukupuolta antaa sukupuolisensitiivisessé
tulkinnassa lukijalle kriittisen ja tarkeédn roolin. Opettajilla ja oppilailla on mahdollisuus ymmartaa ja
arvostaa seka sukupuolten moninaisuutta ettd keskustelua, joihin kytkeytyy vallankaytt6a ja jotka

pyrkivat edistdmaan sukupuolittuneita kdytantdja. (Forde 2012.)

Sukupuolisensitiivinen Kirjallisuuskasvatus ja vastakarvaan lukeminen voidaan nahda hyvéana
mahdollisuutena horjuttaa heteronormatiivista sukupuolijarjestelméa (Itdkare, Oja 2021).
Vastakarvaan lukemisella on esimerkiksi mahdollista harjoitella lahdekriittisyyttd, tulkita erilaisia
tilanteita ja ymmartaa kyseisista asetelmista seuraavat seuraamukset (ks. Lgrll, s. 3). Opettaessamme
sukupuolen moninaisuudesta ja eri tavoista, joilla maskuliinisyytta ja feminiinisyytta voidaan

toteuttaa, luomme edellytyksia kasvattaa oppilaista demokraattisia kansalaisia.

Sukupuolen ja perheiden moninaisuus on usein haaste peruskoulussa. Oppilaat on usein kategorisoitu
ja kasvatettu heidan ruumiillisten ominaisuuksien mukaisesti joko tyttdind tai poikina. Sukupuolten
perusteella erittely alkaa siis jo varsin nuorella ialla. On todennékdistd, etta oppilaat hyotyvat
ennemmin sukupuolisensitiivisestd opetuksesta kuin normeilla lokeroimisesta. Seksuaali- ja
sukupuolivdhemmistot jaavat usein kouluyhteisossé nakymaéttomiksi ryhmiksi, vaikka heité
todennakaisesti voi kuulua koulun henkilokuntaan. Opettajat ja muut koulussa tydskentelevat voivat

peittdd tdmén identiteetin johtuen mahdollisesta pelosta kokea sen johdosta syrjintéd. Jos pedagogit
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eivét halua heittaytya ja kdyttad itseddn esimerkkeina sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisuudessa,
on mahdollista turvautua sukupuolisensitiiviseen kirjallisuuteen neutraalina opetusmetodina (Lehtonen
2010, s. 87-93).

Opetussuunnitelma antaa erillisia ohjeita kohdassa 2.1 (Normer och varden) seka opettajille etta
muulle kouluissa tydskentelevélle henkilékunnalle: kaikilla kouluissa tydskentelevilla on velvollisuus
kehittéa oppilaiden yhteishenked, solidaarisuutta sekéd vastuuta muista ihmisistd myos oman ryhmén
ulkopuolella. Tasa-arvo ja oppilaiden auttaminen integroitumaan muiden oppilaiden kanssa
sukupuolesta riippumatta nousevat osaksi tata kohtaa. Opettajan vastuulla on opettaa ruotsalaisen
yhteiskunnan arvot sekd konkretisoida asioita, jotka voidaan mieltdd sukupuolittuneiksi (ks. esim.
Lgrll, s.6). Aidinkielen kurssisuunnitelman muotoilut oppiaineen sisallosta antavat lisaksi useita
tilaisuuksia siséllyttaa kirjallisuutta opetukseen. Sukupuolisensitiivinen kirjallisuus voi tarjota
opettajalle neutraalin tavan tuoda tasa-arvoa ja kirjallisuutta oppilaiden tietouteen.

OLIKA forlagin tarjoamille normikriittisille kirjoille ja palveluille on yhteiskunnallista tarvetta.
Enemmisto lasten- ja nuortenkirjallisuudesta siséltad perinteisié ja normeja edistavia tulkintoja.
Opettajat ja vanhemmat, joilla ei ole suurempaa osaamista sukupuolisensitiivisyydestd, voivat hyotya
OLIKA forlagin tarjoamista palveluista. OLIKA forlag on keskittynyt toiminnassaan nimenomaan
sukupuolisensitiivisen materiaalin kustantamiseen. Sukukupuolisensitiivisesta ndkokulmasta on
positiivista, ettd kaupallinen kustantamo on uskaltanut valita strategiakseen erilaistumisen, joka ei
todennakadisesti ole ainakaan toistaiseksi taloudellisesti niin kannattava kuin muiden genrejen
kustantaminen. Tastd johtuen OLIKA forlagin toimintaa voidaan tulkita positiivisesti myos

ideologisena kustannuspoliittisena tekona.

41



6 Paatelmat

Tassa opinnaytteessa olen tutkinut vastakarvaan lukemista ja kirjoittamista osana
sukupuolisensitiivista Kirjallisuuskasvatusta. Tutkimuksen aineistona kdyttdmani normikriittiset
satukuvakirjat Moderna sagor -sarjasta ovat toimineet analyysini pohjana. Tutkimukseni padpaino on
keskittynyt tekstiin ja vastakarvaan lukemiseen, mutta olen tdmaén lisaksi ottanut huomioon mygds
kirjojen kuvituksen osana kirjojen tavoitetta kyseenalaistaa normeja.

Moderna sagor -sarjan sadut purkavat heteronormatiivisuutta ja stereotypioita esimerkiksi k&anteisilla
sukupuoliasetelmilla ja tuomalla esille seksuaalisuuden moninaisuutta. Esimerkkeja stereotypioiden
purkamisesta on kaikissa tutkituissa saduissa. ”Punahilkassa” stereotypioita purkaa esimerkiksi
Punahilkan isdn hahmo, joka on feminiinisesti kuvattu kotitdiden tekija. Punahilkan kuvaaminen
poikana havainnollistaa sukupuoliasetelmien kéanteisyytta. Kaanteisten sukupuoliasetelmien lisaksi
tutkituista saduista "Kaunottaressa ja Hirviossa” nousee esille se, miten ystavyys voi olla perinteista
parisuhdetta tarkedmpéaa. Tarinoiden padhahmojen valille kehittyy ystavyys ja perinteista avioliittoa
miehen ja naisen vélilla ei sadussa ndhda. Punahilkan tavoin Kaunottaren sukupuoli on kaannetty ja
hénet esitellaan feminiinisena miehend, joka nauttii kotitdiden tekemisestd ja ei pelkaa nayttaa herkkaa

puoltansa perinteisesta poikakuvauksesta poiketen.

Tulkinnoissani tarkeadn roolin saivat kuvakirjojen kuvitukset. Kuvien kautta kaikissa kolmessa
kohdeteoksessa tuodaan esille henkilohahmojen moninaisuutta, joka ei aina valttamatta selvié
tekstistd. Moninaisuus havainnollistuu esimerkiksi siten, ettd ”Tuhkimossa” rakkauden esteena eivat
ole paahenkildiden erilaiset etniset taustat eivatka vartalotyypit. Tekstissa mikaan ei viittaa prinsessan
ihonvariin tai h&nen ylipainoonsa. Nama asiat nousevat esiin nimenomaan kuvituksen avulla. Kaikissa
kohdeteoksissani henkildhahmot lisaksi esitetddn vaihtelevasti, niin etta niita voi tulkita joko
feminiinisiksi tai maskuliinisiksi. Hyva esimerkki téllaisesta monitulkintaisesta hahmosta on

”Punahilkan” isoisd, jonka vaatekaapista paljastuu naisellisia vaatteita, kuten mekkoja.

Vastakarvaan lukeminen ja kirjoittaminen antavat tyokaluja lukea kirjallisuutta uusin silmin ja auttavat
I6ytdmaan tekstista sinne piilotetut viestit. Hyodyntamalla vastakarvaan lukemista voimme opettaa
oppilaita normeja pohtiviksi ja kyseenalaistaviksi yksiloiksi ja talla tavalla kasvattaa heista
yhteiskuntakelpoisia ja demokraattisia kansalaisia. Kirjallisuuden siséllyttdminen &idinkielen
opetukseen voi tuntua itsestdénselvyydeltd. Opettajan haasteeksi muodostuu kuitenkin valita

kirjallisuutta, joka kiinnostaa oppilaita ja soveltuu opetustavoitteisiin.

Sukupuolisensitiivisen kirjallisuuskasvattajan on hyvéa osata pohtia, minkalaista kirjallisuutta han

sisallyttdd opetukseensa. Tassa keskeiseen osaan nousee opettajan oma kyky tunnistaa
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normatiivisuutta erilaisissa teksteissa esimerkiksi vastakarvaan lukemisen avulla. Valitsemalla
opetukseen soveltuvia tekstejd voimme varmistaa, etté opetuksen tavoitteet tukeutuvat
opetussuunnitelman vaatimuksiin. Asiaan perehtymaton opettaja voi helposti valita Kirjallisuutta, joka
ei kyseenalaistakaan normeja vaan vahvistaa niita. Tallaisessa tilanteessa on kuitenkin mahdollista

lukea normatiivista kirjallisuutta normikriittisin silmin vastakarvaan lukemisen muodossa.

Normit tulevat aina olemaan l&sna yhteiskunnassamme. Osa normeista on positiivisia, mutta osa niista
saattaa rajoittaa yksil6a. Ruotsalaisen koulun tehtdva on varmistaa, ettd normit eivat vaikuta
negatiivisella tavalla yksilon elamaan. Tallaisia vaikutuksia voi olla esimerkiksi yksilon
ammatinvalintaan vaikuttavat sukupuolinormit. Sukupuolisensitiivinen kirjallisuuskasvattaja voi
kantaa kortensa kekoon ja auttaa oppilaita pohtimaan niin positiivisia kuin negatiivisiakin elaméaéa

ohjaavia normeja.

Kirjallisuuden avulla on mahdollista tuoda esiin erilaisia normatiivisia yhteiskuntarakenteita. Moderna
sagor -sarjan normikriittiset vastakarvaan kirjoitetut sadut ovat hyva esimerkki siitg, etta
normikriittisyytta ja sukupuolisensitiivisyytté voidaan sisallyttdé esimerkiksi aidinkielen opetukseen

osana tasa-arvokasvatusta.
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