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Varfér paminner Visual
Vernacular om filmiska
uttryckssatt?

En studie inom konstnarlig teckensprakstext

Mindy Drapsa

Sammanfattning

I denna studie tittar jag pé vilka filmiska sérdrag som forekommer i konstnérlig teckensprékstext, Visual
Vernacular, ur en kognitiv beskrivningsmodell for teckensprak (Liddell 2003) som utgangspunkt {or att
oOka forstaelsen om Visual Vernaculars unika uppbyggnad. Tre Visual Vernacular-texter, frin Amerika,
Italien och Polen tas med till denna studies analysarbete vilket skett via annotering och ett urval av
Visual Vernacular-segment for att finna kopplingar till filmiska uttrycksmedel. Sedan delades arbetet
upp 1 héndelsebaserade Visual Vernacular-segment som grundar sig pé att tecknarens hinder antingen
representeras av substitutor och/eller avbildas av manipulator, och beskrivningsbaserade Visual
Vernacular-segment som representeras av deskriptor. Dérefter presenteras resultatet av vilka real space
blend de olika Visual Vernacular-segmenten innehaller samt hur kopplingarna med de filmiska
uttrycksmedlen ser ut. Det framgar att Visual Vernacular utmérker sig genom anvéndningen av
forstapersonsperspektiv (Point of View) det vill sdga, att tecknaren skapar en surrogatblend med eller
utan avbildande tecken. Tecknaren kan skapa avbildande blend tillsammans med surrogatblend och
anvénda uppdelade zoner samt onomatopoetiska eller adverbiella munrérelser for att uppge flera real
space blend simultant i estetiskt syfte. De filmiska uttrycksmedel som forekommer i Visual Vernacular
bestar av bildutsnitt sdsom helbild, halvbild och nérbild, fast de kan spelas upp som flera bildlager
samtidigt for att skapa en hindelse. Det innebir att tecknaren i en Visual Vernacular-text kan
personifiera vilken karaktdr som helst och framfora innehallet i olika skala med eller utan zoom men i
samma héndelse. Genom att forsdka finna kopplingar till filmiska uttrycksmedel &r resultatet frdn denna
studie att det forekommer uttryckssétt som hor ihop med teckensprék, exempelvis visuell komprimering
som inte gér att jamfora med film. Resultatet visar dven att antalet real space blend i en Visual
Vernacular-text kan uppgé till 40 blend per minut vilket &r dubbelt s& ménga jamfort med en narrativ
teckensprakstext. Avslutningsvis visar det att Visual Vernacular 4r en unik berittelsekonst pa
teckensprak som har mojlighet att forstas av teckensprakiga fran hela véarlden.
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uttrycksmedel, avbildande tecken



Why does Visual Vernacular
resemble cinematic features?

A study in sign language art discourse

Mindy Drapsa

Abstract

In this study, I look at the cinematic features that appear in artistic sign language texts, Visual Vernacular
from a cognitive description model for sign language (Liddell 2003) as a starting point to increase
understanding of the unique structure of Visual Vernacular. Three Visual Vernacular texts, from
America, Italy and Poland, are included in the analysis of this study, which is done through annotation
and a selection of Visual Vernacular-segments to find a connection to cinematic features. The work is
then divided into action-based Visual Vernacular which is based on the signer’s hand either being
represented by substitutor and/or depicted by a manipulator, and description-based Visual Verrnacular
represented by a descriptor. After that, the results are presented of which real space blend these Visual
Vernacular segments contain and what connections with cinematic features look like. It appears that
Visual Vernacular is distinguished by the use of a first-person perspective (Point of View), that is, that
the signer creates a surrogat blend with or without depicting signs. The signer can create a depicting
blend together with a surrogat blend and use partitioning zones as well as onomatopoeic or adverbial
mouth movements to indicate several real space blends simultaneously for aesthetic purposes. The
cinematic features that occur in Visual Vernacular consist of cinematography such as long shot, medium
shot and close-up but they are played as several cinematography layers simultaneously to create an
event. This means that the signer in a Visual Vernacular-text can personify himself in any character and
present the content on different scales with or without zoom but in the same event. By trying to find
connections to cinematic features, the results from this study lead to the assumption that there are
features that are related to sign language, for example, visual compression that cannot be compared with
film. The results show that the number of real space blends in a Visual Vernacular text can amount to
40 blends per minute, which is twice as much in relation to a narrative sign language text. In conclusion,
it shows that Visual Vernacular is a unique storytelling art in sign language that has the opportunity to
be understood by sign language users from all over the world.
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Visual Vernacular, creative sign language, sign language art, real space blend, cinematic features,
depicting signs
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1 Inledning

Riksteatern Crea gor scenkonst pé teckensprék i Sverige, och har ett pdgaende projekt som heter ’Sign
Language Arts”. Syftet med projektet &r att utforska teckensprékskonst, det vill siga konstnérliga
teckenspraktexter sdsom poesi och Visual Vernacular (VV). Det har ordnats flera webinarier kring detta
tema under 2021, vilket nadde vérlden Over och intresset dr stort. I november 2021 ordnades en
workshop hos Riksteatern med 16 teckensprékskonstnérer fran Sverige, Finland, Tyskland, England,
Polen, Italien, Frankrike, USA, Kanada, Holland och Brasilien dir de fick chansen att utbyta
erfarenheter kring teckensprékskonst med varandra inom tva omraden, VV och poesi. Det visade sig da
att teckensprékspoesi har funnits linge, ddremot har VV blivit véldigt populirt framforallt pa sociala
medier de senaste aren, pd grund av pandemin. Vad &r det som specificerar VV, och hur skiljer den sig
fran teckensprakspoesi?

Det har visat sig att teckensprékspoesi ofta dr forankrat med ett lands eget teckensprék, medan VV
déremot har hog forekomst av ikonicitet i utférandet, framfor allt avbildande verb. Det kan vara en
bidragande orsak till varfor VV blivit sa populéra. Just for att teckenspréksanvéndare oavsett vilket land
de kommer frén kan ta del av varandras VV-texter.

Bernard Bragg, en dov amerikansk sk&despelare, var den fOrsta personen att presentera den
teckensprakskonstnérliga genren VV, som en del av hans arbete hos National Theatre of the Deafi USA
redan pa 1960-talet. Han beskriver VV som att det dr en teckensprakskonst som bryter mot sprakregler,
det vill sdga inte innehéller lexikala tecken, men karakteriseras av att ha drag av filmteknik sdsom
nérbild, helbild, panorering, zooming, slow motion med mera vilket medfor att teckensprakiga
ménniskor i hela vérlden kan forstda VV. Man kan konstatera att VV har kommit att bli en universell
konstnirlig teckensprakstext (Bragg 1995).

Studierna kring konstnérliga texter pé teckensprak &r fa. Det finns ett par studier som ndmner VV, bland
annat Bauman (2006), Bahan (2006), Sutton-Spencer & Kaneko (2016), Asmal & Kaneko (2020). Alla
har ndmnt att VV och film ligger varandra néra pa grund av filmtekniken. Sutton-Spencer & Kaneko
(2016) skriver att ménga dova har genom aren aterskapat pé teckensprék vad de har sett i en film, vilket
medfort att beréttelser pa teckensprak (eng. sign language stories) kiannetecknas av filmteknik vilket
Bernard Bragg bekriftar. Dock studerades VV som del av narrativ text eller teckensprakspoesi, i dessa
studier. I och med att populariteten kring VV o6kat vill jag studera VV som en sjélvstéindig text.

Jag, som ar konstnirlig ledare hos Riksteatern Crea och har arbetat med film i flera ar, vill darfor studera
VV-text ur ett kognitivt lingvistiskt perspektiv. Det dr for att fa 6kad forstaelse om varfor VV gar att
tolkas av ménga teckensprékiga ménniskor i hela vérlden, och varfoér det paminner om filmiska
uttrycksmedel. Ar det for att en VV-text innehéller nistan enbart avbildande verb? Uppsatsens teoretiska
forankring ligger i en teori som Liddell (2003) utarbetat fran mental rymdteori (eng. mental space
theory) och konceptuell blendningsteori (eng. conceptual blending theory) (Fauconnier & Turner,
2002).



1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med denna studie &r att ta reda pa vad VV, som en sjélvsténdig teckensprékstext, utgdrs av ur ett
kognitivt lingvistiskt perspektiv med real space (Liddell 2013) som kommer frén mental rymdteori (eng.
mental space theory) och konceptuell blendningsteori (eng. conceptual blending theory) (Fauconnier &
Turner, 2002) och besvara fragan:

e Vilka filmiska sérdrag kan vi hitta i VV-texter? Hur ser sardragen ut?

Varje lands teckensprék har en egen uppsittning tecken. Trots detta kan teckensprékiga ménniskor frén
olika lander forstd och tolka olika VV-texter, som skapats av tecknare frén andra ldnder &n sitt eget.
Detta stirker min hypotes om att VV inte kan bestd av lexikala tecken, utan utgdrs av tecken som alla
teckensprakiga kan forstd, ndmligen delvis lexikala tecken, det vill sidga avbildande tecken (eng.
classifiers). Saledes vill jag dven titta pd om det stimmer genom att dra paralleller med narrativa
teckensprakstexter for att fa en 6kad forstaelse om VV-texternas uppbyggnad.

1.2 Uppsatsens disposition

Den hér uppsatsen innehéller sju kapitel. Forsta kapitlet bestdr av inledning och syfte med
fragestéllningar (1.1) som berdr denna uppsats och uppsatsens disposition (1.2). Andra kapitlet
presenterar bakgrunden som uppsatsen grundar sig pa och innehaller tre delavsnitt: Teckensprak (2.1)
med underrubriker som avbildande verb (2.1.1), real space och real space blend (2.1.2), filmiska
uttrycksmedel (2.2) samt teckensprakstexter (2.3) vars underrubriker handlar om konstnirlig
teckensprakstext (2.3.1), filmisk teckensprakstext (2.3.2) och sist Visual Vernacular (2.3.3). Tredje
kapitlet behandlar material och metod och bestér av material (3.1), metod (3.2) annotering av material
(3.2.1), koppling mellan real space blend och bildutsnitt (3.2.2) och analysarbete (3.2.3). Fjarde kapitlet
handlar om resultatet och det innehéller fyra delavsnitt, real space blend i VV-texter (4.1),
hindelsebaserade VV-segment (4.1.1), beskrivningsbaserade VV-segment (4.1.2) och delvis lexikala
tecken 1 VV-texter (4.2). Femte kapitlet innehéller diskussion ihop med metoddiskussion (5.1),
materialurvalet (5.1.1), real space blend i stéllet for konstruerad handling (5.1.2), disposition for
resultatdelen (5.1.3) samt resultatsdiskussion (5.2). Sjétte kapitlet ar slutsatser och i den tas upp framtida
forskning (6.1). Sjunde och sista kapitlet dr referenser.



2 Bakgrund

I denna del presenteras den teoretiska bakgrunden for denna uppsatsstudie. Forst tas teckensprak (2.1)
upp, och efter det tas filmiska uttrycksmedel upp (2.2), samt avslutningsvis om teckensprakstexter (2.3)

upp.

2.1 Teckensprak

Hir tas det upp allmént kort om teckensprak och dess uppbyggnad sdsom teckenforradet, munrorelser
och blickriktning som berdrs i denna uppsats. Det som skiljer sig mellan talsprdk och teckensprak ar att
teckensprak &r ett tecknat sprak som framfors gestuellt och visuellt, det vill siga med kroppen, hénder,
Ogon och munnen, och uppfattas via 6gonen. Medan det svenska spraket framfors med rosten och ljud
och dessutom é&r linjért i jamforelse med teckensprak som é&r spatialt. I teckensprdk forekommer
teckenrummet som dr omradet framfor Gverkroppen, och dir produceras tecken och grammatiska
funktioner som skapar betydelse. Man kan séledes pa teckensprék uttrycka eller uppfatta flera tecken
och grammatiska signaler samtidigt, eftersom det sker i kombination med hénder och icke-manuella
signaler som utgors av ansikte, mun och 6gon i teckenrummet (Simper-Allen & Holmstrom, 2020).

Teckenforradet i teckensprék bestar av olika tecken och kan delas in i tre typer, lexikala tecken, delvis
lexikala tecken och icke-lexikala tecken. Lexikala tecken bestar av etablerade tecken, det vill sdga fasta
tecken som dr mest konventionell. Delvis lexikala tecken dr tecken vars teckenformen &r beroende av
sammanhanget for att kunna fa betydelse, och hit hor avbildande tecken och pekningar eftersom de kan
inte kan std sjélvstindiga. Avbildande tecken utgdrs av handform, rdrelse och dess placering i
teckenrummet. Handformen betraktas som den lexikala enheten i de hér tecknen medan rorelse och
placering betraktas vara gestuella. Pekningar anvinds for att markera eller referera en plats i
teckenrummet. Icke-lexikala tecken bestir av gester och Ovriga fysiska handlingar som &r minst
konventionella (Johnston & Schembri, 2010; Johnston & Ferrara, 2012; Simper-Allen & Holmstrom,
2020).

I teckensprék forekommer munrorelser och Crasborn et al. (2008) har kategoriserat fem olika sorters
munrorelser. Den forsta dr inlanad munrorelse fran talat sprak, kallad M-typ (eng. mouthings) och
innebér att munrdrelsen avbildar den munrdrelse som gors niar man siger ett ord pa svenska. Den andra
ar tecken med teckensprakiga munrorelser, E-typ (eng. semantically empty mouth gestures), ir
teckensprakets egen munrorelse, det vill séga ér inte munrorelser inlanade frén svenska. Den tredje ar
adverbiella munrorelser, A-typ (eng. adverbial mouth gestures), och star for beskrivning av form och
storlek samt hur anstringande det dr. Den fjarde kallar for 4-typ (eng. enacting mouth gestures) som
refererar till en munrdrelse som man anvénder niar man utfor en viss handling, till exempel skratta eller
tugga. Den femte och sista d&r W-typ (eng. whole face) som star for del av tecknarens ansiktsuttryck
vanligtvis via kénslouttryck.

Kaneko (2020) och Van Reenen (2017) anser dock att det finns en ytterligare kategori som anvinds for
konstnirlig text som kallas for onomatopoetisk munrorelse med O-typ som avbildar sinnesupplevelse
av ljud, syn eller kénsla. De menar att onomatopoetiska munrorelser bidrar till inlevelse hos konstnarliga
teckensprakstexter. Géllande denna uppsats anvénds adverbiella munrorelser vid form- och
storleksbeskrivningar av entitet, medan onomatopoetiska munrdrelser anviands nér man visuellt imiterar
ljud och kénslor.

Blickriktningen har betydelse i teckensprak. Nér man kommunicerar pa teckensprék tittar man pé
mottagaren och det forekommer tillféllen dé blickriktningen riktas till ovriga platser 4n till mottagaren.
Det handlar bland annat om att referera en viss plats i teckenrummet eller att tecknaren byter perspektiv
fran en till ndgon annan, sa kallade perspektivbyte. I narrativa texter har man vanligtvis dgonkontakt
mot mottagaren vid borjan och avslutning av texten samt vid sérskilt tilligg som att beskriva nagot
(Ahlgren & Bergman, 1994).



2.1.1 Avbildande verb

I teckensprak forekommer tecken som dr arbitrdra vilket betyder att tecknet inte har nagon direkt
koppling mellan form och betydelse, till skillnad fran andra tecken som dr motiverade som visar att
kopplingen férekommer. Den senare kategorin dr vanligt i teckensprak och kan dven kallas for ikoniska
tecken. Fasta tecken har en fast konventionell betydelse som bland annat kan motsvara svenska ord.
Fasta tecken betecknar med andra ord etablerade begrepp och betydelse, som forekommer i en ordbok
eller teckensprakslexikon, https://teckensprakslexikon.su.se/. Men det forekommer ocksa tecken som
inte &dr fasta tecken utan &r verb som beskriver befintlighet och forflyttning genom konstruktion av
handform, rorelse och lagen och kallas avbildande verb (Bergman, 2012).

Fasta tecken innehéller en fast betydelse pé grund av konventionalitet, medan avbildande verb skapas
genom konstruktioner av tecken som betecknar befintlighet, forflyttning eller beskrivning. Det svenska
ordet ’bil’ har ett motsvarande tecken i svenska teckenspriket, BiL (Figur 1) och det &r ett fast
substantivtecken. Tecknet for bil utférs med knutna hinder som é&r riktade mot varandra samt f6rs upp
och ned véxelvis. Men om man lagger till ett lexikalt verb frén svenskans ’std’ blir det en fras, ’bilen
star’ och for att beteckna bilens befintlighet utfors det en konstruktion av verbet och substantivet med
en flathand, framatriktade och nedatvianda. Det 4r for att flathanden avbildar bilens form i helhet och
rorelsen avbildar befintlighet genom att bilen stér stilla.

Figur 1. Lexikalt tecken BIL (Svenskt teckenspr8kslexikon Id. nr. 02158).

Om man déremot byter ut verbet fran ’bilen star’ till *bilen &ker’ vilket blir en forflyttning sa utfors det
med flathanden framétriktad med rorelsen utat frén kroppen. Det &r for att flathanden som ror sig framat
avbildar sjélva forflyttningen av bilen. Ett annat exempel &r att ldgga till verbet innan substantivet med
’kora’ och frasen blir ’kora bil’, séledes kan tecknet se ut som ordet *bil” (Figur 1). Skillnaden kan bland
annat vara munrorelsen som inte utfors med lexikal munroérelse utan med ovriga munrorelser beroende
pa situation (Figur 2). Det &r avbildande verb som betecknar verben ’stdr’, ’&ka’ eller ’kora’ i
konstruktion med substantivet BIL i teckenrummet.

Figur 2. Ett exempel p8 avbildande verb: KORA-BIL.

Det forekommer tre handformskategorier i avbildande verb som anvénds for att beskriva en handling,
eller en aktivitet, eller beskriva ett foreméals form och storlek. Forsta kategorin ar substitutor som
representerar entitet, den andra dr manipulator som avbildar en hand som hanterar en entitet och den
tredje ar deskriptor som beskriver storlek och form (Simper-Allen, 2016).

Exemplet med flathanden och avbildande verb, som betecknar ’bilen star’ &r ocksé en entitet som saledes
ar en substitutor. For att uttrycka betydelsen 'kdra bil' sé har tecknaren valt att anvanda tva manipulatorer
(knuten hand). Daremot for att kora bil sker det med knutna hénder som 4dr motiverat for att halla i
bilratten, vilket kategoriseras som manipulator. Nér man visar en liten leksaksbils storlek eller form kan
man anvidnda handformskategorin deskriptor, exempelvis med métthanden (Simper-Allen, 2016).
Tidigare har avbildande verb bendmnts i flera andra termer saisom polysyntetiska tecken, (Wallin, 1994).
Det mest vanliga som forekommer hos teckenspraksforskningar i virlden ar klassifikator (eng. classifier
verbs) (Simper-Allen, 2016).



2.1.2 Real space och real space blend

Teckenspraksforskaren Liddell (2003) har utvecklat en beskrivningsmodell for att beskriva hur det
amerikanska teckenspraket anvinder teckenrummet. Modellen dr utvecklat utifran tva teorier, mentala
rymder (eng. mental space theory) (Facounnier, 1985) och konceptuell blendteori (eng. conceptual
blendning theory) (Facounnier & Turner, 1998). Mentala rymder innebér att tillfdlliga miljobilder
uppstar, medan man tinker eller forestiller sig négot. Konceptuell blendteori handlar om en
tankeverksamhet som kopplar samman flera mentala rymder for att kombinera fram en ny mental rymd.
Séledes handlar det om en eller flera mentala rymder som fungerar som input, det vill siga som
innehaller mer information och genom blandning (blendning) skapar man en ny mental rymd med ny
struktur. Liddell (2003) tar det ett steg vidare och beskriver att det finns en mental rymd, det vill séga
real space, vilket alltsa &r teckenrummet (rymden) framfor tecknaren som é&r det vi ser i rummet.

”a person’s current conceptualization of the immediate environment based on sensory input” (Liddell
2003:82).

Real space dr ett rum som bade tecknaren och mottagaren befinner sig i och ser allt som finns i rummet.
Tecknaren anvinder det aktuella teckenrummet for att beskriva en hiandelse pa teckensprak, medan
mottagaren uppfattar vad som ses i rummet.

Vidare kan tecknaren dven berétta en hindelse i real space genom att skapa olika blend (eng. blend) for
att beteckna saker och ting som inte finns pa riktigt i teckenrummet, vilket sker genom kopplingen av
tvd mentala rymder, dér en &r fran hindelserummet (eng. event space) och den andra dr real space. For
att uppfatta vad som sédgs behover bade tecknaren och mottagaren gora en konceptualisering av vad som
sdgs i real space och vad som hdamtas ur handelserummet (Liddell, 2003).

Det finns olika typer av blend, bland annat surrogatblend (eng. surrogat blend), token space och
avbildande blend (eng. decipting blend). Surrogatblend ar nér tecknaren anvinder sin hela kropp eller
delar av kropp, for att representera nagon annan eller ndgot i annan tid och rum. Det handlar om att
tecknaren tar sig an en karaktdr och anvinder sérskilda gester som till exempel att tecknarens hdnder ar
manipulatorer som avbildar négons eller nagots agerande for att framkalla dess karaktérsdrag.
Surrogatblend dr en topografisk rymd vilket innebér att skalan hos surrogaten &r i verklig skala.
Avbildande blend skapas med avbildande tecken i rumsligt forhallande till Gvriga entiteter i
teckenrummet och &r dven topografisk, men skalan r inte alltid verklig. Token space ddremot ar icke-
topografisk och visar endast ett omréde i teckenrummet som refererar till en entitet (Liddell, 2003).

Nér man beskriver en hindelse s& gors det genom att man véljer ut entiteter frén handelserummet, och
kopplar det till tecknarens hander och kropp i real space. Den hér kopplingen skapar ett real space blend,
exempelvis i Figur 3 plockas tva hiander och en bilratt frdn hiandelserummet genom att tecknaren i real
space anvénder tva manipulatorer knuten hand som avbildar en forare som hanterar en bilratt.



Tecknaren med tva
knutna hander i en real
space.

Foraren haller i en ratti
en real space blend.

Foraren haller i en ratti
héndelserummet.

Figur 3. Real space blend.

Real space blend kan innehélla en eller flera blendentiteter som kan vara synliga och osynliga
blendentitet. Exempelvis tecknaren i Figur 4 har skapat tva blendentiteter varav en dr synlig blendentitet
och en annan &r osynlig blendentitet. Forst skapar tecknaren en surrogatblend genom att tecknarens
overkropp representerar en forare, det vill sdga blendentiteten |forare|. Den andra blendentitet dr en
surrogat av en osynlig |ratt|. Mottagaren gor genom sinnesintryck en konceptualisering av en handling
som tecknaren avbildar. Med andra ord forestiller mottagaren sig att ratten forekommer i tecknarens

real space (Liddell, 2003).

Real space blend

Figur 4. En real space blend med flera blendentiteter.

Tecknaren kan anvénda flera kroppsdelar simultant for att referera till flera blendentiteter vilket kallas
for uppdelade zoner (eng. partitionable zones) och det innebir att tecknarens olika kroppsdelar tillhor
olika real space blend. Det medfor att det kan uppsta fler &n en real space blend i real space. Exempelvis
om vénster hand avbildar ndgot och representerar en blendentitet i en surrogatblend medan hoger hand
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representerar en annan blendentitet i en avbildande blend. Blendentiteterna kan vara i olika skala men i
surrogatblend dr surrogatens skala alltid 1 verklig skala (Dudis, 2004).

Handelserummet - Real space blend

Figur 5. Tv8 real space blend, varav en inneh8ller |bil| och den andra |férare]|.

Figur 5 visar ett exempel pa hur tva real space blend kan skapas samtidigt. Tecknarens kropp, huvud,
blick och vinster hand tillhor surrogaten |forare|, medan den hogra handen inte tillhor |forare| utan ar
nagot som tecknaren beréttar eller beskriver. Har har tecknaren saledes skapat en avbildande blend med
ett avbildande verb, dér substitutorn flat hand representerar en bil i en annan skala. Den vénstra handen
representerar surrogaten |forare| som bestar av knutna handformen och avbildar en hand som haller i en
ratt. Ratten dr en osynlig blendentitet hdr. Den hogra handen representerar en synlig |bil| och dr ett
avbildande verb och ddrmed en avbildande blend. Séledes har tecknaren i den héir bilden skapat tva
simultana blend och sammanlagt finns det tre blendentititer varav tva ar synliga och en osynlig. Det
visar att ur en narrativ teckensprakstext med en minuts sekvens kan det forekomma sd ménga som 20
real space blend (Liddell, 2003). Det betyder att mottagaren far uppmérksamma alla forekomster av
olika blend inklusive blendentiteter som sker i teckenrummet for att kunna uppfatta vad som sigs
(Lyxell, 2016).

2.2 Filmiska uttrycksmedel

Enligt Svenska Filminstitutet (2022) kallas filmiska uttrycksmedel for filmens estetik. Har tas endast
upp de uttryck som berdrs i uppsatsen, ndmligen bildutsnitt, kameravinklar och klippning.

Nationalencyklopedin beskriver olika exemplar av bildutsnitt, som totalbild visar en helhet av miljon,
helbild visar helhet av ett eller flera motiv, halvbild visar del av motiv och néirbild visar ndrmare del av
motiv medan detaljbild visar en extrem nérhet av motiv. Zooming ir en foérdandring mellan tva bilder
sasom frén halvbild till nérbild. Bild i bild (eng. Picture-in-picture) ér en bild som visas tillsammans
med en annan bild samtidigt (Nationalencyklopedin, 2022; Dahlgren 2022). Séledes handlar bildutsnitt
om vad som ryms i bilden

Kameravinklar dr varifrén kameran filmar. Grodperspektiv betyder att kameran vinklas uppét och kan
gdra motivet storre &n vad det ar. I ett fagelperspektiv ddremot vinklas kameran nedét och motivet kan
bli mindre. Normalperspektiv filmas ur normalh6jd. Panorering ar nér kameran foljer en rorelse fran en
punkt till en annan. Subjektiv bild (eng. Point of View, POV) kallas hirefter for POV, filmas ur personens
perspektiv och kameran ér saledes personens 6ga (Dahlgren, 2022). POV ir en beréttarteknik som dven
kan kallas for forstapersonsperspektiv och handlar om att beritta i jag-form. POV forekommer éven i
andra modalitet som i skriven form eller datorspel.

Klippning eller redigering hor till efterarbete som sétter ihop filmtagningar till en film. Det finns olika
tekniker att utga fran vid klippningsarbetet. Klipptempo é&r ett exempel som handlar om att manipulera
filmens tempo. Vill man 6ka tempot i en viss sekvens i en film sé klipper man ihop korta filmtagningar
som blir snabba filmsekvenser pé rad vilket inger en kénsla av hogt tempo. Man kan &ven ldgga in
snabbspolning som innebir att ett klipp spelas upp snabbare eller tvértom slow-motion som betyder att
klippet visas langsammare. Man kan &ven manipulera genom att spela upp ett klipp bakldnges. Vill man
déremot ha en lugn kénsla kan man klippa in 14nga tagningar. Ett annat exempel 4r montage som bestér
av flera tagningar som innehéller tidshopp for att visa att tiden rullar. Jump-cut &r en annan teknik som
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innebér att tva eller flera tagningar med lika bildutsnitt klipps ihop, och dé blir det som att motivet
hoppar till (Svenska filminstitutet, 2022; Dahlgren, 2022).

2.3 Teckensprakstexter

Precis som i skriven svenska forekommer det olika texttyper pa teckensprak. De vanligaste texttyperna
som beskrivits inom teckensprak &r deskriptiv och narrativ text. Deskriptiv text bestar av en strukturerad
text som omfattar beskrivningar, forklaringar eller information. Narrativ text ddremot &r en berdttande
text som kan innehalla fiktiva héndelser, dialog och personliga erfarenheter i texten (Af Klintberg,
2018). Bergman (2006) tar upp nagra kdnnetecken som skiljer sig mellan de tvd texttyperna.
Blickriktning &r ett exempel som visar nir det &r deskriptiv text genom att ha dgonkontakt med
mottagaren. [ en narrativ text kan blickriktningen riktas at ett annat hall 4an mottagaren efter inledningen
och innan avslutningen, samt om tecknaren vill beskriva eller referera till nagot specifikt. En narrativ
teckensprakstext inleds med typiska inslag av deskriptiv text sdésom information och tydliggdr referenten
som ofta bestér av ett substantiv (Ahlgren & Bergman, 1990; Bergman, 2006).

I en deskriptiv teckensprakstext kan tecknaren skapa en referensmarkor med en nominalfras, sdsom en
fras som bestar av ett substantiv och pekning for att skapa en referens till ndgon i teckenrummet. I en
narrativ teckensprakstext ddremot kan tecknaren skapa personer, objekt eller hindelser i olika storlekar
i en beskrivande verbfras for att referera till ndgot i teckenrummet (Ahlgren & Bergman, 1990).

Anvindningen av perspektiv i teckenrummet eller sé kallad konstruerad handling (eng. constructed
action) och konstruerad dialog (eng. constructed dialog) vilket dr nér tecknaren tar sig pé en karaktér &r
vanligt i narrativa texter vilket motsvarar nér tecknaren skapar en surrogatblend och representerar nagon
annan &n sig sjilv (Liddell 2003). Saledes tillimpar tecknaren dessa kdnnetecken i sin narrativa text
skapar mottagaren en “mental scen” vilket gor att berdttelsen blir mycket levande och underhéllande
(Liddell, 2003; Metzger, 2005; Bergman, 2006).

Ahlgren och Bergman (1990) tar upp om anvéndning av verb i narrativa texter, s& kallade narrativa verb
som for nirvarande kallas avbildande verb. De visar att det forekommer variationer hos anvéndningen
av verb mellan narrativa och deskriptiva texter. Avbildande verb forekommer mer i narrativa texter och
i deskriptiva texter forekommer istillet lexikala verb.

Det finns en annan teckensprékstexttyp som anvénds i flera lainder exempelvis i England och Sydaftrika,
och det &r creative sign language som har ett estetiskt syfte (Kaneko & Mesch, 2013). Det handlar om
att leka med teckensprak och att skapa kreativt med visuella bilder i ett estetiskt syfte (Sutton-Spence &
Kaneko, 2016). Vid direktoversittning till svenska blir det kreativ teckensprakstext men betydelsen av
kreativ stimmer inte dverens ihop med syftet att skapa texter for estetiska syften. Dérfor véljer denna
uppsats istéllet konstnérlig teckensprékstext som innehéller konstnérlig frihet vilket innebér att man kan
bryta sprakregler for att nd estetisk frojd. Dessutom visar ordet kreativitet mycket brett och lyfter inte
fram det konstnérliga kvalitet som uppsatsen vill fokusera pa. Séledes via denna uppsats foreslés det att
begreppet konstnérlig teckensprakstext och teckensprékkonst kan ses som en undergrupp till Kaneko &
Meschs (2013) och Sutton-Spence & Kanekos (2016) beskrivning av creative sign language.

2.3.1 Konstnarlig teckensprakstext

Klima & Bellugi (1979) ér en av de tidigaste teckenspréksforskarna i det amerikanska teckenspraket
(hdrefter ASL). De har studerat teckensprékkonst (eng. art sign) pa ASL som bland annat upptrader pa
teatrar i USA, samt teckenspraksoverséttningar fran poetiska texter pa engelska. De pastar att
konstnérligt teckensprék &r en del av den sprikliga kreativiteten. Definitionen av teckensprakspoesi
enligt dem r: “creating a balance between the two hands, creating and maintaining a flow of movement
between signs, and manipulating the parameters of the signs” (Klima & Bellugi, 1979:343).

1 ”Introducing Sign Language Literature: Folklore and Creativity” har Sutton-Spence & Kaneko (2016)
skrivit att begreppet /itteratur omfattar dven oral litteratur eftersom teckensprék saknar skriven form.
Darfor beskrivs teckensprékslitteratur som nagot som framfors av dova pé teckensprék och innehéller
beréttelser (eng. stories), humor och poesi. “This book is about sign langauge litterature — a body of
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creative and artistic sign langauge (such a poems, stories, and jokes) composed and performed by deaf.”
(Sutton-Spence & Kaneko 2016:1). Sutton-Spence & Kaneko (2016) forklarar att begreppet
teckensprakspoesi (eng. sign language poetry) ér brett med olika typer av innehall men baserat pa
teckensprak med forhojd visuell konstnérlighet (eng. visual art). Vilket kan medfora att
teckensprakspoesi mer liknar konst, dans och film pé grund av deras visuella inslag som skriven litteratur
saknar (Nathan Lerner & Feigel, 2009; Sutton-Spence & Kaneko, 2016).

I en dokumentérfilm om teckensprakspoesi av Lerner & Feigel (2009) beridttar de att arbetet med
konstnérlig teckensprékstext bestar bland annat av att leka med teckensprék, inklusive att skapa olika
former av teckensprakspoesi sdsom Visual Vernacular. Det finns flera studier som behandlar
teckensprékslitteratur och teckensprakspoesi som konstnérlig teckenspraktext (eng. creative sign
language). Nagra exempel ér studierna om 6gonens funktion av Kaneko & Mesch (2013) och munnens
funktion av Kaneko (2020), samt studien om teckensprakskonst i sddra halvklotet eftersom ménga
studier inom detta omrade kommer fran Europa och Amerika (Sutton-Spence & Kaneko, 2020).

Det forekommer flera kénnetecken hos konstnérliga teckenspréktexter som Sutton-Spence & Kaneko
(2016) har tagit upp och hir presenteras nagra av dessa kénnetecken. Det dr antropomorfism som &r en
mycket viktig del i teckensprékskonst. Det innebir att tecknaren formanskligar nagon icke-animat entitet
genom en konstruerad handling och det 4r nér tecknaren tar sig an en karaktir. Det finns tre nivaer for
att ta sig an en karaktir. Den forsta dr beskrivande niva (eng. descriptive level) som innehaller
kroppsbeskrivning av en icke-ménsklig entitet. Den andra nivén &r forspraklig niva (eng. pre-linguistic
level) som ir en sjalvstindig entitet och kan visa kénslor och tankar men ur tecknarens forestéllning.
Den tredje nivén dr spraklig niva (eng. linguistic level) som har samma intelligens som méanniska och
kan kommunicera med sprak.

Ett annat kénnetecken dr neologism och det innebér att skapa nya kreativa tecken i extra syfte for texten.
Det ér dessutom ofta visuellt motiverat och underhallande. Ambiguitet ar ett annat exempel som betyder
att publiken kan gora minst tva tolkningar om tecknets betydelse i texten. Upprepning (eng. repetition
men i en annan betydelse &n i den sprékligvetenskapliga termen och det &r dérfér den svenska
oversittningen blir upprepning) handlar om aterkommande tecken genom ett visst antal ganger for att
bygga upp visuella monster som skapar en estetisk balans. Olrik (1909 [1965]) har studerat den s&
kallade lagen om upprepning och anser att grundprincipen med féorekommande upprepningar i narrativa
texter 4r tre, sju och tolv génger. Det &r inte bara tecken som kan upprepas utan ocksa teckensekvenser
eller tema (Sutton-Spence & Kaneko, 2016).

Upprepning av rytm forekommer och det dr nér hastigheten i ett teckens rorelseaspekt utfors snabbt,
hastigt, langsamt eller att tecknet far en utebliven rorelse, det vill sdga tecknaren utfor inte
rorelseaspekten vilket uppfattas som att tecknet forblir stilla. Att vixla mellan tvé olika storlekar av
samma innehéll, exempelvis ndr man beskriver ett &pple som tar en promenad. Man kan saledes beskriva
dpplet som gar i tva olika storlekar som véxelvis aterkommer till varandra, den ena genom den verkliga
storleken via en hand och den andra i storre storlek genom ansiktet. Det &r en upprepning av rytm. Man
kan @ven anvénda handform for att ge specifika kénnetecken i texten genom att ha en och samma
handform eller ett par handformer aterkommande i hela texten (Sutton-Spence & Kaneko, 2016).



2.3.2 Filmisk teckensprikstext

Bahan (2006) har studerat beréttelser som har som syfte att berdtta nagot man upplevt eller som é&r
skapade for publik, och har kategoriserat teckenspraksberéttelser i tre genrer. Det &r narrativ, sanger och
konstlad (eng. constrained) berdttelser. Hos narrativa texter forekommer dven underkategorier: narrativ
av personliga erfarenheter, filmiska berdttelser (eng. cinematographic stories), folkséigner,
oversittningsarbete och original fiktiv. Underkategorier for sdnger ér Overséttningssang och percussion
sanger. Konstlade berittelser bestar av ABC-berittelser, nummer-berittelser, handforms beréttelser
samt formulerade handformsberéttelser.

Nir det géller filmiska beréttelser skriver Bahan att tecknaren drar fordel av klassifikator for att skapa
tredimensionella objekt med hjélp av tecknarens kropp och hinder samt for att variera storlek hos
objekten.

Tellers do that by taking particular advantage of one aspect of the linguistic system: classifiers, a set of
predicate signs that are used to describe the state, shape, and action of the noun signs. With classifiers, tellers
are able to utilize the three-dimensional space and use their body and hands in various ways to depict the
motion and location of various objects, as well as their salient physical properties. They can also coordinate
different classifiers to change the scale of objects, describing activities or states from the microscopic to the

cosmic.
(Bahan 2006:30)

Filmiska berattelser kan forekomma hos 0vriga narrativa texter men att det har en egen grupp beror pa
att filmteknik (eng. film technique) genomsyrar hela berittelsen. Med filmteknik menas att beréttelsen
innehéller nérbild, panorering, zoom in, zoom ut, halvbild eller helbild som &r typiskt pa film. Gruppen
bestar av tva olika stilar och det &r ’live-action’ och ’animation’. Den senare innehéller ofta en
overdriven reaktion av tecknaren som &ven &r personifierad eller transformerad till ett objekt. Bahan
hénvisar till videoexemplen som i hans studie for att titta pa skillnaden mellan live-action stil och
animation stil (Bahan, 2006).

Oliver Sacks (1990) som &r neurolog och forfattare har skrivit att William Stokoe som &r en av
pionjérerna inom amerikansk teckenspréksforskning anser att det forekommer likheter mellan
teckensprak och film. Ett citat av Stokoes beskrivning aterfinns i Sacks:

I ett tecknat sprak... dr det berdttande inte langre linjart eller prosaiskt. I stéllet utmérks teckensprak av klipp
mellan. Helbilder och nérbilder, dér dven aterblickar och framtidsbilder tas med, precis som filmredigeraren
arbetar... Inte nog med att sjélva tecknandet arrangeras mera som en redigerad film &n en som en skriven
berittelse, utan varje tecknande person dr placerad ungefdr som en kamera: synfiltet och bildvinkeln &r
riktade men variabla. Inte bara den som tecknar utan ocksa den som avlédser &r hela tiden medveten om den
tecknandes visuella orientering mot det tecknandet géller.

(Sacks 1990:89)

Det var genom Bernard Bragg som William Stokoe forstod hur teckensprék och film kan kopplas ihop
pa ett konkret plan (Bauman 2006). Att finna en koppling mellan film och teckensprék forringar inte det
grammatiska som finns i teckensprak utan snarare okar det forstaelsen for hur teckenspraksgrammatik
uttrycks i den visuella modaliteten. Det forekommer tre olika grundlidggande filmegenskaper som man
kan jémfora med teckensprékskonst och det dr kameravinkel, tagning och klippning (Bauman, 2006;
Sutton-Spence & Kaneko, 2016).

Tecknaren kan producera olika kameravinklar som grodperspektiv, figelperspektiv och
normalperspektiv samt rorliga bilder som panorering och &kning. En annan vinkel kallas Point of View
(hdrefter POV) och det betyder att man visar en hiandelse med perspektiv fran en person eller ett objekt.
POV forekommer inte bara i film utan dven i teckensprakstexter med en betydande roll. Ett exempel &r
nir en malare malar ett portritt, s& kan tecknaren véxla mellan POV som malaren och POV som
portrittet. Nér det géller tagning innebdr det en tydlig borjan och slut med oavbruten process av
innehallet i teckenrummet. Tagningen kan vara lang eller kort, med snabbspolning eller langsam. Med
klippning menas att flera bilder klipps ithop och blir en videosekvens och genom klippning kan man
véxla mellan olika bilder. Den mest vanliga anvéndningen av klippning &r vid dialog och som man inom
sprakvetenskap bendmner perspektivbyte. En annan sorts klippning &r parallella klipp som véxlar mellan
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tva parallella hindelser pé olika platser. Inklippsbilder innebar att klippa in bilder mellan tvé bilder samt
montage med flera klipp for att bygga upp en story med tidshopp (Bauman, 2006).

Vidare tittar Bauman (2006) pé hur artister anvénder filmegenskaper (eng. cinematic properties) for att
kunna producera en riktig visuell upplevelse for tittarna. Bland de artisterna han har undersokt finns
Bernard Bragg, en pionjér med att tillimpa Visual Vernacular som han kallar for ett performance med
filmegenskaper for att ge en mer visuell-kinetisk upplevelse till publiken. En dov amerikansk poet, Peter
Cook beskriver Braggs Visual Vernacular performance genom Bauman (2006):

This technique signifies the beginning of exploration into the visual modality; technique like visual
vernacular represents a clear use of cinematic techniques, and more subtle cinematic techniques also run
through our ASL literature.

(Bauman 2006:110).

I en avhandling inom &mnet dovstudier (eng. deaf studies) av Politt (2014) vid namn Signart: (British)
sign language poetry as Gesamtkunstwerk” inkluderas Visual Vernacular fast som egen genre. I deras
analys av VV-texter stér det att filmegenskaper bestar av bildutsnitt sdsom helbild, halvbild, néirbild,
POV och overlagring. Avhandlingen pastar dven att dova teckensprakskonstnédrer anvinder olika
uttryckssétt, mer &n bara det sprikliga, de anvénder ocksd det visuella, kinetiska och filmiska
uttryckssattet vilket kallas for ”dovestetik” (eng. deafstetic) (Politt, 2014).

Béde Bauman (2006) och Politt (2014) har gjort analyser med filmiska uttrycksmedel som verktyg hos
konstnérliga teckensprakstexter. Deras analyser bestar av jaimforelser med exempelvis helbild, halvbild
etcetera som de kopplar ihop med tecknarens konstnérliga uttryck. Sutton-Spence & Kaneko (2016)
skriver dven att manga dova aterberéttar fran filmer som de har sett vilket medfor att deras beréttelser
innehaller tydliga visuella bilder som pdminner om filmteknik.

2.3.3 Visual Vernacular

Det finns fa studier kring Visual Vernacular och det bekréftar Sutton-Spence & Kaneko (2016), Van
Brandwijk (2018) och Asmal & Kaneko (2020). Termen Visual Vernacular kommer fran Bernard Bragg
och den svenska Oversittningen av vernacular ar “lokal dialekt” eller "modersmal” Bauman (2006)
beskriver vernacular i Visual Vernacular sammanhang med: "It is a vernacular in the sense that it
appeals to vernacular codes of the cinematic medium” (Bauman, 2006:110). I den senaste studien om
VV beskrivs det enligt Asmal & Kaneko (2020) som en unik berittandeteknik (eng. storytelling
technique) som &r influerad av film (eng. cinematic). VV omfattar forhdjda rorelser av kropp,
ansiktsuttryck, ikoniska tecken samt funktioner som liknar mim och film. Studien innehéller flera olika
engelska ord som forklarar att VV padminner om film: cinematic way, cinematic techniques, cinematic
representation, cinematic features, cinematic elements, cinematic methods, cinematic storytelling och
cinematic presentation. VVs konstform bestar dven till stora delar av gester och mim men samtidigt gér
det inte uppfattas som mim eftersom VV innehéller ménga andra detaljer &n vad mim gor och ér darfor
ett komplext fenomen (Asmal & Kaneko, 2020:492). De har kommit fram till vilka bestdndsdelar som
utmaérker sig hos VV och det ér foljande:

Tydlig karaktirsteckning genom dramatiskt ansiktsuttryck och kroppsrorelse.
Tydligt rollbyte (konstruerad handling).

Framforande av gester eller pantomim.

Helbild, halvbild eller zoom-in bild.

Olika tempo pa utférandet (snabbt eller langsamt).

Byte i perspektiv/vinkel.

Tredimensionell representation av plats, manniska och objekt.

(Asmal & Kaneko 2020:493)

Asmal & Kanekos (2020) studie bestér av sjuttio poetiska teckensprékstexter varav tjugofem innehaller
VV-inslag. Av de tjugofem &r femton fullstindiga VV-texter medan tio av texterna innehaller delvis
VV. De kommer fram till att det finns tvd typer av VV och det &r: hidndelsebaserad VV och
beskrivningsbaserad VV. Den forsta, hindelsebaserade VV innehdller flera handlingar och olika
karaktérer, skapar ménskliga egenskaper hos icke-ménskliga karaktéirer, anvinder mycket ansiktsuttryck
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med karaktérens 6gon och imiterande munrorelse. Beskrivningsbaserade VV innehéller ddremot ingen
handling eller ndgon karaktér men har adverbiella och teckensprékiga munrorelser som pdminner om
ett filmiskt stt att beskriva ménniskor, objekt och platser. Ogonkontakt med publiken kan vara tilltet
vid beskrivningsbaserad VV, men diremot inte hos hindelsebaserad VV. Asmal & Kaneko (2020)
ndmner dven att VV bestar av konstruerad handling, avbildande tecken, filmteknik, antropomorfism
vilket gor tecknarens VV-text innehéller ménga visuella detaljer. Asmal & Kaneko (2020) finner att
ogonen har betydelse for ndr en VV-text borjar i berdttelsen och det &r nér tecknaren tar sig pa
karaktérens perspektiv.

Asmal & Kaneko (2020) skriver ocksé om att VV-text utfors av en tecknare och dr en monologisk text,
medan det i film férekommer flera personer eller entiteter som tar handlingen vidare och det ar darfor
tecknaren kan visa flera saker samtidigt.

Van Brandwijk (2018) med sin kandidatuppsats i lingvistik — sprak och kognition anser att VV skulle
kunna placeras in i subgenren filmiska beréttelser enligt Bahan (2006) pa grund av atti VV forekommer
perspektivbyte vilket dr en filmteknik som anvénds ofta i filmer. Men det som talar emot &r att i filmiska
beréttelser tillats tecknaren att anvédnda lexikala tecken vilket den inte gor i VV-texter. Dérfor borde VV
ha en egen genre, menar Van Brandwijk (2018). Uppsatsen analyserar dven vad det finns for likheter
och olikheter mellan pantomim och VV. Det férekommer skillnader och négra av dem ér att pantomim
inte har ndgon lingvistisk grund medan VV-texter innehdller en lingvistisk struktur. Det innebér bland
annat att VV-tecknaren begrénsar sig till ett visst rorelseomrade sdsom teckenrummet, medan man inom
pantomim kan uttrycka sig mer fritt sésom genom att anvénda hela kroppen och scenen. I VV-texter
forekommer rollbyte (perspektivbyte), medan pantomim i en och samma roll hela tiden. En av likheterna
mellan pantomim och VV ir att de anvinder ikoniska tecken vilket innebér tecken som har en koppling
mellan form och referent.
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3 Metod och Material

I det hir kapitel presenteras vilket material (3.1) och metod (3.2) som anvénts till denna uppsats.

3.1 Material

Till denna uppsats anvénds tre VV-texter som alla gar att titta pd internet och dédrmed é&r officiella texter.
Den forsta texten, ”The Pilot and The Eagle”, dr inspelad pa 1970-talet, och &r skapad av Bernard Bragg.
Den é&r pa tva minuter och fyrtiotre sekunder ldng (Bragg, 2017) och gar att se péd lénken,
https://www.youtube.com/watch?v=2cCMO0YkreS58. Den andra texten ar inspelat ar 2021, ”Smog” och
ar skapad av Giuseppe Giruanna. Den &r fyra minuter och &tta sekunder 1dng (Giruanna, 2021) och gar
att se pa lanken, https://youtu.be/YB3JILT pEY. Den tredje texten, “Little girl with a box”, ar inspelad
2021, och &r skapad av Edyta Kozub. Den &r pé tva minuter och fem sekunder lang (Kozub, 2021) och
finns pé https://youtu.be/SOTxgESEbpc. Anledningen till att uppsatsen véljer ut just dessa texter ar for
att Bernard Bragg dr den forsta som introducerade VV, Giuseppe Giruanna &r méngarig och erkénd VV-
utovare och Edyta Kozub ar nykomlingen som gor sig kind som VV-utovare via sociala medier samt
har deltagit p& workshopen Sign Language Arts. Bernard Bragg har amerikanskt teckensprék (ASL)
som modersmaél, Giuseppe Giruanna har italienskt teckensprak (LSF) som modersmal och Edyta Kozub
har polskt teckensprak (PJM) som modersmal. Séledes har de tre VV-utdvarna inte svenskt teckensprak
(STS) som modersmal.

Nedan foljer korta sammanfattningar av innehéllet i de tre VV-texterna. I ”The Pilot and The Eagle”
betraktar en 6rn sin omgivning och sedan borjar 6rnen flyga. En pilot gor sig redo och sétter sig i ett
plan som sedan gér upp i luften. Bade 6rnen och piloten flyger imponerande runt varandra i luften. Till
slut landar de och hélsar respektfullt pa varandra.

I ”Smog” kor en forare bil och ser en trafiksignal som visar rott varpa foraren bromsar. Sedan sétter
foraren pa musik och kinner av vibrationerna. Foraren ser att det dr flera personer som gar over
overgéngstillet. Ur avgasroret som brummar kommer giftroken ut och forgér miljon runt féraren och
vérlden. Bilens musik saktas ner i takt med forarens hjarta som sméaningom blir stilla.

I "Little girl with a box” hoppar en flicka mellan tvé tider, den ena en lycklig tid med ett fotoalbum och
familjen, medan den andra utspelar sig vid ankomsten till ett koncentrationslager. Pa plats i lagret
overvildigas flickan av hur omgivningen ser ut. En SS-soldat tar hennes album och sldnger den vilket
g0r henne ledsen. Flickan minns bilderna med sin familj som finns i albumet.

Béde Giruanna och Kozub har gett sitt samtycke pa teckensprék att deras VV-texter fir analyseras i den
hér uppsatsen. Bernard diremot lever inte lange. Dessutom finns deras VV-textmaterial officiellt pa
Youtube under deras namn och ansikte, och darfér tas deras namn och ansikten med i1 detta
uppsatsarbete.

3.2 Metod

Den hér studiens data bestar av tre VV-texter och varje text som &r en video och analyseras i tre steg.
Det forsta steget dr att annotera texterna med annoteringsverktyget ELAN (EUDICO Linguistic
Annotator) (Elan, 2018) for att f& en dversikt 6ver VV-texterna och dirigenom fa fram om lexikala
tecken forekommer i texterna. Det andra steget dr att markera nér och vilka handformskategorier
tecknaren véljer i de avbildande verben och vilka real space blend som tecknaren skapar i de hér tre VV-
texterna. Det tredje och sista steget &r att finna kopplingen mellan strukturen i VV-texter med filmiska
uttrycksmedel.
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3.2.1 Annotering av material

Annoteringsarbetet med ELAN ér startpunkten for analysen av dessa tre videomaterial. Wallin & Mesch
(2018) ndamner att det ar tidskrdvande att annotera teckensprak via ELAN. Darfor har jag avgrinsat vissa
rader hos ELAN f{0r att kunna fa nédvéndig information som behovs till denna uppsats. Observera att
jag har utformat egna rader och vad dessa taggar innehaller. Det innebér att annoteringsarbetet for denna
uppsats avviker fran annoteringskonventionen av Wallin & Mesch (2018).

Vid arbetet med annotering har jag medvetet valt bort boj (eng. buoys) som é&r en blend, och istéllet valt
att bara fokusera pa surrogatblend, avbildande blend och token space. Den hér avgrdnsningen har jag
gjort for att jag har teckensprak som modersmél och har god kdnnedom VV-texter och jag tycker inte
att boj forekommer hos VV-texter. Daremot ér jag tveksam kring token space och darfor dr den ocksa
med i analysarbetet.

I Tabell 1 har jag listat de radnamnen jag anvént i ELAN. Den forsta raden ar glosa och det innebér att
lexikala tecken eller pekning far tas med till denna rad. Med andra ord annoterar man in lexikala tecken
eller pekningar hos denna rad. Den andra raden dr handformskategori for hoger hand och den tredje
raden &dr handformskategori for vénster hand. De béda raderna innehaller taggar med tre alternativ och
det &r manipulator, substitutor och deskriptor. Den fjdrde och sista raden é&r real space blend och i den
finns taggar med tre alternativ som surrogatblend, avbildande blend och token space. Om ett tecken
innehaller fler dn en blend kan man annotera in en ytterligare blend hos rad nummer 5 och det giller
dven for rad nummer 6. For en 6versikt av hur raderna och taggarna ser ut vid annoteringsarbetet for
denna uppsats, se Tabell 1.

Tabell 1. Oversikt av rader och taggar vid annoteringsarbete.

Radnummer  Radnamn Tagg

1 Glosa Ord som avser lexikalt tecken eller pekning

2 Handformskategori Manipulator, substitutor eller deskriptor
Hogerhand

3 Handformskategori Manipulator, substitutor eller deskriptor
Vinsterhand

4 Real Space blend Surrogatblend, avbildande blend eller token space

5 Flera Real Space blend Surrogatblend, avbildande blend eller token space

6 Flera Real Space blend Surrogatblend, avbildande blend eller token space

Sedan exporteras en eaf-fil som 4r ett resultat av annoteringsarbetet till Excel {or att fa fram diverse
siffror sdsom antal av real space blend vilket ar av intresse for denna uppsats.

3.2.2 Koppling mellan real space blend och bildutsnitt

Genom att studera vissa segment i data forsoker jag finna en koppling mellan olika real space blend och
filmiska uttrycksmedel via bildutsnitt. Surrogatblend kan beskrivas som halvbild eftersom surrogatblend
alltid &r i verklig skala, det vill sdga ur tecknarens skala vilket innebér att tecknaren anvéinder sin
overkropp som en tyngdpunkt for att beteckna en skala. Avbildande blend &r ddremot inte alltid ur
verklig skala, utan kan vixla mellan olika skala, vilket kan beteckna flera bildutsnitt sdsom helbild,
halvbild eller nérbild. Ansiktsuttryck, blickriktning och adverbiella eller onomatopoetisk munrérelse
hos tecknaren avgér om det forekommer nérbild, d& de bidrar till detaljbeskrivning av héndelsen.
Dessutom kan det framgé fler 4n en avbildande blend i teckenrummet som visas upp samtidigt
tillsammans med surrogatblend. Tabell 2 visar hur kopplingarna ser ur mellan real space blend och
bildutsnitt.
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Tabell 2. Koppling mellan RSB och bildutsnitt

Real space blend Bildutsnitt

Surrogatblend Halvbild

Avbildande blend Helbild, halvbild och nirbild
Surrogatblend /avbildande blend Nérbild

simultant med
onomatopoetiska/adverbiella munrorelser

3.2.3 Analysarbete

Jag har valt vissa segment ur material som innehaller fler &n en real space blend for djupare analys.
Dessa segment ldggs sedan upp i en tabell for att f4 Gversikt 6ver hur samspelet ser ut mellan handform,
blendentitet, uppdelade zoner och bildutsnitt. Tabell 2 nedan visar ett exempel pa hur arbetsmaterialet
for analysarbetet ser ut hos segment nummer 5. Forsta kolumnen “Foreteelse” visar exempel i form av
en stillbild fran VV-texten. I kolumn 2 “Handformskategori” beskrivs vilken handformskategori som
tecknaren har i stillbildsexemplet. Kolumn 3 ”RSB” visar vilken synlig och osynlig blend
stillbildsexemplet innehaller. Kolumn 4 Blendentitet” visar vilken blendentitet som forekommer hos
stillbilden. Kolumn 5 ”Uppdelade zoner” visar vilka kroppsdelar som &r uppdelade hos stillbilden.
Kolumn 6 ”Bildutsnitt” visar vad for filmiska uttrycksmedel stillbildsexemplet kan innehalla.

Sedan delades det analyserade materialet upp enligt héndelsebaserade VV-segment och
beskrivningsbaserade VV-segment for att kunna strukturera upp for presentation av resultatet. Exemplen
ur VV-texter som innehdller form- och storleksbeskrivning via handformskategorin deskriptor hor till
beskrivningsbaserade VV-segment. Som exempel nir tecknaren beskriver form- och storlek av entiteter
med deskriptor, kategoriseras det som beskrivningsbaserade VV-segment medan de &vriga
handformerna som é&r substitutor och/eller manipulator kategoriseras till hindelsebaserade VV-segment.

Tabell 3 innehaller flera bilder med skisser som utgor olika form och férger. Cirkel utan streck markerar
blend och heltdckande cirkel med vitt markerar en surrogatblend medan orange markerar ett avbildande
blend. Cirkel med streck visar en blendentitet oavsett om det dr synligt eller osynligt.
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Tabell 3. Ett exempel ur arbetsmaterial.

Foreteelse Handforms- RSB Blendentitet Uppdelade zoner Bildutsnitt
kategori
Surrogatblend:
surrogat (synlig) IFORAREI ansikte, kropp mun, 6gon halvbild
manipulator surrogat (osynlig) IRATTI | e halvbild
"Foraren haller i ratten’
Surrogatblend:
surrogat (synlig) IFORAREI ansikte, kropp, 6gon nirbild, halvbild
Avbildande blend:
deskriptor avbildande (synlig) IAVGASRORI bada hinder, mun helbild, nirbild
Surrogatblend:
surrogat (synlig) IFORAREI ansikte, kropp, 6gon halvbild
Avbildande blend:
substitutor avbildande (synlig) IAVGASRORI mun, bada hinder halvbild, nirbild
’Avgasroret brummar’
5:4,5:6
Surrogatblend:
surrogat (synlig) IFORAREI ansikte, kropp, 6gon halvbild
Avbildande blend:
substitutor avbildande (synlig) IROKI bada hinder, mun helbild, nirbild
"Roken’
Surrogatblend:
surrogat (synlig) IFORAREI ansikte, kropp, 6gon halvbild
Avbildande blend:
substitutor avbildande (synlig) IROKI hogerhand, mun helbild, nirbild
substitutor avbildande (synlig) IBILI vinsterhand helbild

’Roken fran bilen’
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4 Resultat

I detta kapitel presenteras resultatet i tvé delar. Det forsta avsnittet beskriver vilka real space blend som
forekommer i VV-texter. Innehallet i de VV-texter som studeras hir har delats upp i hindelsebaserade
och beskrivningsbaserade VV-segment. Det andra avsnittet tar upp delvis lexikala tecken, det vill sdga
avbildande tecken i VV-texter som den hér studien analyserar.

4.1 Real space blend i VV texter

I denna del introduceras de blend som tecknaren skapar i en VV-text. De blend som aterkommer
regelbundet &r surrogatblend och avbildande blend. Liddell (2003) har &ven en ytterligare blend som jag
inte har hittat i den hér studiens data, det vill sdga token space. Bade surrogatblend och avbildande blend
kan kopplas ihop med filmiska uttrycksmedel.

Vid analysen av de tre VV-texterna visar det sig att ingen av de tre innehéller token space. Daremot
innehaller VV-texterna 1 forsta hand en hog forekomst av surrogatblend och avbildande blend.
Diagrammet nedan (Figur 6, Figur 7 och Figur 8) visar att surrogatblend ar det som féorekommer mest i
alla tre VV-texterna.

VV-texten ”Smog” ér fyra minuter och atta sekunder lang och tecknaren har skapat 174 surrogatblend
varav dr 108 avbildande blend parallellt ihop med surrogatblend. Det ger 42,64 blend per minut. Det
innebdr att avbildande blend utgor 62% av de surrogatblend som finns i ”Smog” (Figur 6).

Fordelning och antal av real space blend for
llsmogll
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m Surrogatblend  m Avbildande blend

Figur 6. Férdelning och antal av real space blend fér "Smog”.

VV-texten ”The Pilot and The Eagle” &r tvd minuter och fyrtiotre sekunder lang och tecknaren har skapat
67 surrogatblend varav 34 &r avbildande blend parallellt ihop med surrogatblend. Det ger 25,57 blend
per minut. Det innebér att avbildande blend utgdr 51% av surrogatblend i den aktuella texten (Figur 1).
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Figur 7. Férdelning och antal av real space blend fér “The Pilot and The Eagle”.

VV-texten “Little girl with a box™ &r tva minuter och fem sekunder lang och tecknaren har skapat 91
surrogatblend varav 28 stycken dr avbildande blend parallellt ihop med surrogatblend. Det ger 44,39
blend per minut. Det innebér att avbildande blend utgdr 31% av surrogatblend i den hér texten (Figur
8).

Fordelning och antal av real space blend for

"Little girl with a box"
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Figur 8. Diagram med férdelning av real space blend for "Little girl with a box".

Det framgér av analysen att avbildande blend dr forekommande, men alltid simultant med surrogat
blend. Observera att endast synliga blendentiteter tas med, det vill sdga inga osynliga blendentiteter har
tagits med i annoteringsarbetet.

”The Pilot and The Eagle” av Bernard Bragg &r den éldsta texten av de tre jag analyserar hir. Den
skapades under 1970-talet, och vid ndrmare analys sa visar det sig att den har lagst antal blend per minut
och skapar fler avbildande blend jamfort med dvriga VV-texter som tas med i denna studie. De andra
tva texterna har en mycket hogre forekomst av blend, i synnerhet av surrogatblend per minut och det
visar formodligen pé att VV-texter har blivit mer avancerade, eller utvecklats pa annat sétt. Det kan dven
forklaras med att ”The Pilot and The Eagle” innehaller endast hindelsebaserade VV, jamfort med de tva
andra VV-texterna som innehéller 4ven beskrivningsbaserade VV.

Enligt Liddell (2003) 4r en surrogatblend nér tecknarens, hela eller delar av en kropp kan kopplas till en
entitet frin en annan mental space (tidigare héndelse i annan tid och rum) {or att representera nagon eller
nagot som tecknaren berittar om. Det kan framgé att i en VV-text verkar det som att tecknaren alltid
kopplas till (eng. blends) en entitet frén en héndelserymd. Detta pdminner om POV, den filmiska
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berédttartekniken som beréttar utifrén ett forstapersonsperspektiv vilket medfor att tecknaren tar sig an i
nagon roll eller personifierar en icke-animat entitet ofta i VV-text.

Tecknarna i de tre VV-texterna som analyseras hér, inleder alla sina tre texter direkt med att skapa en
surrogatblend. I ”Smog” inleder tecknaren med att skapa en surrogatblend dir tecknarens Gverkropp,
huvud och ansikte kopplas till entiteten foraren i héndelserymden och eftersom foraren i
héndelserymden kor en bil sa kan vi gissa genom vér varldskunskap att blendentiteteten |forare| haller i
en |ratt| (Figur 9a) vilket bekriftas med Figur 9b som visar att det handlar om en bil.

a. b. c. d. e.

Figur 9. ‘En person kor en bil, ser rétt som lyser via en trafiksignal och bromsar.’

Tecknaren har i Figur 9b, skapat tvd simultana real space blend, surrogatblend och avbildande blend.
Den vinstra handen (manipulator, knuten hand) dr kvar i den surrogatblend som tecknaren skapat i Figur
9a, men den hogra handen (substitutor, flat hand) representerar en bil i en avbildande blend |bil| och &r
inte 1 samma skala som [forare| som haller i en |ratt|. Skalan i en surrogatblend har samma skala som vér
verklighet medan skalan i en avbildande blend kan vara antingen i samma skala som vér verklighet men
ocksa i mindre eller storre skala.

Substitutorn flathanden befinner sig i ett avbildande verb i en avbildande blend och &r darfor inte nagot
som vad surrogaten |forare| gor nér han sitter i bilen. I Figur 9c fortsétter tecknaren med surrogatblend
|forare| ihop med den hogra handen som &r manipulator och avbildar en hand som haller i en bilratt med
knuten handform. I den forekommer en onomatopoetisk munrorelse som &r en del av surrogaten [forare|,
medan den vénstra handen (substitutor) representerar Oversta trafiksignalen som lyser och ar det
avbildande verbet |ljussken| i en avbildande blend.

I Figur 9d atergér tecknaren till att skapa en surrogatblend med |forare| som Figur 9a fast med spént
ansiktsuttryck och upphojda axlar som gor att vi uppfattar att |[forare| reagerar pa nagot. I Figur 9e skapar
tecknaren tva simultana blend; ett avbildande blend med den hdgra flata handen (substitutor) som
representerar |bil| samt tecknarens kropp samtidigt som den vénstra handen hénger kvar frén en tidigare
surrogatblend i Figur 9d. Med hjélp av substitutorns |bil| rérelse i Figur 9 uppfattar vi att |forare| bromsar
in framfor trafiksignalen och uppfattar d&ven hér att det var rott ljus som trafiksignalen visade.

Bildsekvensen i Figur 9, visar tydligt att tecknaren hela tiden behaller den surrogatblend som den skapat
i forsta bilden (Figur 9a). Detta gors genom att bade tecknarens kropp och hand (antingen vénster eller
hbger) sé att sdga blir fragment och dr ett sétt for tecknaren att markera att hela den hir sekvensen &r
utifran perspektivet av [forare|. Tecknarens sétt att bibehélla surrogatblend jaimf{ors med hur man i filmer
skapar det filmiska uttrycksmedlet halvbild. Parallellt med surrogatblend sa skapar tecknaren ocksa
avbildande verb i avbildande blend (Figur 9b, Figur 9c och Figur 9¢) med onomatopoetiska munrorelser
(Figur 9c, Figur 9d och Figur 9e.) som sedan kopplas ihop med det filmiska uttrycksmedlet helbild samt
nérbild. Sammanfattningsvis visar denna sekvens flera bildutsnitt samtidigt: halvbild, helbild och
nérbild. Ndrmare analys av hur flera real space blend samspelar i forhéllande till filmiska uttrycksmedel
presenteras i néstfoljande avsnitt.

4.1.1 Handelsebaserade VV-segment

I denna del presenteras ett urval av héndelsebaserade VV-segment som tar beréttelsen framat. I de
segmenten har tecknaren skapat surrogatblend och vissa av dem é&r skapta simultant med ett avbildande
verb i en avbildande blend. Handformerna i de avbildande verben som férekommer i hindelsebaserade
VV-segment &r antingen substitutor eller manipulator samt hur kopplingen ser ut till filmiska
uttrycksmedel.
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Ett par segment ur ”The Pilot and The Eagle” visar hur tecknaren uttrycker sig med huvudrollen 6rnen
i inledningen av berittelsen. I Figur la visar tecknaren hur en 6rn ser ut nér den stir pa ett stall.
Tecknaren i Figur 10b visar hur en &rn sitter.

I Figur 10 har tecknaren skapat tvé real space blend, surrogatblend (SB) och avbildande blend (AB).
Tecknarens kropp och huvud representerar en blendentitet och det &r surrogaten |6rn|. I Figur 10a
representerar tecknarens vénstra hand (substitutor) i det avbildande verbet [6rnens kropp| i en avbildande
blend ihop med tecknarens hdgra hand (substitutor) som representerar det avbildande verbet |stéll| i en
avbildande blend. I Figur 10b representerar tecknarens bada hénder (substitutorer) det avbildande verbet
|6rnens fotter| i en avbildande blend.

a. RSB. Bildutsnitt. a. RSB. Bildutsnitt.
SB: |6rn| Halvbild. SB: |6rn|. Halvbild.
AB: |6rnens kropp|  Helbild. AB: |6rnens fotter] Helbild och nérbild
och [stéll|

Figur 10. ‘En 6rn st8r p§ ett stéll.”

Skalan hos surrogaten |6rn| och blendentiteterna |6rnens kropp|, |stéll| och |6rnens fotter| i Figur 10 &r
olika eftersom skalan i en blendentitet i avbildande blend kan vara verklig sdvél som i mindre eller till
och med storre skala dn verkligheten. I en surrogatblend ar skalan alltid densamma som tecknarens
kropps verkliga skala. Skillnaden mellan Figur 10a och Figur 10b dr hur tecknaren framstiller 6rnen
med kropp, huvud och hénder trots att bade surrogatblend och avbildande blend refererar till samma
orn. Det ar ett exempel pa hur tecknaren utnyttjar kroppen och teckenrummet for att visa upp 6rnens
olika skala i olika former.

Det visar dessutom pé antropomorfism som é&r ett av kénnetecken for VV-texter (Sutton & Kaneko,
2016; Asmala & Kaneko, 2020), eftersom tecknaren skapat en surrogatblend |6rn| och det innebér att
tecknarens kropp kopplas till nagot djur, det vill sdga drnen. Nér det géller filmiska uttrycksmedel sé&
exemplifierar Figur 10a i halvbild, och det gors genom att tecknaren valt att skapa en surrogatblend med
surrogaten |[0rn|. Det hela dr i verklig skala. Men med de avbildande verben |6rmens kropp| och [stéll| i
den avbildande blend kan tecknaren i Figur 10a uppfattas som att vara i helbild d& hela motivet av 6rnens
kropp visas. I sa fall bestar tecknaren i Figur 10a av tva bildutsnitt som spelas upp samtidigt, det vill
sdga halvbild och helbild. Den visar ocksé att POV som filmiskt uttrycksmedel férekommer genom att
tecknaren skapat surrogatblend och gor en personifiering av en 6 (Bauman, 2006; Politt, 2014).

Tecknaren i Figur 10b med surrogaten |6rn| visar en halvbild pa grund av den verkliga skalan. Men med
blendentiteten i det avbildande verbet [6rnens fotter| i en avbildande blend kan tecknaren i Figur 10a
dven uppfattas som helbild d& hela motivet visas, fran 6rnens fotter upp till 6rnens huvud. I den kan man
dven se ett tydligt ansiktsuttryck hos tecknaren samt hur 6gonen ror sig vilket bidrar till att en nérbild
bor forekomma som ér en del av en helhet kring hur en 6rn beter sig. Darfor bestér tecknaren i Figur
10b av tre bildutsnitt som spelas upp samtidigt, halvbild, helbild och nérbild i och med att den visar en
och samma situation men med olika skala samtidigt. Dessutom kommer teckenexemplet i Figur 10b
direkt efter Figur 10a vilket visar ett typiskt klipptempo som bestér av forst en etableringsbild och sen
variation av skala i bilden for att etablera miljon och ge en presentation av huvudrollen (6rnen).

I Figur 11a har tecknaren skapat en surrogatblend. Tecknarens kropp och huvud representerar endast
surrogaten |0rn| med bada hdnderna (substitutorer) som representerar 6rnens vingar. I Figur 11b har
tecknaren forutom surrogatblend dven skapat en avbildande blend. Tecknarens bada héander
(substitutorer) representerar i det avbildande verbet |vingar] i avbildande blend. Ornens skala i Figur 11a
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och Figur 11b &r olika men de bada har samma referent och refererar till samma aktivitet, det vill sdga
ornen som flyger.

a. RSB. Bildutsnitt. b. RSB. Bildutsnitt.
SB: [6rn| Halvbild. SB: [6rn| Halvbild.

AB: |vingar| Helbild.

Figur 11. ‘Ornen flyger.’

I Figur 10a bestér tecknaren av surrogaten |6rn| som é&r i verklig skala och darfor i halvbild, medan i
Figur 11b ticker det avbildande verbet i en avbildande blend av |vingar| hela motivet, det vill sdga 6rnen,
och kan dérfor uppfattas som helbild. Det &r tva olika bildutsnitt som véxlas efter varandra och det visar
en likhet med filmisk klippteknik for att halla ett gott beréttartempo i film. Figur 10 visar ett exempel
pa hur forekommande upprepning av rytm som (Sutton-Spence & Kaneko, 2016) skrivit om (se sid. 9)
1 konstnérlig teckensprékstext.

Ett par segment ur “Little girl with a box” visar hur tecknaren anvinder perspektivbyte (byte av
surrgatblend) (Figur 12). Ett annat exempel visar att det &r mdjligt att spela upp en héndelse baklénges
i en VV-text (Figur 13). Tecknaren har i Figur 12a skapat en surrogatblend som innehéller [flicka| via
sin kropp och huvud. I Figur 12a representerar tecknarens véanstra hand (substitutor) det avbildande
verbet [tArdroppe] i en avbildande blend som faller ner pa tecknarens kind. Fran Figur 12a till Figur 12b

den hogra handen till den vénstra handen som visar att en tdrdroppe fran ansiktet &r pa vég att falla pa
marken. Med andra ord gor tecknaren ett perspektivbyte fran flickan och personifierar en tardroppe
vilket &r ett exempel pd antropomorfism. Tecknarens vénstra hand (substitutor) representerar i det
avbildande verbet |marken| i avbildande blend (Figur 12b). Figur 12a visar att bade surrogatblend och
avbildande blend 4r i samma skala men skalan fordndras i Figur 12b eftersom hdgra substitutorn
[tardroppe] i avbildande blend &r en annan skala.

Gallande kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel dr Figur 12a med surrogaten [flicka]
1 halvbild eftersom surrogaten alltid 4r i verklig skala. Det sker en inzoomning av substitutorn som
representerar det avbildande verbet |tirdroppe| i en avbildande blend, vilket vi kan uppfatta genom att
tecknaren byter sin vénstra hand (substitutorn) fran det avbildande verbet |tardroppe| (Figur 12a) till det
avbildande verbet jmark| (Figur 12b) i en avbildande blend, och tecknarens hogra hand (substitutorn) i
Figur 12b representerar det avbildande verbet |tardroppe| i en avbildande blend vilket inger ett ndrmare
fokus pa tardroppen vars skala fordndras och ser storre ut. Det gor att vi uppfattar en inzoomning av
[tardroppe.

Bildutsnitt. b. B. Bildutsnitt. c. B. Bildutsnitt. d. B. Bildutsnitt.
SB: |flicka Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild.
AB: |tardroppe| Nérbild. AB: [tardroppe| Nérbild. AB: |tardroppe| Nérbild. AB: [tardroppe| Nérbild.
och |mark| och |mark| och |mark|
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Figur 12. ‘En flicka med fallande t8r.”

Observera att tecknaren i Figur 12c blundar medan tecknarens hogra hand (substitutor) som

pa marken’. Nér tecknarens hogra hand (substitutorn) har kontakt med vénstra handen sa dppnas A-
handen till en sprethand vilket betyder ’|té
Oppnas tecknarens dgon.

Det ér ett sétt att personifiera objektet som &r en tardroppe. Eftersom 6gonen har en avgorande roll hos
segmenten i Figur 12 kan de dérfor forklaras med att bildutsnittet for tdrdroppe &r i nérbild. Att
personifiera en icke-animat entitet, hir med en tardroppe, dr ett av kdnnetecknen for konstnérlig
teckensprakstext enligt Sutton-Spence & Kaneko (2016). Aterigen visar detta segment (Figur 12) att
POV forekommer, det vill sdga ur tardroppens perspektiv som Bauman (2006) skrivit om med exemplet
om portréttet och mélaren (se sid. 10).

Segmentet hos Figur 13 &r en uppspelning bakldnges frén Figur 12. Tecknaren har saledes skapat en
surrogatblend for [flickal i Figur 12d som i Figur 13a och den hogra handen ar ett avbildande verb dar
substitutorn sprethanden representerar [tardroppe| i avbildande blend. Det visar en likhet med filmiska
uttrycksmedel eftersom det gér att spela upp framét och bakat i film.

Bildutsnitt. ~b. RSB. Bildutsnitt. c. RSB. Bildutsnitt. d. RSB. Bildutsnitt.
SB: |flicka Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild. SB: |tardroppe| Halvbild.
AB: [tardroppe| Nirbild. AB: [tardroppe| Nérbild. AB: |tardroppe| Narbild. AB: [tardroppe| Nérbild.

Figur 13. ‘En flicka med fallande t8rdroppe som spelas upp baklinges.’

Har &r ett par segment ur ’Smog” som visar hur tecknaren anvander onomatopoetiska munrdorelser (Figur
14), perspektivbyte (Figur 15 och Figur 16) och den nya bendmningen visuell komprimering (Figur 17
och Figur 18).

I Figur 14 har tecknaren skapat tva real space blend, surrogatblend och avbildande blend. Tecknarens
kropp och huvud representerar surrogaten |forare|. Tecknarens bada hénderna (substitutorer) ar i ett
avbildande verb som representerar flera olika blendentiteter i avbildande blend, en bil med [motorhuv|
(Figur 14a), |bildorrar| (Figur 14b) och |[framljus| (Figur 14c). I Figur 14a, Figur 14b och Figur 14c visas
tecknarens ansiktsuttryck med en onomatopoetisk munrorelse som visuellt avbildar hur en bil vibrerar
genom att beskriva att bilens motorhuv, bildorrar och framljus vibrerar. I Figur 14d bestar tecknaren av
surrogatblend |forare| med bada hinderna (manipulatorer) som avbildar nir en forare haller i en ratt.
Men med tecknarens ansiktsuttryck och den onomatopoetiska munrérelsen som finns i Figur 14d visar
det att foraren njuter av bilens vibration som nédr man lyssnar pd musik. Med andra ord visar det att
onomatopoetiska munrorelser tillhor blendentiteterna hos tecknaren i dessa figurer, medan 6vriga delar
i ansiktet tillhdr surrogaten |forare|.
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a. RSB. Bildutsnitt. b. RSB. Bildutsnitt. c. RSB. Bildutsnitt. d. RSB. Bildutsnitt.
SB: |forare| Halvbild. SB: |forare| Halvbild. SB: |forare| Halvbild. SB: |forare|  Halvbild.
AB: |motorhuv| Nirbild. AB: |bildorrar| Nérbild. AB: |framljus| Narbild.

Figur 14. 'Bilens framdel vibrerar.’

Gallande kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel inger Figur 14a, Figur 14b och Figur
l4c en kénsla av nédrbild eftersom den onomatopoetiska munrorelsen bar en viktig roll som sedan
zoomas in till tecknaren 1 Figur 14d och blir till halvbild pa grund av att surrogaten |forare| alltid ar i
verklig skala. Det innebér att tecknaren i Figur 14a, Figur 14b och Figur 14c bestér av tva bildutsnitt
och det dr nérbild och halvbild, medan tecknaren i Figur 14d bestér av en halvbild. Det kénnetecknas av
en klippteknik och ett tempo som skapar nyfikenhet genom att forst visa forst nérbilder pa bilens
framdelar som vibrerar och sedan till huvudrollen (forare) som njuter. Dessutom innehéller Figur 14
dven en surrogatblend |forare| hela tiden och det innebér att POV &ven forekommer som spelas upp i
halvbild. Dessa filmegenskaper som ndmndes ovan stimmer ihop med vad Bauman tidigare skrivit om
(2006) och som jag sammanfattat i kapitel 2.3.2.

Figur 15a har tecknaren skapat tvé real space blend; surrogatblend och avbildande blend. Tecknarens
kropp och huvud representerar surrogaten |giftrok|, medan tecknarens bada hénder (substitutorer)
representerar det avbildande verbet |giftrok| i avbildande blend. I Figur 15b representerar tecknarens
kropp surrogaten |trafiksignal|, det vill sdga nu har tecknaren bytt perspektiv. Tecknarens vénstra hand
(substitutor) representerar det avbildande verbet [trafiksignal| i avbildande blend. Tecknarens hogra hand
(substitutorer) representerar |giftrok| i avbildande verbet i avbildande blend. I Figur 15c¢ representerar
tecknarens kropp surrogaten |giftrdk| och tecknarens béda hinder (substitutorer) representerar det
avbildande verbet |giftrok| i avbildande blend. Saledes har tecknaren aterigen bytt sitt perspektiv. Sist i
Figur 15d byter tecknaren perspektiv fran |giftrok] till |trafiksignal| i en surrogatblend dock representerar
tecknarens bada hénder (substitutorer) det avbildande verbet |trafiksignal| i avbildande blend. I Figur
15a och Figur 15c kan man se att onomatopoetiska munrorelser forekommer som forstarker giftrokens
utseende. Medan tecknaren i Figur 15d visar med onomatopoteiska munrorelser att trafiksignalen
forgors av |giftrok| som framfors via tecknarens bada hinder (substitutorer) vilket gor att trafiksignalen
faller ihop.

a. RSB. Bildutsnitt.. b. RSB. Bildutsnitt. c. RSB. Bildutsnitt. d.RSB. Bildutsnitt.
SB: |giftrok| Halvbild, nérbild. SB:|trafiksignal| Halvbild. SB: |giftrok| Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild, nérbild.
AB :|giftrok| Helbild, nérbild. AB:|giftrok| Helbild, nérbild. AB :|giftrok| Helbild, nérbild. AB: |trafiksignal| Helbild, nérbild

och |trafiksignal|

Figur 15. ‘Trafiksignalen blir attackerad av en giftrok.”

Det innebir att tecknaren i Figur 15 gor ett perspektivbyte eller anvinder POV som véxlar mellan tva
karaktérers perspektiv, och i detta fall mellan |giftrok| och |trafiksignal| vilket Bauman (2006) ndmnt
tidigare (se sid. 10), trots att bade |giftrok| och |trafiksignal| dr icke-ménskliga entiteter. Tecknaren i
Figur 15 visar att innehéllet i segmentet &r hogst levande genom personifiering av surrogatblend med
onomatopoetiska munrorelser vilket dr forekommande hos VV-texter enligt (Sutton-Kaneko, 2016).
Kopplingen med filmiska uttrycksmedel visas i Figur 15 att det bestér av halvbilden pa grund av den
verkliga skala som surrogaten dr. Men med |giftrok| i avbildande blend, (se Figur 15a, Figur 15b och
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Figur 15c) visas hela motivet vilket innebér att tecknaren i Figur 15 ocksé bestir av helbild. De
onomatopoetiska munrorelserna hos tecknaren visar att det filmiska uttrycksmedlet, nérbild
exemplifieras ocksa i Figur 15.

Sammanfattningsvis visar tecknaren att det ar tre bildutsnitt som spelas upp samtidigt i Figur 15a, Figur
15b och Figur 15c¢ och sedan ér det tva bildutsnitt, halvbild och nérbild, i Figur 15d. Det visas dven fran
olika kameravinklar som med Figur 15a dér vi som tittare kan se fran ett visst héll, medan kameravinkeln
forédndras hos Figur 15b till en annan riktning, och slutligen i Figur 15¢ kan det upplevas som att kameran
zoomar in. Det dr en god klippteknik som skapar spénning. Detta segment visar dven flera likheter med
hur en god handling tar sig framéat genom filmtekniken.

I Figur 16 har tecknaren skapat tva real space blend; surrogatblend och avbildande blend. I Figur 16a
representerar tecknarens kropp och huvud surrogaten |forare| och tecknarens vénstra hand (substitutor)
ar det avbildande verbet som representerar |[person| i avbildande blend. Surrogaten |forare| och
blendentiteten |person| har inte samma skala men de héir tvd blendentiteterna forekommer i samma
hindelse. I avbildande blend finns ett avbildande verb dir substitutorn pekfinger representerar |person|
och avbildar hur en person gar. Denna aktivitet ses utifran perspektivet som [forare|. Tecknarens kropp
representerar [forare| och &r i verklig skala. Pekfingret som representerar |[person| som gér dver gatan &r
i en mindre skala dn |forare|. Det uppfattas av oss som att de tva blendentiteternas aktiviteter utfors i en
och samma héndelse (mental rymd).

I Figur 16b representerar tecknarens kropp och huvud surrogaten |person| och dédrmed har tecknaren bytt
perspektiv och &r nu i verklig skala ihop med avbildande blend, som genom tecknarens bada hinder
(substitutorer) representerar det avbildande verbet |[ftter] 1 avbildande blend. Béade |person|
(surrogatblend) och |fotter| (avbildande blend) &r i samma skala. I Figur 16¢ ar tecknarens kropp och
huvud i en surrogatblend |person|. Medan den vénstra handen (substitutor) representerar det avbildande
verbet |cigarr] i avbildande blend och den hogra handen (substitutor) representerar det avbildande verbet
[rok|. Alla real space blend som tecknaren tillimpar i Figur 16c, det vill sdga surrogatblend |person|,
avbildande blend |cigarett| med |rok| &r i samma skala.

a. RSB. Bildutsnitt. b. RSB. Bildutsnitt. c. RSB. Bildutsnitt.
SB:|foraren| Halvbild. SB:|person| Halvbild. SB:|person| Halvbild.
AB:|person| Helbild, nérbild. AB:|fotter| Helbild, narbild. AB:|cigarett| och [r6k| Helbild, narbild.

Figur 16. 'En person g8r och réker en cigarett.’

Kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel bestér i Figur 16a av tva olika bildutsnitt som
spelas upp samtidigt, det ena ar i halvbild pa grund av surrogaten |forare| som alltid &r i verklig skala,
och det andra dr helbild med |person| (avbildande blend) eftersom avbildande blend |person| visar hela
motivet av personen. Figur 16b visar surrogatblend |person| vilket &r i verklig skala och dérmed é&r
halvbild och &r i samma skala. Tillsammans med det avbildande verbet |fotter| (avbildande blend) borde
bildutsnittet ocksa bestd av en halvbild. Nar man tittar pé tecknaren i Figur 16b ser man fran fotterna
upp till huvudet vilket ldmpar sig som en helbild eftersom det kan uppfattas som att hela motivet visas
men det gor det inte. En viktig kroppsdel visas inte i Figur 16 och det &r benen. Det dr som om tva
halvbilder pusslas ihop till en halvbild. Med andra ord kan det kallas visuell komprimering med vilket
menas att en kropp komprimeras sé att den ryms inom teckenrummet.

Det visar ocksé att POV med perspektivbyte forekommer i segmenten Figur 16, och dérfor innehéller
den flera olika kameravinklar. Exempelvis i Figur 16a representerar tecknarens kropp och huvud
surrogatblend |foraren| och i Figur 16b representerar tecknarens kropp och huvud surrogatblend |person|.
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I Figur 16D till Figur 16c kan man uppfatta att en inzoomning férekommer genom dndring av fokus fran
en storre omkrets till en mindre inom teckenrummet. I Figur 16b uppfattar vi en person som gar med
fokus pa fotterna genom det avbildande verbet |fotter| ihop med surrogatblend |person|. Figur 16¢
uppfattar vi att tecknaren bibehéller surrogaten [person| men nu med avbildande verb |cigarett| med |rok|
som ligger i samma omkrets som tecknarens huvud vilket utgér en inzoomning.

Niér det géller bildutsnittet motsvarar tecknarens utforande i Figur 16a en helbild pé grund av att hela
motivet av avbildande verbet |person| i avbildande blend visas, ihop med surrogaten |foraren| som é&r
halvbild. Tecknaren i Figur 16b innehaller ocksa en helbild pa grund av visuell komprimering, det vill
sdga matematiskt sett, i och med att en halvbild plus en halvbild blir en helbild. I betydelsen uppfattar
vi att det dr en person som visas i helhet, fran kroppens 6vre del till dess nedre del. Surrogaten |person|
ar 1 halvbild pad grund av den verkliga skalan, och i den finns ocksa ett visst ansiktsuttryck med
onomatopoetiska munrorelse som visar hur personen gar, vilket visar att nérbild forekommer. I Figur
16¢c av surrogaten |person| som ér halvbild p& grund av den verkliga skalan samt avbildande verbet
|cigarett| i avbildande blend och avbildande verbet [rok| i avbildande blend ihop med en onomatopoetisk
munrorelse bestar tecknaren i Figur 16¢ ocksé av en nérbild.

I Figur 17 har tecknaren skapat tvé real space blend; surrogatblend med |kvinna| och avbildande blend
med |klack]. I det exemplet i Figur 17 visas hur en kvinna gér med hogklackade skor. Tecknarens kropp
och huvud representerar surrogatblend |kvinnal, medan tecknarens bada héinder (substitutorer)
representerar det avbildande verbet |skoklack| i avbildande blend. Det hér séttet som tecknaren gor pé
visar en likhet med Figur 16b som ndmnts tidigare, &r exempel pé visuell komprimering, alltsé att den
ovre delen och den undre delen komprimeras ihop for att fa plats i teckenrummet, som i betydelse utgdr
en hel kropp det vill sdga en kvinna som gér med hogklackade skor.

RSB. Bildutsnitt.
SB: |kvinna| Halvbild
AB: |skoklack| Helbild, nérbild

Figur 17. ‘En kvinna g8r med hégklackade skor.’

Nir det géller filmiska uttrycksmedel innehaller Figur 17 férutom visuell komprimering som betecknar
helbild dven onomatopoetiska munrdrelser som visar ett kvinnligt ansiktsuttryck, vilket medfor att
tecknaren ocksa ér i nérbild med surrogaten |kvinna| som &r i halvbild.

Slutligen framgar det att surrogatblend alltid &r i faktisk skala medan avbildande blend kan variera i
skala, vara storre, mindre eller samma som surrogatblend, vilket &r i enlighet med Liddell (2003). Om
surrogatblend eller avbildande blend &ven bestir av onomatopoetiska munrorelser visar det ocksa
nérbild. Flera forfattare som Oliver Sacks (1990), Bauman (2006) och Sutton-Spence & Kaneko (2016)
har ndmnt att likheter mellan teckensprakskonst och filmteknik genom tagning inklusive bildutsnitt och
klippteknik samt kameravinkel forekommer och den forsta delen av resultatet visar att det stimmer men
i en begransad omfattning. Dessutom ndmner Sutton-Spence & Kaneko (2016) dven hur férekommande
antropomorfism &r hos konstnérliga teckensprakstexter och Asmal & Kaneko (2020) skriver att det &r
ett av kénnetecknen for VV, vilket denna del av resultatet bekrdftar genom texternas stéindiga
anvindning av surrogatblend. Med ny bendmning, visuell komprimering ndmns i denna del (Figur 16b
och Figur 17) och det finns en ytterligare som inte analyseras exempelvis Figur 10b. Det visar att det
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ar forekommande hos teckensprak dédr det inte gér att finna en direkt koppling till filmiska
uttrycksmedel.

4.2.1.1 Simulant blend i hindelsebaserade VV-segment

Dudis (2004) skriver om att det forekommer uppdelade zoner det vill sdga teckenkonstruktioner som
bestar av flera real space blend som bérs av olika kroppsdelar simulant. En tecknare kan skapa flera
blend samtidigt, exempelvis genom att en kroppsdel representerar en surrogatblend, medan en annan
kroppsdel representerar avbildande blend. Flera exempel har redan tagits upp tidigare men nu i detta
avsnitt tittar vi ndrmare pa det och jaimfor med filmiska uttrycksmedel.

Ett par segment ur “The Pilot and The Eagle” visar hur tecknaren har skapat en surrogatblend |pilot| och
sedan skapar flera synliga blendentiteter simultant i avbildande blend. I Figur 18 visar tecknaren hur en
pilot flyger med ett flygplan och i Figur 19 visar tecknaren hur ett flygplan och en 6rn som flyger kan
flyga parallellt.

I Figur 18a har tecknaren skapat en surrogatblend |pilot| via sin kropp och huvud, och tecknarens bada
hinder (manipulatorer) avbildar hur man hanterar en ratt. [ den efterfoljande hindelsen som visas i Figur
18b ser vi att tecknarens hogra hand byter fran manipulator till substitutor som representerar det
avbildande verbet |flygplan| i avbildande blend. Medan tecknarens kropp och huvud samt den vénstra
handen representerar surrogatblend |pilot]|.

a. RSB. Bildutsnitt. b. RSB. Bildutsnitt.
SB: |pilot]| Halvbild. SB: |pilot] Halvbild
AB: |flygplan| Helbild.

Figur 18. ‘Piloten med ett flygplan.’

Observera att Figur 18b visas [pilot| i verklig skala och |flygplan| i en annan skala men de bada é&r i
samma héndelse. Tecknarens hogra handen 4r med andra ord en egen uppdelad zon som representerar
en blendentitet i det avbildande verbet |flygplan| i avbildande blend. Den bestér av en substitutor som
representerar det avbildande verbet och visar hela motivet av ett flygplan. Samtidigt representerar
tecknarens kropp, huvud och den vénstra handen surrogaten |pilot| som ér i verklig skala och ddrmed ar
halvbild. Detta exempel visar precis som Dudis (2014) skriver, att en kropp kan delas upp och
representera olika ting i olika skala trots de &r i samma héndelse.

Med filmiska uttrycksmedel visar surrogaten i Figur 18 sig vara i halvbild pa grund av den verkliga
skala som tecknaren representerar. Dock visar tecknaren i Figur 18b ett avbildande verb [flygplan|
(avbildande blend) som visar hela motivet av flygplan vilket betyder att det 4r i helbild. Tecknaren i
Figur 18 tillampar POV, det vill sdga ur pilotens perspektiv. Det framgér ocksa att surrogaten |pilot| och
det avbildande verbet |flygplan| (avbildande blend) inte &r i samma skala.

Sedan skapar tecknaren via den vénstra handen en ytterligare blendentitet i avbildande blend och det dr
|6rn| (Figur 19). Saledes ar tecknarens kropp och huvud dnnu i surrogatblend |pilot|, och tecknarens
hdgra hand (substitutor) dr dnnu i avbildande verbet [flygplan| i avbildande blend. Men nu representerar
den vénstra handen (substitutor) en ytterligare blendentitet i avbildande blend |6rn|. Det innebér att
tecknaren skapar tre olika synliga blendentiteter simultant for en situation i en och samma héndelse.
Dock ir alla blendentiteter i olika skala. Surrogaten |pilot| &r i verklig skala, medan blendentiteten
[flygplan| samt en annan blendentitet |0rn| kan uppfattas som att de dr i samma skala pé grund av
kroppens forutsittningar, det vill sdga att hindernas storlek ar lika. Men sa 4r det inte, utan tecknaren
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har inte som syfte att uppvisa att flygplanet och 6rnen ér i samma storlek i luftrummet utan tvartom att
de sker i deras normala storlek, vilket innebér att flygplanet dr storre &n 6rnen. Det 4r tecknarens fysiska
forutsattningar som egentligen sétter begrédnsningar men vi kan dndé uppfatta vad som séigs.

RSB. Bildutsnitt.
SB: |pilot]|. Halvbild.
AB: |flygplan| och [6rn|. Helbild

Figur 19. ’Ett flygplan och en 6rn flyger jémsides med varandra.’

Gallande kopplingen till filmiska uttrycksmedel visar Figur 19 att tecknarens kropp som representerar
Ipilot| ar i1 verklig skala och dérfor dr i halvbild. Tecknaren utfor avbildande verbkonstruktioner, dir den
hogra handen representerar [flygplan| och den vénstra handen representerar |6rn|. Det innebér att
tecknarens hénder i det avbildande verbet motsvarar det filmiska uttrycksmedlet helbild, men det &r
egentligen tvé olika helbilder eftersom [flygplan| och |6rn| 4r i olika skala. Med andra ord kan det
beskrivas som om surrogaten [pilot] dr ett bakgrundslager tillsammans med en avbildande
verbkonstruktion som &r i en avbildande blend men med tva olika bildlager sida vid sida, som dven
kallas for bild i bild. Det visar enligt Dudis (2014) att flera blendentieter i avbildande blend kan variera
1 storlek.

Figur 19 visar att det &r lite konstig att pasta att tecknaren utfor en avbildande verbkonstruktion trots att
kopplingen med filmiska uttrycksmedel gor att det bor uppfattas som tva helbilder. Det far mig att
fundera pa hur ménga avbildande verb tecknaren har skapat Figur 19? Vid forsta anblicken kan man
uppfatta att det &r en avbildande verbkonstruktion som utgdr bade ’flygplan’ och *6rn’. Men vid ndrmare
analys kan man &ven uppfatta att det bestar av tvd avbildande verbkonstruktioner. Framst handlar det
om att de bada avbildande verben *flygplan’ och *6rn’ inte har samma skala. Man kan ténka att det beror
pa ménniskans fysiska begransning som gor att tecknaren skapar avbildande verb i olika skala. Men det
visar sig att det finns ett annat teckenalternativ som betecknar *6rn’, vilket ar att anvinda nyphanden for
att komma i samma skala som ’flygplan’. Man kan frdga sig varfor tecknaren valt att uppge de
avbildande verben i olika skala? Kanske &r det for att tecknaren ville forh6ja de avbildande verben for
att na ett estetiskt syfte? Dessutom sker detta i en konstnérlig teckensprékstext vilket innebér att det gar
att bryta mot sprakregler.

”Little girl with a box” har ett exempel (se Figur 20) som visar hur tecknaren har skapat en surrogatblend
och en avbildande blend men béda refererar till olika referenter. Tecknarens kropp och huvud
representerar en blendentitet och det ar surrogaten [finge|, medan tecknarens bada hénder (substitutorer)
representerar en blendentitet i avbildande verbet |stéingsel| i avbildande blend. Surrogaten |flicka| och
det avbildande verbet |stdngsel| i avbildande blend é&r inte i samma skala och refererar dven till olika
referenter ’flicka och ’stingsel’. Nér det giller det filmiska uttrycksmedlet &r surrogaten |finge| i
tecknarens verkliga skala och dérfor dr i halvbild, medan det avbildande verbet |stingsel| i avbildande
blend utfors i helbild da det ticker motivet av hela stingslet. Det dr tva bildutsnitt som spelas upp
samtidigt i Figur 20. Det innebér dven att POV forekommer i Figur 20 och det &r ur fdngens perspektiv.
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RSB. Bildutsnitt.
SB: |fange|. Halvbild.
AB: |stingsel|. Helbild.

Figur 20. ‘F8nge st8r vid sténgsel.’

Har &r ett par segment ur ”Smog” som visar hur tecknaren skapar flera real space blend samt anvinder
onomatopoetiska munrorelser som antingen tillhor surrogatblend eller avbildande blend (Figur 21, Figur
22 och Figur 23).

I Figur 21och Figur 22 berittar tecknaren om en forare som ser trafiksignalen som lyser. I dessa figurer
har tecknaren skapat tvé real space blend och det &r surrogatblend som innehaller |[férare| och avbildande
blend som innehaller |ljussken|. Tecknaren har saledes skapat surrogaten |forare| med sin kropp och
huvud, medan den vénstra handen (manipulator) avbildar hur man hanterar en ratt, samtidigt som
tecknarens hdgra hand (substitutor) representerar det avbildande verbet |ljussken| i avbildande blend.
Men det som skiljer sig at mellan Figur 21 och Figur 22 &r betydelsen av onomatopoetiska munrdrelser
som forekommer i dessa figurer.

Tecknarens 6gon och munrorelser ger visentlig information om vad som hénder. [ Figur 21 visar det att
tecknarens 0gon reagerar pd det avbildande verbet, [ljussken| som skiner och de onomatopoetiska
munrorelserna dr del av surrogaten |forare| som visar forarens reaktion pé grund av trafiksignalen som
lyser rott (ljussken).

I Figur 22 tillhor tecknarens 6gon och onomatopoetiska munrdrelser det avbildande verbet |ljussken| i
avbildande blend. Det innebér dven att tecknaren skapar en personifiering av trafiksignalen och ddrmed
g0r den levande. Det dr vad Dudis (2004) beskriver om hur onomatopoetiska munrorelser kan bistd med
att det blir en uppdelad zon som i detta fall med Figur 21 dir tecknarens 6gon och onomatopoetiska
munrorelser hor ihop med foraren. I Figur 22 hor tecknarens 6gon och onomatopoetiska munrorelser
ihop med ljusskenet trots att tecknarens kropp dnnu hor ihop med foraren. En annan notering som man
kan gora dr att titta pd hur handformen uttrycker sig. I Figur 21 &r den vénstra handen (substitutor)
sprethanden, som dr ndgorlunda bdjd, medan i Figur 22 &r den vénstra handen (substitutor) bojda
sprethanden. Skillnaden &r att i Figur 22 dr tecknarens vénstra hand &nnu mera bdjd én i Figur 21.

RSB. Bildutsnitt. RSB. Bildutsnitt.

SB: |forare| Halvbild.
AB: |trafiksignal|  Halvbild, nérbild.

SB: |forare| Halvbild.
AB: |ljussken| Halvbild, nérbild.

7

Figur 21. ’En férare ser en trafiksignal som lyser.” Figur 22. ‘Trafiksignalen &r arg p8 féraren.

Gallande kopplingen av filmiska uttrycksmedel med de olika real space blend sa visar det sig att bade
Figur 21 och Figur 22 &r i halvbild pd grund av surrogaten |forare| som é&r i verklig skala. Med
substitutorn i det avbildande verbet [ljussken| (avbildande blend) visas det bara en del av ljusskenet och
ar darfor i halvbild. Tecknarens munrorelser i Figur 21 och Figur 22 anvinder onomatopoetiska
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munrorelser vilket inger en viss inlevelse som gar ihop med nérbilden. Bildutsnittet for Figur 21 och
Figur 22 bestar av halvbild och nérbild.

Det vore intressant att studera POV i dessa figurer, eftersom i Figur 21 d&r POV f{6raren och i Figur 22
ser vi att ett visst perspektivbyte bor ha forekommit men foraren &r fortfarande kvar i surrogatblend och
dédrmed bor POV ocksé vara foraren men samtidigt kan man se hur ljussken uttrycker sig genom att
tecknaren personifierar och visar ljusskenets ansiktsuttryck. Darfor kan det anses att teckensprak ér unik
och kan ha tvé overlappade POV simultant. Med andra ord visar dessa figurer hur fantastiskt detaljrikt
teckensprak dr genom att kunna skapa flera real space blend ihop med 6gon och onomatopoetiska
munrorelser.

I Figur 23 har tecknaren skapat tva real space blend; surrogatblend och avbildande blend. Tecknarens
kropp och huvud representerar surrogaten |forare| med hogra handen (manipulator) som visar hur
forarens hand vrider pa bilstereons volymreglage for att sinka musiken. Tecknarens vénstra hand
(substitutor) &r i avbildande verbet |hjirta| i avbildande blend som beskriver hur hjartat pumpar vars
tempo minskas i samma takt som bilstereon. Det forekommer en onomatopoetisk munrdrelse som ér del
av blendentiteten |hjarta| i avbildande blend. Munrorelsen visar hur hjértat pumpar, och till slut stannar.
Béde surrogaten |forare| och avbildande blend |hjértal &r i samma skala och hédndelse. Detta segment
visar som en del av teckensprakskonst att rytmen forekommer och att man som tittare far folja med i hur
hjértat pumpar och som till slut blir stilla vilket visar att déden uppstér och det kan géra mottagaren
rord.

RSB. Bildutsnitt.
SB: |forare| Halvbild.
AB: |hjrta] Helbild, narbild.

Figur 23. ‘En férare vrider p8 bilstereons volymreglage och hjértat stillar.”

Gallande kopplingen mellan tecknaren i Figur 23 och filmiska uttrycksmedel &r surrogaten [forare| i
halvbild pa grund av den verkliga skala som den representerar och édr ocksa i POV. Det avbildande
verbet med |hjértal i avbildande blend &r en helbild, eftersom hela motivet av hjértat visas. I Figur 23
anvénder tecknaren en onomatopoetisk munrorelse som tillhor hjértat och ar déarfor ocksé i1 nérbild. I
segmentet (Figur 23) har tecknaren saledes inte 6gonkontakt med mottagaren énda till slutet. Segmentet
spelas upp i slowmotion i slutet av VV-texten som blir stilla pa grund av att hjértat slutar att pumpa och
dérigenom visar en likhet med filmteknik vad géller hur man avslutar en film.

Sammanfattningsvis visar resultatet i detta avsnitt igen att surrogatblend forekommer hela tiden och att
det gér att utfora ihop med avbildande blend via uppdelade zoner inklusive onomatopoetiska
munrorelser, vilket &r i enlighet med Dudis (2004). Trots uppdelade zoner forekommer det &ven
personifiering som ar vanligt enligt Sutton-Spencer & Kaneko (2016) i konstnérliga teckensprékstexter,
vilket gor att det uppstar flera bildutsnitt som spelas upp samtidigt, samt ett bakgrundslager
(surrogatblend) ithop med en eller flera bildlager (avbildande blend). Det som &r intressant dr hur
tecknaren anvénder sig av jag-form, vilket dr en berittarteknik som liknar POV (Bauman 2006) och
and4 kan representera fler &n en karaktir samtidigt. Det framgar dven att man kan ha samma eller olika
referenter via simultana real space blend med uppdelade zoner.

Gallande likheterna kring teckensprakskonst och filmteknik eller filmiska uttrycksmedel visar detta
avsnitt att teckensprakkonst dr mer komplext i jimforelse med film. Det &r flera detaljer som inte gar att
jamforas direkt med film sdsom att VV-texter kan ha flera bildlager pa en héndelse i olika skala, olika
referenter samt flera karaktérer trots att berittelsen kommer endast fran en tecknare.
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4.1.2 Beskrivningsbaserade VV-segment

I denna del presenteras exempel ur VV-segmenten som ar beskrivningsbaserade. Det innebdr att
tecknaren har skapat en avbildande blend och i den finns ett avbildande verb dér en eller tva hander ar
deskriptorer. Det visar sig vara forekommande i VV-texter dér tecknaren skapar surrogatblend och
samtidigt anvénder deskriptor i ett avbildande verb, ndgot som Liddell (2003) inte berdrt. Det tas dérfor
upp nu ochen analys av hur det ser ut ihop med filmiska uttrycksmedel.

Figur 24 och Figur 25 visar ett par segment ur ’Smog” som visar hur tecknaren har skapat en avbildande
blend med handformen deskriptor i avbildande verb som beskriver ndgot med adverbiella munrorelser.

Tecknaren har skapat surrogaten [trafiksignal| med sin kropp och huvud i hela segmentet i Figur 24, ihop
med tecknarens bada hinder (deskriptorer) som ar ett avbildande verb i en avbildande blend som
beskriver olika detaljer hos trafiksignalens form med adverbiella munrérelser. Tecknarens hogra hand
(deskriptor) dr i avbildande verbet [ljuscirkel| i avbildande blend (Figur 24a). Tecknarens vianstra hand
(deskriptor) 4r i avbildande verbet |skdrm| i avbildande blend (Figur 24b). Tecknarens bada hander
(deskriptor) ar i avbildande verbet |[ram| i avbildande blend (Figur 24c). Tecknarens béda hénder
(deskriptor) &r i avbildande verbet |skdrm| i avbildande blend (Figur 24d) fast de bada hidnderna utfors i
olika ldgen véxelvis, den hogra handen bdrjar med 6vre skdrmen och den vénstra handen representerar
skérmen i mittersta delen och sedan fortsitter den hdgra handen i nedre delen. Tecknarens béda hénder
(deskriptor), som utfors uppét frén nedre delen av kroppen é&r i avbildande verbet |stolpe| i avbildande
blend (Figur 24e) for att beskriva hur en stolpe som star under trafiksignalen ser ut. Tecknarens bada
hénder (deskriptor) &r i avbildande verbet |sidoform| i avbildande blend (Figur 24f) som beskriver
formen av trafiksignalens hdgra och vinstra sida. Tecknarens bada hiander (deskriptor) &r i avbildande
verbet |ljuscirkel| i avbildande blend (Figur 24g) som fors uppat fran nedre delen av kroppen till 6vre
delen av kroppen for att beskriva hur de tre ljuscirklarnas ldge ser ut. Tecknaren i Figur 24h atergér till
Figur 24b med surrogaten [trafiksignal] medan den hdgra handen (deskriptor) ér i avbildande verbet
|skérm| i en avbildande blend och den vénstra handen (deskriptor) &r i avbildande verbet [ljuscirkel| i en
avbildande blend, men i detta fall med ett ytterligare ansiktsuttryck ihop med onomatopoetiska
munrorelser som personifierar trafiksignalen. Med andra ord visar trafiksignalen via tecknarens
ansiktsuttryck som beskriver ’Jag lyser!’.

-
a. RSB. Bildutsnitt. b. RSB. Bildutsnitt. c. RSB. Bildutsnitt. d.  RSB. Bildutsnitt.
SB: |trafiksignal|]  Halvbild. SB: |trafiksignal|. Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild.
AB: [ljuscirkel| Halvbild AB: [ljuscirkel| Halvbild AB: |ram| Halvbild AB: |skérm| Halvbild
och |skdrm|

e. RSB. Bildutsnitt. f.  RSB. Bildutsnitt. g. RSB. Bildutsnitt. h. RSB. Bildutsnitt.

SB: |trafiksignal| Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild. SB: |trafiksignal| Halvbild.

AB: |stolpe| Halvbild AB: [sidoform| Halvbild AB: |ljuscirkel| Halvbild AB: [ljuscirkel|  Halvbild,
och |skdrm| nérbild.

Figur 24. En beskrivning av hur en trafiksignal ser ut. (férkortat segment).
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Med surrogaten, [trafiksignal| beskriver tecknaren hur trafiksignalen som dr icke-ménskligt ser ut pé ett
ménskligt sétt (Figur 24) genom att anvidnda sin egen kropp, huvud och ansiktsuttryck. Det ar ett
exempel pa beskrivningsbaserade VV-segment som handlar om att beskriva hur karaktiren av nagot
objekt ser ut som en del av en VV-text. Det &r séllsynt i svenskt teckensprak att tecknaren skapar
surrogatblend och samtidigt beskriver avbildande verb med deskriptor.

En forklaring &r att POV som &r en beréttarteknik och berdttas ur jag-form kan jimforas med
surrogatblend, vilket 6verensstimmer med vad Liddell (2003), beskriver om att tecknarens kropp och
huvud indikerar surrogatblend. Dessutom &r de bada blendentiteterna, |forare| (surrogatblend) och
[trafiksignal| (avbildande blend) forankrade med héndelserummet och real space blend, vilket
mottagaren kan konceptualisera.

Segmenten i Figur 25 handlar om en forare som kor en bil och beskriver hur avgasroret vibrerar och att
rok kommer ur bilens avgasror. Tecknaren har séledes skapat tva real space blend: surrogatblend och
avbildande blend. Flera tecken ur segmentet utfors med manipulator och substitutor men det finns ett
tecken som kan uppfattas som deskriptor ndgot som Liddell (2003) inte ndmnt, det vill sdga hur
avbildande verb med deskriptor i avbildande blend anvédnds simultant med surrogatblend. Nedan
kommer en nérmare beskrivning av Figur 25.

I hela segmentet i Figur 25 har tecknaren skapat en surrogatblend dér tecknarens kropp och huvud
representerar surrogaten |forare|. I Figur 25a ar det tecknarens béda hinder (manipulator) som avbildar
hur hdnderna hanterar en ratt och vi kan &ven se tecknarens blickriktning som visar att foraren tittar at
ett visst hall. Det avslojar for oss att efterfoljande bild handlar om négot som befinner sig at detta hall,
vilket i sin tur stimmer eftersom i Figur 25b &r tecknarens bada hénder (deskriptor) och representerar
det avbildande verbet [avgasrdr| i en avbildande blend ihop med adverbiella munrorelser for att beskriva
hur formen ser ut pa avgasroret. I Figur 25c¢ representerar tecknarens bada hinder (substitutorer) i det
avbildande verbet |brummar| i avbildande blend med onomatopoetiska munrdrelser som visuellt avbildar
hur avgasroret brummar. [ Figur 25d representerar tecknarens bada hénder (substitutorer) det avbildande
verbet [rok| i avbildande blend. I Figur 25¢ representerar tecknarens hogra hand (substitutor) det
avbildande verbet |rok| i avbildande blend och den vinstra handen (substitutor) representerar det
avbildande verbet |bil| i avbildande blend.

Enligt Liddell (2013) bor tecknaren framfora olika ting ur tecknarens perspektiv, det vill sdga via
surrogaten |forare| men avgasroret ligger som vi ser bakom tecknaren. Det &r genom blickriktningen
(Figur 25b) och kroppshallningen (Figur 25¢) som man forstar att tecknaren behaller sitt perspektiv
genom surrogaten |forare| och beskriver hur avgasroret ser ut och sa vidare, trots det inte ligger ur
tecknarens perspektiv. Det hér &r ett exempel ur VV-texter vilket visar att konstnérliga texter kan bryta
sprakregler, som i detta fall.
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a. RSB. Bildutsnitt. b. RsB. Bildutsnitt. C. RSB. Bildutsnitt.
SB: |forare|  Halvbild. SB: |forare| Halvbild. SB: |forare| Halvbild.
AB: |avgasr6r] Helbild, narbild AB: |brumma| Helbild, nérbild.

d. RsB. Bildutsnitt. €. RSB. Bildutsnitt.
SB: |forare| Halvbild. SB: |forare| Halvbild.
AB: [rok]| Helbild AB: [r6k| och bil| Helbild, nérbild.

Figur 25. ’En bil med ett avgasrér som brummar.”’

Observera att i Figur 25 dr blendentiteterna i avbildande blend i olika skala men dock i samma héndelse.
Kopplingen med tecknaren och filmiska uttrycksmedel, kan vi se i Figur 25 dér tecknarens surrogatblend
[forare| dr i verklig skala och é&r i halvbild. Tecknaren i Figur 25b och Figur 25c¢ som beskriver med
avbildande verbet |avgasror| (avbildande blend) visar helheten av avgasrorets storlek vilket &r i helbild
och forstérks av den adverbiella munrérelsen och dérfor &r den i nérbild ocksa. Tecknaren i Figur 25d
och Figur 25e visar hela motivet av det avbildande verbet [rok| och |bil| (avbildande blend) vilket visar
att tecknaren ér i helbild.

Gillande surrogaten [forare| som tas upp ovan bekriftas det med att tecknaren behirskar POV vilket
innebér att tecknaren inte bara beskriver ur surrogatens perspektiv utan ur ett helhetsperspektiv.
Tecknaren kan vélja ut ndgot ur hiandelserummet och placera in det i teckenrummet &ven om det inte
overensstaimmer med hur tecknarens perspektiv ser ut. Som exemplet med avgasroret sa kan tecknaren
sjdlvmant ta ndgot ur hindelserummet och placera det framfor tecknarens perspektiv trots att tecknaren
behérskar surrogaten |forare|. I verkligheten skulle avgasroret ligga bakom tecknaren om nu tecknaren
vill behalla surrogaten |forare| och samtidigt beskriva hur avgasroret ser ut bakom tecknaren.

Ett par segment ur “Little girl with a box” visar hur tecknaren har skapat surrogatblend och beskriver
nagot med avbildande verbet (deskriptor) i avbildande blend med adverbiella munrorelser (Figur 26,
Figur 27, Figur 28 och Figur 29). I segmentet beskriver tecknaren (Figur 26) hur ett taggtradsstingsel
ser ut (vid ett koncentrationsldger) och dér har tecknaren skapat tvd real space blend och det &r
surrogatblend och avbildande blend. Tecknarens kropp och huvud representerar surrogaten
taggtradsstingsel| och tecknarens bada hiander (deskriptor) representerar det avbildande verb |sténgsell
och |taggtrad| i avbildande blend. Tecknarens bada hinder (deskriptor) representerar det avbildande
verbet |stdngsel| i avbildande blend beskriver korridoren som sténgslet bildar (Figur 26a). Tecknarens
bada hénder (deskriptor) representerar det avbildande verbet |stingsel| i avbildande blend som beskriver
stangslet som i en mur (Figur 26b). Tecknarens bada hiander (deskriptor) representerar det avbildande
verbet |stdngsel| i avbildande blend som beskriver formen av hur stingslet ser ut (Figur 26¢). Tecknarens
bada hénder (deskriptor) representerar det avbildande verbet |stingsel| i avbildande blend som beskriver
hur stingslet som en mur ser ut framfor tecknarens kropp (Figur 26d). Tecknarens bada héinder
(deskriptor) representerar det avbildande verbet [taggtrad| i avbildande blend som beskriver hur
taggtrdden ser ut i detalj (Figur 26¢e). Tecknarens béda hénder (deskriptor) representerar det avbildande
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verbet [taggtrad
26f).

Lagg mérke till tecknarens ansiktsuttryck och munrorelserna som visar en intensiv och smértsam
inlevelse vilket dr vad taggtrad stir for kénslomaéssigt (Figur 26). Det kan ses som en onomatopoetisk
munrorelse som forhdjer denna kénslomissiga beskrivning enligt Kaneko (2016).

i avbildande blend som beskriver hur taggtraden ser ut i detalj framfor tecknaren (Figur

a. RSB. Bildutsnitt. b. rsB. Bildutsnitt. C. RSB. Bildutsnitt.
SB: |taggtradsstidngsel| Halvbild. SB: |taggtradsstingsel| Halvbild. SB: |taggtradsstingsel| Halvbild.
AB: [stingsel| Halvbild, nérbild. AB: |stingsel]| Halvbild, nirbild. AB: [sténgsel| Halvbild, nérbild.

d. rsB. Bildutsnitt. €. RSB. Bildutsnitt. f. RSB. Bildutsnitt.
SB: |taggtradsstangsel| Halvbild. SB: |taggtradsstidngsel| Halvbild. SB: |taggtradsstangsel| Halvbild.
AB: |stingsel| Halvbild, nérbild. AB: [taggtrad| Halvbild, nérbild. AB: |taggtrad| Halvbild, nérbild.

Figur 26. Beskrivning av hur ett taggtr8dssténgsel ser ut.

I forhallandet mellan tecknaren i segmentet i Figur 26 och filmiska uttrycksmedel visar det sig
forekomma varierande bildutsnitt. Tecknarens surrogat |taggtrddsstangsel| som &r i verklig skala dr med
i hela segmentet och dirav ar i halvbild. Tillsammans med det avbildande verbet |stingsel| (avbildande
blend) som forekommer hos Figur 26a visar det att segmentet innehaller dven helbild eftersom hela
motivet av taggtradsstingsel visas. Tecknaren i Figur 26b och Figur 26c¢ visar det avbildande verbet
|stingsel| (avbildande blend) i samma skala som surrogaten [taggtraddssténgsel| och &r dérfor i halvbild.
Tecknaren i1 Figur 26d visar det avbildande verbet |stingsel| (avbildande blend) som helhet vilket
forklarar att tecknaren r i helbild. I Figur 26e och Figur 26f beskriver tecknaren taggtradsstingslet i
detalj genom det avbildande verbet [taggtrad| (avbildande blend) vilket forklarar att tecknaren ocksa &r
i nérbild. Dessutom forekommer onomatopoetiska munrorelser genom hela segmentet som tillhor alla
avbildande verb. Dérfor bestar segmentet i Figur 26 av halvbild, helbild och nérbild som samspelar.
Tecknaren i Figur 26 visar aterigen att det gér att skapa surorgatblend ihop med handformen deskriptor
och det forklaras som ovan med att det beror pa att tecknaren anvinder en viss beréttarteknik sé kallade
jag-form eller POV enligt filmtekniken.

Tecknaren har skapat tva blend i Figur 27 och det 4r surrogatblend och avbildande blend. Tecknarens
kropp och huvud representerar surrogaten |flicka| och tecknarens bada hander (manipulatorer) avbildar
hur hianderna héller ett paket (Figur 27a). Tecknarens bada hénder (deskriptor) representerar det
avbildande verbet |byggnad| i avbildande blend (Figur 27b) for att borja beskriva hur byggnaderna ser
ut 1 ett koncentrationslédger. Tecknaren byter sitt perspektiv med sin kropp och huvud till surrogaten
|byggnad|. Tillsammans med tecknarens bada hénderna (deskriptor) som representerar det avbildande
verbet |byggnad| i avbildande blend med adverbiella munrorelser som personifierar och beskriver hur
byggnaden ser ut i en rad (Figur 27¢).
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Séledes har tecknaren skapat tva olika surrogatblend, en surrogat frén Figur 27b till en annan surrogat i
Figur 27¢ men tecknaren anvinder &nnu detsamma avbildande verbet |byggnad| i avbildande blend med
handformen deskriptor. Det innebér att ett perspektivbyte har forekommit och det intygas genom kisande
dgon och adverbiella munrorelse som uppkommer hos tecknaren i Figur 27c. Aterigen visar det sig vara
forekommande hos VV-text, att surrogatblend kan samspela med handformen deskriptor i avbildande
verb.

P VP

a. RSB. Bildutsnitt. b. rsB. Bildutsnitt. C. RSB. Bildutsnitt.
SB: |flicka] Halvbild. SB: |flicka| Halvbild. SB: |byggnad| Halvbild.
AB: |byggnad| Helbild. AB: |byggnad| Helbild, nérbild.

Figur 27. ’En flicka beskriver hur en byggnad ser ut.”

Nir det géller kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel &r tecknaren i halvbild pa grund
av den verkliga skalan i surrogaten [flicka| (Figur 27a). Tecknaren innehar d&nnu surrogaten [flicka| som
ar 1 halvbild ithop med det avbildande verbet |byggnad| (avbildande blend) som é&r i helbild pa grund av
att hela motivet av byggnaden syns (Figur 27b). Tecknarens surrogat |byggnad| ar i halvbild pa grund
av den verkliga skalan som surrogaten &r i. Thop med det avbildande verbet |byggnad| (avbildande blend)
som beskriver hur byggnaden ser ut i helhet och framfors med adverbiella munrorelser ér tecknaren
dérfor bade 1 helbild och i nérbild (Figur 27c). Det kan jamforas med hur en tagning ser ut ur en viss
kameravinkel, fran Figur 27b och Figur 27¢ for det &r en panorering, det vill sdga att byggnaderna visas
fran vinster till hoger. Bauman (2006) har beskrivit hur POV f6rhaller sig med perspektivbyte inom
filmisk teckensprékstext och tecknaren i Figur 27 visar att det gér att tillimpa dven i en VV-text.

I Figur 28 visar tecknaren en flicka som tar upp ett fotoalbum varpé tecknaren byter gestaltningen till
sjdlva fotoalbumet vars blad forflyttas och sedan skiftar tecknaren aterigen tillatt forkroppsliga flickan
som haller i albumet. Tecknaren har séledes skapat tva real space blend; surrogatblend och avbildande
blend. Tecknarens kropp och huvud representerar surrogaten |flicka| med bdda handerna (manipulatorer)
som avbildar hur hdnderna hanterar ett fotoalbum (Figur 28a). I Figur 28b och Figur 28c representerar
tecknarens kropp och huvud surrogaten |blad|, medan tecknarens bada hander (deskriptor) representerar
det avbildande verbet |blad| i avbildande blend. I Figur 28b (startpunkt) och Figur 28c¢ (slutpunkt) visar
tecknaren med kisande 6gon och adverbiella munrdrelser som adverbiella representation fér form och
storlek for albumet. I Figur 28d byter tecknaren ater plats med surrogaten |flicka| och tecknarens béda
hénder (manipulator) avbildar hur héinderna hanterar albumet.

Lagg marke till hur tecknaren foréndrar sin kropp frén Figur 28a till Figur 28b samt Figur 28c till Figur
28d, frén en rak kroppshéllning till en hopsjunken och négot framlutad kroppshallning och vice versa.
Det kan forklaras med att det sker ett perspektivbyte (eller byte av surrogatblend) via surrogaten fran
|flicka] till |blad| uppstar. Det ar formodligen typiskt hos VV-texter att tecknaren skapar surrogatblend i
nagot objekt och samtidigt beskriver objektens form och storlek med avbildande verb som bestar av
deskriptor i avbildande blend.
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a. RSB. Bildutsnitt. b. RrsB. Bildutsnitt. C. RSB. Bildutsnitt. a. RSB. Bildutsnitt.
SB: |flickal. Halvbild SB: |blad|. Halvbild. SB: |blad|  Halvbild. SB: |flicka] Halvbild.
AB: |blad]  Narbild. AB: |blad]  Narbild.

Figur 28. ‘En flicka vénder bladet.’

Nir det géller kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel visar sig Figur 28 vara i halvbild
eftersom tecknaren via surrogaten |flicka| och |blad| representerar sin verkliga skala. Men i Figur 28 och
Figur 28c har tecknaren dven skapat det avbildande verbet |blad| (avbildande blend) med adverbiella
munrorelser som beskriver nérhet till bladet. Man kan ocksa se hur tecknaren ar framéatlutad i Figur 28b
och Figur 28c¢, dirfor kan det forklaras med att bildutsnittet for Figur 28 &r i nirbild ihop med halvbild.
Det hér visar ocksé ett exempel pa upprepning av rytm som (Sutton-Spancer & Kaneko, 2016) ndmnt,
om vixlingen mellan olika skala. Fran ett helhetsperspektiv hur det bldddras i ett album och sedan i
nirmare perspektiv hur bladet véinds, det vill séga en véxling av bilder fran halvbild till nérbild, och
tillbaka till halvbild, ndgot som Bauman (2006) &ven ndmnt géllande hur perspektivbyte via POV kan
se ut (se sid. 10). Samtidigt finns halvbilden kvar hela tiden, men d& som i bakgrunden pé grund av
surrogaten |flicka| som alltid &r i verklig skala.

I segmentet hos Figur 29 beskriver tecknaren en soldat som betraktar och hanterar ett paket samt sldnger
paketet ut i luften och som sedan landar pa4 marken. Tecknaren har via sin kropp och huvud skapat en
surrogatblend [soldat|, medan tecknarens bada hinder (manipulatorer) avbildar hur soldaten hanterar
paketet (Figur 29a), och sedan kastar paketet (Figur 29b). Man kan &ven se ett tydligt nonchalant uttryck
via tecknarens ansikte. Tecknarens bada hiander (deskriptor) representerar det avbildande verbet [paket]|
i avbildande blend som flyger rakt ut i luften (Figur 29c, Figur 29d, Figur 29e, Figur 29f och Figur 29g).
Se hur handformerna varieras vilket dr for att tecknarens bada hiander (deskriptor) ar i avbildande verb
vars syfte dr att beskriva paketets form som varieras pd grund av att det ror sig pa egen hand medan den
svévar ute i luften.

Titta pé ansiktsuttrycket, 1 synnerhet munrorelsen, med kisande 6gon och med delvis 6ppen mun och vi
kan &@ven se tungan (Figur 29c, Figur 29d, Figur 29¢, Figur 29f och Figur 29¢g) som beskriver hur paketet
svévar ute i luften och det inger ocksé en slow-motion kénsla. Det innebér att tecknaren har skapat
surrogatblend [paket| och att tecknaren byter surrogaten (perspektivbyte) fran |soldat| (Figur 29b) till
Ipaket| (Figur 29¢). Hér kan man reflektera om tecknaren gor en personifiering av paketet eller att det
bara dr en adverbiell beskrivning av en form.
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8 @

a. RSB. Bildutsnitt. b. rsB. Bildutsnitt. C. RSB. Bildutsnitt. d. rsB. Bildutsnitt.
SB: |soldat| Halvbild. SB: |soldat| Halvbild. SB: |paket| Halvbild. SB: |paket| Halvbild.
AB: |paket| Helbild, nérbild. AB: |paket| Helbild, néirbild.
€. RSB. Bildutsnitt. f. RSB. Bildutsnitt. g RSB. Bildutsnitt. h. rsB. Bildutsnitt.
SB: |paket| Halvbild. SB: |paket| Halvbild. SB: |paket| Halvbild. SB: |paket| Halvbild.
AB: |paket| Helbild, narbild. AB: |paket| Helbild, narbild. AB: |paket| Helbild, narbild. AB: |paket| Helbild, nérbild.

Figur 29. ‘En soldat slénger ett paket.’

Gallande kopplingen mellan tecknaren och filmiska uttrycksmedel visar sig Figur 29 vara i POV och
halvbild pa grund av surrogaten |soldat| som é&r i verklig skala, medan tecknarens avbildande verb |soldat]|
(avbildande blend) visar hela motivet av paketet vilket &r i helbild. Det forekommer dven adverbiella
munrorelser vilket forklarar att det ocksé ar i nérbild (Figur 29c, Figur 29d, Figur 29e, Figur 29f, Figur
29g och Figur 29 h). Dessutom varieras handformerna som beskriver paketets form vilket visar en
ytterligare dimension av visuella och konstnérliga variation som visar en viss likhet med klipptempo
som bestar av bildvixlingar.

Resultatet fran denna del visar att surrogatblend é&r stidndig forekommande dven via beskrivningar av
objekt men da sker det perspektivbyten (byte av surrogatblend) for att ga in och ur objektens perspektiv.
Sammantaget dr det vanligt att personifiera objekt i VV-texter, precis som Sutton-Spencer & Kaneko
(2016) namnt. Det beror pa att VV bestar av jag-form som berittarteknik (POV) samt att det dr en
konstform pé teckensprak, vilket medfor att tecknaren kan representera vilka karaktérer eller objekt som
helst oavsett det ar icke-ménskligt. Det forklarar ocksé att tecknarens beskrivningar via handformen
deskriptor i avbildande verb av vilket objekt eller kédnsla som helst tillsammans med surrogatblend é&r
tillatet, eftersom personifiering och onomatopoetiska och/eller adverbiella munrdrelser &r vanligt hos
VV. Det ér ocksé det som skiljer at tydligt mellan narrativa texter och VV-texter.

4.2 Delvis lexikala tecken i VV-texter

I denna del presenteras hypotesen om hur delvis lexikala tecken, det vill sdga avbildande tecken och
pekningar forekommer i VV-texter i jamforelse med narrativa teckensprakstexter. Bergman & Ahlgren
(1990) nédmner att narrativa teckensprékstexter inleds med information om plats, tid och karaktdr som
ofta bestar av lexikala tecken. Darfor studeras hér hur inledningen i de tre VV-texterna ser ut. Det finns
gemensamma nadmnare i inledningen av de tre VV-texterna och det &r att tecknaren i alla texterna borjar
med att visa vad som hénder och uppger referenten men i VV-texter sker det med avbildande tecken.

Det forsta tecknet i VV-texten ’Smog” bestar av knutna hidnder som beskriver hur man hanterar en ratt
medan man kor, vilket betecknar manipulator som visar att tecknaren kor bil (Figur 30). Séledes uppger
tecknaren referenten som dr beréttelsens huvudroll, det vill séga foraren.
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I VV-texten ”The Pilot and The Eagle” borjar tecknaren med att visa hur 6rnen ser ut genom tecknarens
vénstra hand (substitutor) med nyphanden i avbildande tecken vars fingrar representerar nibben och
tecknarens vénstra armen representerar drnens kropp. Tecknarens huvud ror sig véxelvis mellan vénster
och hdger sida vilket representerar 6rnens huvud som tittar runt omkring sig. Tecknarens hogra hand
(substitutor) med flata hand som stir under tecknarens vinstra armbage och representerar ett still som
ar i ett avbildande tecken (Figur 31). Referenten &r séledes 6rnen som har huvudrollen i hela beréttelsen.

I inledningen av VV-texten Little girl with a box” startar tecknaren med sina hénder (substitutorer) i
handformen L-handen som representerar ben och tecknaren berittar att huvudrollen gar (Figur 32).
Observera att efterfoljande tecken bestér av beskrivningar som far mottagaren att forstd att det &r en
flicka som gér.

Alla tre inledningarna kénnetecknas av konstruerad handling enligt Asmal & Kaneko (2020), det vill
sdga att tecknaren tar sig an en roll. Bergman (2006) har dven beskrivit att om tecknaren tar sig an ndgon
roll, det vill sdga en konstruerad handling skapar det en spdnnande scen. Det visar att en likhet mellan
narrativ teckensprakstext och VV-texter ér att i inledningen férekommer information kring tid, plats
och/eller karaktir for att skapa en referent. Daremot beskrivs dessa i VV-texterna med hjilp av
avbildande tecken, medan lexikala tecken &ven kan forekomma i narrativa teckensprékstexter.

Om man déremot tittar pd hur 6gonen beter sig i Figur 30, Figur 31 och Figur 32 visar de alla tre att de
ser genom karaktdrens Ogon (eng. character’s gaze) vilket ar forekommande hos konstnérliga
teckensprakstexter redan i inledningen enligt Kaneko & Mesch (2013). Det &r nog det som skiljer sig
fran narrativa eller andra typer av teckensprékstexter som vanligtvis borjar med O6gonkontakt mot
mottagaren.

Figur 30. ‘Féraren.’ Figur 31. ‘Ornen.’ Figur 32. ‘Flickan.’

Funktionerna hos avbildande tecken sasom befintlighet, forflyttning och form- och
storleksbeskrivningar forekommer i de tre VV-texterna. Det forekommer dven tva typer av VV-texter
enligt Asmal & Kaneko (2020), dir en ar hindelsebaserade VV-texter och den andra ar
beskrivningsbaserade VV-texter. I VV-texten ”Smog” forekommer vissa beskrivningsbaserade delar
som att beskriva hur en trafiksignal ser ut (Figur 24). VV-texten “Little girl with a box” innehéller &ven
beskrivningsbaserade VV-delar som att beskriva taggtraden (Figur 26), medan VV-texten “The Pilot
and The Eagle” endast bestér av hindelsebaserad Visual Vernacular som att berétta vad som hinder med
piloten och 6rmen. Det kanske kan bero pa att The Pilot and The Eagler” ar den éldsta av de tre VV-
texterna och gjordes pa sjuttio talet och att VV-texter kanske har utvecklats med tiden.

Eftersom delvis lexikala tecken innehéller inte bara avbildande tecken utan ocksé pekningar ocksé enligt
Johnston & Schembri (2010) har jag ocksa tittat pa om pekningar forekommer i de tre VV-texterna via
annoteringsarbetet och svaret dr nej. Saledes framgar det att inga av de tre VV-texterna innehéller
pekningar.

I dessa tre VV-texterna som tas upp i denna uppsats forekommer inga tecken som innehéller lexikala
tecken som talar om vad substitutorn representerar, deskriptorn beskriver eller manipulatorn avbildar
som till exempel vem huvudpersonen ir, hur ett objekt ser ut eller hur miljon ser ut utan det f&r man
sjalv som mottagare konceptualisera. Det skiljer sig fran i narrativa texter som har lexikala tecken for
att bendmna substantiv eller pronomen fore avbildande verb i samma sats i inledningen av texten.
Darmed bekriftar denna del av resultatet uppsatsens hypotes om att VV-texter kan uppfattas av
teckenspréakiga personer oavsett vilket lands teckensprak de behérskar.
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5 Diskussion

I det hér kapitlet diskuteras arbetet med denna uppsats. Det forsta avsnittet handlar om metod (5.1) och
det andra avsnittet handlar om resultat (5.2).

5.1 Metoddiskussion

I denna del presenteras tankar och funderingar kring material och metod. Den forsta delen handlar om
urval av material (5.1.1), den andra delen handlar om varfor det blev real space blend i stillet for
konstruerad handling (5.1.2) och den tredje delen handlar om val av hur denna uppsatsens disposition
ser ut (5.1.3).

5.1.1 Materialurvalet

Jag dr medveten om att de tre VV-texterna som inkluderas i denna uppsats inte kan i helhet representera
vad Visual Vernacular innehéller. Fler VV-texter behover analyseras, i synnerhet som sjélvstandiga VV-
texter, inte som ett inslag i en teckensprékstext. Sedan dr jag ocksa medveten om att VV-texter ér en
konstnérlig teckensprakstexttyp som hela tiden kan formas och utmanas, vilket innebér att de texter jag
undersoker idag kan se annorlunda ut i framtiden. Daremot tycker jag att urvalet av just dessa tre VV-
texter utgdr en god variation utifrén informanternas erfarenhet av VV-utvande, &lder och kon.

5.1.2 Real space blend i stidllet for konstruerad handling

Har tanker jag forklara varfor uppsatsen inte tillimpar konstruerad handling trots att flera studier péstér
att VV bestér av konstruerad handling. Det r for att konstruerad handling handlar om att tecknaren tar
sig nadgons perspektiv och det dr mycket riktigt forekommande 1 VV, men i denna uppsats har avsikten
varit att fi fram mer detaljerad data genom att studera flera saker som hénder hos tecknaren och
tecknarens rum. Exempelvis visar Figur 9b att tecknaren inte endast skapar en blend utan tva, det vill
sdga tecknarens kropp och en arm representerar [forare| och samtidigt representerar tecknarens andra
hand blendentiteten |bil|. I det hédr exemplet har tecknaren skapat tva simultana blend; avbildande blend
och surrogatblend. Det ér for att det inte gar att beskriva med konstruerad handling utan med blendteorin,
och da far jag istéllet fram tvé olika real space blend, surrogatblend och avbildande blend och flera
blendentiteter och kan gora en viss jamforelse med filmiska sérdrag.

5.1.3 Disposition for resultatdelen

Det ér inte létt att finna en bra struktur hos dispositionen for att beskriva korrelationen mellan VV-texter
och filmiska uttrycksmedel i VV-texter eftersom studierna kring konstnérliga teckensprakstexter ar
véldig fa, framforallt ur ett kognitiv lingvistiskt perspektiv ar det séllsynt och inga sddana har skrivits
pa svenska. [ stéllet har jag valt att anvinda Asmal & Kanekos (2020) beskrivning om hidndelsebaserade
och beskrivningsbaserade VV men lagt in i en egen definition av att hindelsebaserade VV bestar av
handformerna substitutor och manipulator samt att beskrivningsbaserade VV bestir av handformen
deskriptor. Det gjordes for att kunna skapa en bra struktur samt koppla ihop konstnirliga
teckensprakstexter (VV-texter) med filmiska uttrycksmedel via blendteori pé ett begripligt sitt som kan
végleda ldsaren battre.
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5.2 Resultatdiskussion

Jag vill borja med att referera till Bauman (2006) som menar att finna kopplingar mellan film och
teckensprak ger okad kunskap om teckenspraksgrammatik vilket dr den drivande utgangspunkten till
detta uppsatsarbete. Talsprak &r linjért, vilket innebér att ord produceras efter varandra i en linjér ordning
det vill séga, ord for ord, medan teckensprak é&r spatialt, och séledes kan flera tecken kan forekomma
samtidigt i teckenrummet. Teckensprék kan dérfor liknas vid film dér flera saker ocksa kan hénda
samtidigt i bildrutan och dérfor kan det anses vara logiskt att dra jamforelser mellan teckensprédk och
film. Denna uppsats tillimpar blendteori som utgangspunkt {or att dra paralleller mellan VV-texter och
filmiska sdrdrag och som ett resultat upptécktes ett par saker som specificerar VV-texter vilket
presenteras nedan.

Resultatet visar att tecknaren i de tre VV-texterna skapar en surrogatblend som hanger med fran borjan
till slut, ibland ihop med avbildande blend samtidigt. Tecknaren kan séledes anvinda
handformskategorin manipulator i surrogatblend och, handformskategorin substitutor i avbildande
blend, precis som i narrativa teckensprakstexter. Men i de VV-texter jag studerat ser jag tydligt att
handformskategorin deskriptor i surrogatblend ar vanligt vilket dr ovanligt i icke-konstnérliga
teckensprakstexter. Anledningen kan vara att beskrivningar av miljo och objekt for att skapa
referensmarkorer behovs, vilket gors via deskriptor pé grund av att inga lexikala tecken som kan referera
till olika referenter anvénds.

Eftersom VV innehaller surrogatblend fran borjan till slut och att tecknaren representerar nagot, sdsom
olika karaktarer och/eller objekt, s& kan det jaimforas med det filmiska uttrycksmedlet, POV &ven kallat
forstapersonsperspektiv. Enligt Liddell (2013) handlar surrogatblend om att beskriva nagot frén
surrogatens perspektiv, men i de VV-texter jag analyserat ser jag att det 1 dessa texter inte alltid &r sa.
Tecknaren kan saledes skapa en surrogatblend ihop med ett objekt som é&r i en avbildande blend i
teckenrummet, trots att objektet som den avbildande blend representerar i det verkliga livet ligger bakom
tecknaren (surrogaten). Det dr tack vare att man kan skapa real space blend utifrén vilken miljé som
helst och sedan beskriva det ur surrogatens perspektiv. Ett exempel pé detta dr exemplet avgasroret
(Figur 25). Ar detta med s kallade teckensprakigt-POV att avvika ifrén teckenspraksregler, som ovan
med surrogatblend frén start till slut och med deskriptor i avbildande blend? Eller dr det en unik
beréttarteknik som hor ihop med teckensprékkonst? Flera studier inom detta omrade behovs definitivt!

I VV-texter &r personifiering av icke-animat vanligt forekommande och det ar dirfor tecknaren tar sig
an olika roller hela tiden. Spencer & Kaneko (2016) har skrivit om att antropomorfism ar forekommande
i konstnérliga texter och det vara darfor att tecknaren skapar surrogatblend for att spela en karaktér. Det
ar dock inte alltid 14tt att urskilja vilken handformskategori tecknarens hénder utgdrs av, det vill séga
om det &r substitutor eller manipulator. Exempelvis med Figur 15 blev jag osdker pd om tecknarens
hénder representerar |giftrok| eller ndgot annat. Efter att ha sett om hela texten flera ganger insag jag att
tecknaren redan frdn borjan har anvint en substitutor som representerar |giftrok| via Figur 25d. Det
innebér att, med VV-text kan tecknaren saledes skapa surrogatblend genom att personifiera ett objekt
och samtidigt referera till en referent med ett avbildande verb som utgors av tva substitutorer.

I denna uppsats har jamforelser med filmiska sérdrag mest bestétt av bildutsnitt sdsom helbild, halvbild
och nérbild for att finna en tydlig koppling mellan VV-texter och filmiska uttrycksmedel. Det &r en
utmaning eftersom filmens bildutsnitt uppfattas som tvddimensionellt medan det i teckensprak kan
forekomma flera bildutsnitt tack vare det flerdimensionella teckenrummet. Eftersom surrogatblend
forekommer fréan start till slut i de VV-texter jag analyserat menar jag att VV-texter alltid 4r i halvbild
och ibland i kombination med ett annat bildutsnitt. Jag har dragit paralleller med Dudis (2014) om
uppdelade zomer, till exempel kan tecknarens kropp och huvud vara i en surrogatblend med
onomatopoetiska munrdrelser samtidigt som en annan kroppsdel ér i en avbildande blend. Med andra
ord skulle surrogatblend bittre kunna beskrivas som ett bakgrundslager och avbildande blend med
blendentitet som ett sjdlvstindigt bildlager med varierat bildutsnitt som kan vara helbild, halvbild eller
nérbild (i olika skala). Sedan kan flera bildlager byggas upp genom handlingen i teckenrummet som
spelas upp samtidigt och dessutom kan man zooma in eller ut i dessa bildlager. Det 4&r som om man
arbetar med avancerad programvara for att skapa professionell rorlig media. Jag kan hér hénvisa till vad
Stokoe sagt (via Sacks 1990) om hur teckensprdk och film liknar varandra genom arbetet med
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filmredigering (se sid. 9) vilket stimmer. Fast i detta fall med teckensprdk behdvs det inte nagon
programvara!

En intressant fakta &r att enligt Liddell (2003) kan real space blend forekomma sd ménga ganger som
20 stycken per minut i en narrativ teckenspraktext. Men i de tre VV-texterna som har analyserat i denna
studie har jag sett att antalet real space blend kan uppgé till runt 40 stycken per minut. Jag formodar att
det kan vara s dven i andra VV-texter som inte undersoks i denna studie.

I resultatet visar jag flera exempel pa perspektivbyte via byte av surrogatblend samt att flera variationer
av skala och zoomning via avbildande blend forekommer. Det kan jamforas med hur man arbetar med
klippteknik och kameravinkel i film for att skapa ett bra berdttartempo men det visar sig ocksé att
teckensprak har helt unika forutséttningar till exempel att variera handformen for att beskriva ett och
samma objekt, som till exempel ett paket (Figur 29). Visuell komprimering &r en annan teknik som kan
forekomma 1 VV-texter och det innebér att flera kroppsdelar komprimeras ihop for att beskriva en
héndelse (Figur 16b och Figur 17). Det dr ndgot som bara forekommer i teckensprék och det ar tack vare
att teckensprékets anvindning av teckenrummet ger spraket forutséttningarna att gora sa. Det gar inte
att 6verfora till film. Med andra ord skulle VV-texter kunna ridknas som dovestetisk enligt Politt (2014).

Kaneko (2020) har pastatt att onomatopoetiska munrorelser dr viktiga betydelsebiarande delar for
innehallet i konstnérliga teckensprakstexter. Det visar sig att det stimmer, &tminstone i VV-texter. Det
skulle kunna jamforas med hur angelédget ljud ar for film. Det visar aterigen att VV-texter harstammar
ur teckenspréket med egna kreativa 16sningar for att na estetisk frojd.

Utifran denna studies resultat framgar det att VV-texter bestar av delvis lexikala tecken, det vill sdga
avbildande tecken (ej pekningar) och det bekriftar ddrmed uppsatsens hypotes. Genom
annoteringsarbetet med ELAN (ELAN 2018) har jag sett att inga lexikala tecken eller pekningar
forekommer i de tre VV-texterna som analyserats i denna uppsats. Det framgar ocksé att avbildande
tecken kan sta sjdlvstindigt utan fasta tecken i VV-texter. Trots att inga lexikala tecken anvénds i VV-
texter forekommer referenter som exempelvis information om huvudperson i inledningen av beréttelsen
precis som i narrativa teckensprakstexter. Om en teckensprakstext saknar lexikala tecken sé skulle texten
kunna kallas ndgot annat &n narrativ text, mojligtvis konstnérliga teckensprékstext. Dessutom é&r det ett
viktigt kénnetecken for VV-text, att inga lexikala tecken forekommer.

Ovriga bestindsdelar som tidigare beskrivits av Asmal & Kaneko (2020) (se sid. 11), ir bland annat
tydlig karaktérsbeskrivning, konstruerad handling, bildutsnitt, olika tempo samt perspektivbyte. Jag kan
instimma 1 att dessa forekommer i de tre VV-texterna som &r med i denna studie, men jag menar att
dessa bestandsdelar forekommer for att tecknaren berdttar ur forstapersonsperspektiv eller sé kallad
POV, vilket innebér att det forekommer tydlig karaktérsteckning och konstruerad handling. De ndmner
dven att skillnaden fran film é&r att tecknaren kan visa flera saker samtidigt, vilket stimmer bra. Det
framgér att VV-texter dr en konstndrlig teckensprékstexttyp med sina egna kénnetecken. Saledes
inspireras VV-texter inte av filmteknik, utan det dr teckensprékets unika mdjligheter som kan skapa
denna fantastiska teckensprékskonst, Visual Vernacular!

Avslutningsvis vill jag genom denna uppsats papeka att dova som skapar konstnérliga
teckensprakstexter, sdsom VV-texter gor det utifran teckensprak. Jag héller inte med om vad Sutton-
Spencer & Kaneko (2016) péstér, som ndmnts tidigare i inledningen, om att dova aterskapar teckensprak
som kénnetecknas av filmteknik p& grund av att de sett film. Resultatet i denna studie indikerar att dova
skulle aterskapa exakt samma beréttelse pa teckensprak oavsett om de har sett film eller inte eftersom
flera av dessa konstformer hor ihop med teckensprakets berdttarteknik. Fler studie behovs — for att kunna
beskriva mer om hur och vad. Det dr dock bittre att jaimfora teckensprakskonst med film &n med talade
sprak.
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6 Slutsatser

I den hér studien anvénder jag Liddells beskrivningsmodell for att beskriva hur teckenrummet anvénds
i teckensprék, vilket gors med hjélp av olika real space blend, sdsom surrogatblend och avbildande blend
for att svara pé fragan om vilka filmiska sérdrag som finns i VV-texter och hur sardragen ser ut.

Resultatet av denna studie visar att de filmiska sérdragen bestér av kameravinklar som exempelvis POV,
bildutsnitt sdsom helbild, halvbild och nérbild samt klippteknik som bland annat handlar om hur olika
bildstorlekar spelas upp och zoomning. En likhet ar att bade teckensprak och film tillater att flera saker
hénder samtidigt och bada &r spatiala, men som mottagare uppfattar man bildutsnitt som
tvadimensionell, medan VV-texter ér flerdimensionella och framfors i jag-form som beréttarteknik fran
en person. Saledes dr VV-texter en egenart inom konstnérliga teckensprakstexter och genom att finna
och jimfora med filmiska sdrdrag far man béttre forstaelse for VV-texters uppbyggnad.

Négra viktiga kdnnetecken for VV-texter som framkommer genom denna studies resultat dr att
tecknaren tar sig an en roll (surrogaten) redan fran start &nda fram till slutet med avbildande tecken
vilket skiljer sig frén narrativa teckensprékstexter. Det innebér att beskrivningar av nagot objekt,
personifiering av icke-animat entitet och onomatopoetiska och adverbiella munrorelser &r
forekommande i VV-texter. Det medfor att teckensprakiga personer, oavsett vilket lands teckensprak de
behérskar, kan forstd Visual Vernacular. Tecknaren i VV-texter kan saledes skapa flera karaktirer och
flera entiteter i olika skala samtidigt, men allt i en och samma héndelse. Visual Vernacular &r en unik
berédttarkonst pa teckensprak som é&r helt i sin egen klass!

6.1 Framtida forskning

Flera tidigare studier ndmner att forskningen kring konstnérliga teckensprékstexter och i synnerhet VV-
texter &r fa och jag kan tyvérr instimma. Fler studier behovs eftersom (Sutton-Spencer & Kaneko 2016)
har beskrivit konstnarlig teckensprékstext som bestadende av visuella forhdjda uttryck och liknat det med
visuella bild, dans och film. Det tycker jag &r synd for konstnérliga teckenspraktexter bor studeras och
beskrivas precis som andra spriks konstnérliga texter oavsett vilka modaliteter det sker i. Eftersom
svenskt teckensprak har ett sprakligt system bor konstnérliga teckensprékstexter studeras utifrén ett
lingvistiskt perspektiv, dock med estetiskt syfte. Hirnedan kommer ett par forslag pé vidare studier.

En studie kring vilka skillnader och likheter som forekommer mellan konstnérlig teckenspréktexttyp
och Ovriga teckenspraktexttyper skulle vara intressant. Vad for slags teckensprékstexter forekommer
inom den konstnérliga genren? Van Brandwijk (2018) péstér till exempel att Visual Vernacular borde
vara en egen genre inom narrativa beréttelser pa teckensprék. Jag tror att flera studier inom detta omrade
kan stérka teckensprék som ett sprak och dovas identitet som teckenspraksanviandare eftersom det skulle
leda till en hogre medvetenhet om att teckensprék dr mycket mer &n bara ett kommunikationssprak med
egna grammatiska regler dé det ocksa har sitt djupgéende och unika konstnérliga uttryck.

En djupdykning i hindelsebaserad VV och beskrivningsbaserad VV som sjilvstindiga VV-texter ur ett
lingvistiskt perspektiv skulle ocksa vara virdefull. Det skulle ocksa vara intressant att undersdka om
ordet ”Vernacular” &r ett 1dmpligt ord for att beskriva det som VV é&r. Som tidigare beskrivit i uppsatsen
betyder Vernacular lokal dialekt eller modersmaél. Det kan uppfattas som att VV dr ndgot primitivt och
endast anvinds av en begransad grupp. Frdgan &r om det stimmer?

Parallellt med denna uppsats har jag arbetat med mitt projektarbete “Teckenanvéndning hos dova
nyanlédnda” (Drapsa, 2022) dér jag studerar ikoniska tecken och inser att en studie kring anvéndningen
av ikoniska tecken inom VV-texter skulle vara betydelsefull. Till exempel skulle man kunna titta pa
vilka nivéer av ikoniska tecken som dr forekommande och hur férhallandet mellan ikoniska tecken samt
ikoniska gester ser ut inom VV-texter. Jag tror att man dér kan finna en lingvistisk tydlig gréns pé vad
som skiljer pantomim och VV-text at och att man ddrmed kan fa béttre forstéelse for att VV dr en
universell form av konstnérlig teckensprakstext.
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