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1 Introduktion 

Inledning 
Det var en händelse på kvällen den första maj år 2000 i stadsdelen 

Södermalm i Stockholms innerstad som kom att bli den avgörande 

impulsen till mitt val av avhandlingsämne. En manifestation med 

namnet Reclaim the City genomfördes i närheten av 

Medborgarplatsen, vilket är ett centralt beläget torg på Södermalm, av 

en grupp unga aktivister som ville protestera mot samhälleliga 

orättvisor och ”den nyliberala staden”.1 Strategin som aktivisterna 

valde var att ta korsningen där Götgatan möter Folkungagatan i 

anspråk och anordna en gatufest för att ”dansa och ha roligt”.2 Reclaim 

the City saknade polistillstånd och framträdde i allt väsentligt som en 

motpol till arbetarrörelsens välanpassade och etablerade 

demonstration som genomförts tidigare på dagen.   

När klockan närmade sig 18.00 befann jag mig tillsammans med 

något femtiotal andra på trottoaren i närheten av nämnda korsning.3 

De unga aktivisterna samlades på trottoarerna runt omkring. När 

klockspelet på Medborgarhusets östra vägg och klockorna i Katarina 

kyrka en bit därifrån slog arton slag, bröt en sång fram ur högtalaren 

på en skåpbil som stod parkerad invid trottoarkanten. Sången som 

spelades var ”Här kommer Pippi Långstrump/ tjolahopp, tjolahej 

tjolahoppsansa/ här kommer Pippi Långstrump/ Ja, här kommer 

 
1 Förebilden för Reclaim-rörelsen finns i England där nätverket inledningsvis kallade sig 

Reclaim the Streets men bytte till Reclaim the City för att, som det sägs, understryka att 

kampen inte enbart är en miljökamp utan även kamp mot segregation och sociala orättvisor i 

staden. Ulf Stahre, Den globala staden: Stockholms nutida stadsomvandling och sociala 

rörelser, Atlas akademi, Stockholm 2007, s. 227ff; Ulf Stahre, En stad för de många eller för 

de få: Om allmänningar, sociala rörelser och rätten till staden, Atlas, Stockholm, 2014, s. 

186f. 
2 Aftonbladet 24.5. 2000.  
3 Året innan, 1999, hade en gatufest under en liknande paroll genomförts på Götgatan på 

Södermalm. Vid det tillfället hade polis ingripit med ett våld som väckte debatt i media 

efteråt. Deltagarna i manifestationen menade att polisen hade begått övergrepp mot en helt 

fredlig gatufest. Inför manifestationen år 2000 önskade deltagarna att människor skulle 

närvara på platsen och övervaka polisens strategi. Jag var på plats som ”vuxenvittne” under 

manifestationen. De utkommenderade poliserna höll sig detta år på behörigt avstånd från 

korsningen där festen skulle hållas. Polismyndigheten valde en annan strategi än året innan 

för att undvika konfrontation. Polismyndigheten i Stockholms län, pressmeddelande, 

1.5.2000. 
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faktiskt jag.”4 Pippi Långstrump är flickan som lever utan sina 

föräldrar, gör som hon vill och ständigt utmanar vuxenvärldens 

föreställningar om det möjligas gräns. Med denna välkända sång som 

ouvertyr angavs tonen för gatufesten. Jag såg hur de unga aktivisterna 

klev ut på gatan och tog korsningen i anspråk. Trafiken blockerades 

men polis ingrep inte. Aktivisterna genomförde gatufesten med sång 

och dans, några satte sig ner på asfalten och drack öl, jag såg någon 

släpa ut en fåtölj i korsningen och bekvämt slå sig ner, jag såg några 

med sprayflaskor klottra på en vägg, medan en bandspelare spelade 

musik på hög volym. Stämningen var uppsluppen, närmast lekfull.5 

Det jag såg och hörde var en olydnadsfest riktad mot vuxenvärlden 

och mot privatbilismen i det urbana rummet. Ianspråktagande av 

korsningen förkroppsligade den egna parollen att ”reclaim the city”, 

det vill säga att återta staden. Det framgick inte från vem eller vilka 

staden skulle återtas, mer än från den ovan nämnda nyliberala staden.  

Det som slog mig när jag stod på trottoaren den första maj år 2000 

var hur aktivisterna i Reclaim the City med olika visuella och auditiva 

praktiker förvandlade korsningen till ett teaterrum medan vi på 

trottoarerna befann oss i ett åskådarrum. Det urbana rummet bjöd in 

oss på trottoarerna att ta klivet ut i körbanan och bli en del av 

aktiviteterna på gatan. Jag erfor hur alla vi som just då var fysiskt 

närvarande på gatan eller på trottoaren, befann oss i ett öppet rum där 

allt var möjligt inom ramen för den teatrala händelsen och inom 

lagens gränser. Jag tänkte där och då att vad jag deltog i, i viss mening 

kunde jämföras med en reguljär teatral händelse men också att det 

urbana rummet erbjuder helt andra förutsättningar för deltagande än 

de reguljära teaterrummen.6  

 

 

 
4 Signaturmelodi till teveserien Pippi Långstrump som sändes i Sveriges Television med 

början år 1969. Text: Astrid Lindgren, musik: Jan Johansson.  
5 Beskrivningen bygger på mina minnen av händelsen och på de fåtaliga anteckningar jag 

gjorde dagarna efter första maj år 2000. Några foton från händelsen har jag inte. Ett par 

tidningsartiklar från Aftonbladet har varit till hjälp. Stahre beskriver manifestationen på första 

maj mer som ”en stor uppsluppen fest” och mindre som en politisk manifestation. Enligt 

Stahre (och mig själv) ”avlöpte [den] utan konfrontation och polisingripanden. Med tanke på 

uppståndelsen kring den föregående gatufesten sökte polisen medvetet hålla en låg profil.” 

Stahre 2007, s. 229. 
6 Jag använder fortlöpande termen reguljär teater, istället för termer som traditionell eller 

konventionell teater, när jag syftar på teatrala händelser inom ramen för vad som i 

vardagligheten identifieras som ordinär, normerande och i överensstämmelse med allmänt 

vedertagna regler. 
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Syfte och forskningsfrågor    

Syftet med avhandlingen är att belysa och förstå den process som 

transformerar den urbana gatan till spelrum när kollektiva 

framträdanden, konceptualiserade som spelhändelser, genomförs samt 

att blottlägga de relationer till vardagligheten och till åskådaren som 

produceras vid genomförandet. Med utgångspunkt i min ovan 

redovisade observation av Reclaim the City från år 2000, analyserar 

jag kollektiva spelhändelser som genomförs på gator för biltrafik i 

stadsdelen Södermalm i Stockholms innerstad åren 2012 till 2017. De 

spelhändelser jag valt faller utanför den reguljära teaterkontexten. Det 

är fyra händelser som var och en bidrar med specifika aspekter till 

förståelsen av spelhändelsens position i vardagligheten på Södermalm 

under 2010-talet. De fyra samlar olika antal deltagare och de tar olika 

stor del av gatan i anspråk. Den akt av olydnad gentemot lagen som 

jag observerade hos Reclaim the City på första maj år 2000 ger 

upphov till diskussioner i studien om illegalitet och rätten till staden. 

Analysen lyfter fram det specifika och unika i de enskilda 

spelhändelserna och visar samtidigt på det typiska och representativa 

för spelhändelser i 2010-talets urbana rum.  

För att styra analysen och uppnå avhandlingens syfte har jag 

formulerat tre forskningsfrågor. Dessa tre är: 

 

• Med vilka strategier ianspråktar spelhändelserna den 

urbana gatan?  

• Hur produceras och överskrids gränser - lagstadgade, 

fysiska, erfarenhetsbaserade eller förväntade - när 

spelhändelserna genomförs?  

• Vilka motsättningar och vilket motstånd produceras 

när spelhändelser genomförs på den urbana gatan? 

 

Med den första forskningsfrågan som gäller spelandets strategier 

undersöker jag de kroppsliga och röstmässiga praktiker som 

producerar spelhändelsen ifråga. Med termen strategi avser jag inte 

detsamma som intention utan syftar på vad som framträder och kan 

avkodas vid genomförandet. Valet av strategi görs av arrangören eller 

om sådan saknas, av spelarna själva i respektive spelhändelse. 

Strategin är i regel planerad i förväg och grundar sig på upprepningar 

av tidigare års genomföranden. Valet av strategi påverkar graden av 

framgång för genomförandet, det vill säga, huruvida genomförandet 

sker enligt den tänkta strategiska planen. Ett sätt för mig att avkoda 
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strategierna är just att observera och analysera de kroppsliga och 

röstmässiga praktiker som används. Dessa är både visuella och 

auditiva. Strategier kan inkludera antalet deltagare i spelhändelsen, 

deras kostymering och rörelsemönster samt hur förflyttningen sker. I 

analysen av strategier ingår att observera och analysera den specifika 

verkan som de visuella och auditiva strategierna har på den 

omgivande vardagen, i studien kallad vardagligheten, och den relation 

som strategierna upprättar med den potentiella åskådaren. Spelregler 

styr genomförandets strategi i respektive spelhändelse.  

Den andra av mina forskningsfrågor, som gäller de lagstadgade, 

fysiska, erfarenhetsbaserade eller förväntade gränser som 

vidmakthålls, förändras och överskrids, använder jag för att undersöka 

den fysiska och icke-fysiska gränsproduktion som sker mellan 

spelhändelsen och vardagligheten samt mellan spelarna och 

åskådarna. En spelhändelse förstås i studien som en avvikelse från 

vardagligheten. Avvikelsen ska kunna identifieras och tolkas av 

individer i vardagligheten. Spelhändelsen drar härigenom en gräns 

mot vardagligheten. Det är dock inte alltid som avvikelsen kan 

identifieras och än mindre tolkas, ett förhållande som ger upphov till 

diskussion i studien. När det gäller de lagstadgade gränserna utgör 

polismyndigheten och ordningslagen en sådan genom att tillstyrka, 

begränsa eller avslå tillståndsansökningar för offentliga 

sammankomster.7 En fysisk gräns produceras genom de 

säkerhetsanordningar som kan upprättas inför ett genomförande. 

Fysiska gränser är också trottoarkanter och andra element som är 

byggda eller anlagda i det urbana rummet och som kan utgöra hinder 

för spelhändelsen vid genomförandet. Gränser produceras även av 

människors erfarenheter och/eller förväntningar på ett specifikt 

vardaglighetsrum.  

Med den tredje forskningsfrågan analyserar jag de 

motsättningsfyllda processer som produceras mellan spelhändelser 

och vardaglighet samt det motstånd som spelandet kan föra med sig. 

När kollektiva spelhändelser som genomförs på den urbana gatan 

överskrider gränserna för vardagligheten uppstår motsättningar mellan 

spelandets strategi och människors (upp)levda och 

erfarenhetsbaserade vardaglighetsrum. På den urbana gatan har 

fordonstrafiken och spelhändelser samma intresse: båda vill använda 

rummet ifråga. Följden blir att motsättningar produceras. Trottoarerna 

används i vardagligheten av individer som passerar förbi, bor eller 

 
7 Ordningslagen (1993:1617) kap. 2, offentliga tillställningar, § 1–3. 
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arbetar i närheten. Spelhändelsen utmanar och i förekommande fall, 

stör vardagligheten. Motsättningar i det urbana rummet kan lösas 

genom förhandling, det vill säga att olika strävanden anpassar sig till 

varandra. I de fall där förhandlingen inte leder till en lösning, kan 

motsättningen övergå i antagonism mellan parterna, vilken riskerar att 

förvärra motsättningen.  

 

Min erfarenhet av gatan som spelrum   

Mitt intresse för framträdanden i det urbana rummet och på gatan är 

gammalt. Parader och demonstrationer har sedan barnåren fascinerat 

mig. Som teaterregissör arbetade jag i regel inomhus i för ändamålet 

byggda teaterrum. En milstolpe i min relation till teaterarbetet, till 

rummet och till gatan, inträffade då jag åren 1985 till 1988 regisserade 

sommarteater i en fri teatergrupp, Teater UDG, i Karlskrona.8  

Tillsammans med gruppen, i vars arbete i staden det fanns ansatser till 

en community-teater, formulerade jag ett manifest med utgångspunkt i 

idén om ”gatans och motståndets teater”. Att producera teater var för 

oss i Teater UDG inte bara ett led i en urgammal ”folklig” 

teatertradition utan också en politisk handling riktad mot framtiden. 

Liksom för Reclaim the City blev gatan och det offentliga rummet för 

oss ett möjligheternas rum där motståndet mot det bestående och 

drömmen om en annan värld förkroppsligades.  

Jag började intressera mig för det urbana rummet, som jag vid den 

tiden beskrev som ett teatralt rum, och som jag menade hade en 

potential med längre räckvidd än vad den reguljära teaterns rum 

förmådde åstadkomma. Jag observerade hur det urbana rummet 

producerade andra relationer i mötet mellan skådespelare och åskådare 

än vad jag upplevt i den reguljära teatermiljön. Kommunikationen 

mellan skådespelare och åskådare verkade fungera mer direkt på gatan 

än i de mörka och strukturerade teaterrummen. Direktheten i 

relationen var märkbar men samtidigt måste spelandet hela tiden vara 

förberett på ändrade förutsättningar och oväntat motstånd. Min 

avhandling är en fortsättning på den teaterpraktik jag påbörjade på 

1980-talet.  

 

 
8 Gruppens dramaturg var teaterforskaren Joakim Stenshäll, en vän och kollega som dog 

alltför tidigt. Stenshälls avhandlingsplan, där argumenten för det relationella i teatrala 

processer inspirerat mig, finns i Karin Helander (red), Joakim Stenshäll: På jakt efter den 

dialogiska estetiken. Teaterhändelsen som deltagarhändelse, Carlssons förlag, Stockholm, 

2010.    
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Det offentliga, urbana rummet 

Det offentliga, urbana rummet kan beskrivas genom människors 

kroppsliga närvaro och ianspråktagande men även som ett för flertalet 

väsentligt rum. Det kan betecknas som ett oundvikligt rum genom 

vilket människor måste passera dagligen på väg till arbete eller 

studier, för att handla i affärer, gå på kafé eller för fritidsaktiviteter. I 

det offentliga, urbana rummet sker ideliga möten, relationer 

produceras med bekanta och främlingar. Rummet används som 

arbetsplats, som marknadsplats, som besöksmål eller som politiskt 

rum där olika åsikter framträder och manifesteras. Det urbana rummet 

är ett fritidsrum som kan ianspråktas av kollektivt spelande såsom 

parader, demonstrationer, processioner och flash mobs likväl som 

individuellt spelande som parkour eller brädåkning.9 Den urbana gatan 

är ett rum för fordonstrafik, där motorfordon under andra hälften av 

1900-talet hade en central position medan kollektivtrafik och cyklar 

fått en allt viktigare position under 2000-talet.  

Termen det offentliga, urbana rummet kan också förstås som de 

utrymmen och platser i stadsdelen som inte är privatägda eller som av 

andra skäl förvägrar allmänheten tillträde.10 Gallerior och butiker, 

restauranger och kaféer betecknar jag som semi-offentliga rum. Med 

urbana rum menar jag i studien storstadens centrala utrymmen 

bestående av byggnader, gator, torg etctera. I studien använder jag i 

huvudsak termen det urbana rummet eller den urbana gatan, också när 

det gäller det offentliga rummet.  

I Samfundets S:t Eriks årsbok år 2011, står att ”[d]en [staden, min 

anm.] är ett öppet rum för alla. Alla är välkomna, därför kan ingen 

annektera en del av det offentliga rummet”.11 Min studie diskuterar om 

det offentliga, urbana rummet verkligen är ett öppet rum dit alla är 

välkomna och om det verkligen saknas möjligheter att annektera det. 

 
9 Parkour är en träningsmetod för perfekt kroppskontroll så att fysiska hinder, exempelvis i 

det urbana rummet, kan forceras på ett smidigt och säkert sätt. Flash mobs innebär att en 

grupp människor kommit överens om, ofta med hjälp av mobiler, att träffas på en viss plats i 

det urbana rummet, stanna där och genomföra exempelvis en kollektiv dans för att sedan 

försvinna. 
10 Termen offentligt rum används i samhällsplaneringen framför allt om stadsmiljön och 

betecknar ”del av bebyggelsemiljö som är tillgänglig för allmänheten, t ex gator, passager, 

gallerior, torg och parker.” Termen offentlig plats är ett juridiskt begrepp vars ursprung 

kommer från den allmänna ordningsstadgan från 1956, numera upphävd. Begreppet avsåg 

väg, gata, torg eller annat område tillgängligt för alla. Om nyttjandet av det offentliga 

rummet, se ordningslagen (1993:1617). 
11 Andreas Pemer, ”Den offentliga leken”, Samfundets S:t Eriks årsbok 2011: Offentliga rum, 

Balkong förlag, Stockholm, 2011, s. 127.  

http://sv.wikipedia.org/wiki/Offentlig_plats
http://sv.wikipedia.org/w/index.php?title=Ordningsstadga&action=edit&redlink=1
http://sv.wikipedia.org/wiki/1956
http://sv.wikipedia.org/wiki/V%C3%A4g
http://sv.wikipedia.org/wiki/Gata
http://sv.wikipedia.org/wiki/Torg
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Det offentliga rummet är kontrollerat av riksdags- och regeringsbeslut 

genom lagar och förordningar. Att rummet är öppet ska således förstås 

med reservation. Lagar och förordningar sätter gränser. För det andra 

hävdar jag att det offentliga, urbana rummet inte ska förstås som ett 

enhetligt eller neutralt rum, utan som ett rum producerat som en 

historisk process, det vill säga av människors närvaro genom åren, 

deras nyttjande och den simultanitet som produceras. Med simultanitet 

syftar jag på det urbana rummets samtidighet avseende händelser, 

relationer, erfarenheter och förväntningar samt av möjligheten till 

möten och sammankomster. Men allt i det offentliga rummet är inte 

lika förändringsbart, vill jag hävda. Det finns en konstant rumslighet, 

nämligen det planerade och byggda rummet, som består av byggnader, 

gator, trottoarer, torg med mera. Ett exempel på öppenhetens 

begänsningar är de kommersiella intressen som i allt högre grad 

approprierar innerstadens urbana rum under 2000-talet och som brett 

ut sig på Södermalm. Det växer fram en konsumistisk livsstil där 

socio-ekonomiskt svagare kategorier sakta men säkert trängs bort, inte 

minst på grund av de höga bostadspriserna. Kraven på vad som 

uppfattas som en tryggare vardag ökar, liksom oviljan att låta 

missbrukare eller andra individer som inte passar in i de gentrifierade 

parkerna och torgen, ta dessa platser i anspråk. Krav som jag under 

2010-talet ser tillmötesgås av exempelvis ökad närvaro av 

ordningsvakter, som stör eller tvingar bort vad som anses vara 

oönskade individer i stadsdelens offentliga och semi-offentliga rum.  

Det öppna rummet är öppet för ianspråktagande, appropriering och 

dominering, tre termer jag får anledning att återkomma till. 

Människors kroppsliga närvaro påverkar och förändrar rummet. Jag 

har i många år hört uttrycket ”rätten till naturen”. Min studie 

analyserar rätten till staden.  

 

 

Några begrepp 

Jag använder genomgående i studien begreppet rum istället för 

begreppet plats. Med användandet av begreppet rum pekar jag på den 

rumsliga förståelsen av sociala relationer. Människor befinner sig 

alltid konkret någonstans när deras handlingar utförs och pågår. Rum 

är en abstraktion som ramar in och producerar specifika fenomen och 

händelser. Med begreppet plats syftar jag på ett välkänt och namngivet 

rum i det urbana rummet, exempelvis Medborgarplatsen eller Björns 
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Trädgård. Begreppet utrymme använder jag för rumsligheter som inte 

är platser men som likväl förekommer i det urbana rummet.12 
Med begreppet rumsligt moment syftar jag på en specifik och 

avgränsad process i vilken en eller flera individers handlingar 

genomförs. Det är ett skeende eller en situation som inte bara har 

specifik avgränsning i tid utan även i rummet.  

Med begreppet vardaglighet avser jag i studien de praktiker som 

människor dagligen utför i det urbana rummet. Det kan gälla 

förflyttningar till arbete, studier eller till affären likväl som 

fritidsaktiviteter med familj och vänner eller promenader i ensamhet. 

Vardaglighet produceras av en serie upplevelser, erfarenheter och 

förväntningar hos de människor som tar rummet ifråga i anspråk. I 

vardaglighetsrummet finns möjligheter som öppnar för spelhändelser 

men här finns också begränsningar och motsättningar.  

Med begreppet transformera eller transformation av den urbana 

gatan syftar jag på den förändring som inträffar då ett kollektivt 

framträdande genomförs där. I studien ska termen transformera förstås 

som den förändring av vardagligheten som sker då ett antal individer 

tar gatan i anspråk och tränger undan fordonstrafik och fotgängare. 

Ordet transformera har synonymer som omvandla, ombilda eller 

omforma.13 I processen produceras motsättning genom att den 

transformerade gatan samtidigt förblir i sin ursprungsförståelse. 

Transformationen består sålunda av dynamiska processer som 

motverkar men påverkar varandra. Motsatsen till detta torde vara en 

statisk eller binär uppfattning av vardagligheten och det urbana 

rummet.14 Gatans funktion upphör genom ett ianspråktagande men det 

är fortfarande en gata omgiven av trottoarer och husfasader. 

 
12 Etnologen Elisabeth Högdahl diskuterar skillnaden mellan engelskans ”space” och ”place” i 

staden. Högdahl hänvisar till Michel de Certeaus distinktion som säger att ”begreppet place 

speglar en huvudsakligen materiell ordning, det som är placerat eller lokaliserat i staden […]”.  

Elisabeth Högdahl, Göra gata: om gränser och kryphål på Möllevången och i Kapstaden, 

Gidlunds förlag, Hedemora, 2003, s. 33ff. På svenska finns inte distinktionen ifråga och jag 

använder istället rum, plats eller utrymme. 
13 https://www.saob.se/artikel/?unik=T_2241-0105.QRnp. 
14 Enligt Friedrich Engels befinner sig verkligheten ständigt i rörelse och förändring. Engels 

hävdar att ”om vi betraktar tingen i deras rörelse, deras förändring, deras liv, i deras 

ömsesidiga påverkan på varandra […] råkar vi genast in i motsägelserna. Rörelsen själv är en 

motsägelse; […]” Friedrich Engels, Herr Eugen Dührings omvälvning av vetenskapen (Anti-

Dühring), Arbetarkulturs förlag, Lund, 1976, s. 163ff. Se även Maurice Cornforth, 

Marxismens filosofi: den dialektiska materialismen. Del 1: materialism och dialektisk metod, 

Bo Cavefors Bokförlag, Stockholm, 1969, s. 88ff. 
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Transformation gäller såväl det urbana rummet och gatan som de 

individuella kroppsliga praktiker som utförs vid kollektiva 

framträdanden.   

Begreppet producera förstår jag som resultatet av sociala praktiker 

som exempelvis produktion av förståelser, mål, behov och relationer. 

Begreppet refererar vanligtvis till tillverkning av varor genom arbete i 

industrikontexter. Jag använder begreppet som beteckning på 

handlingar som innebär att människor formar och formas av rummet i 

ett dynamiskt växelspel. Ett kollektiv förändrar vardagligheten genom 

att ta den urbana gatan i anspråk. Härigenom produceras nya relationer 

i rummet liksom nya förståelser av sagda rum.   

 

Disposition   

Avhandlingen är indelad i sju delar. Siffrorna hänvisar till respektive 

del i dramaturgin. I del 1, Introduktion, presenteras studiens syfte, 

frågeställningar, material, metod och teoretiska utgångspunkter. 

Denna del avslutas med en forskningsöversikt som inkluderar en 

kortare redogörelse för avhandlingens bidrag till forskningen. Efter 

detta följer 2, Avhandlingens geografiska avgränsning, som beskriver 

fyra aspekter av stadsdelen Södermalm i Stockholm. Därefter kommer 

de fyra fallstudierna. Först bland dessa är del 3, Supportermarschen, 

därefter 4, Señor de los Milagros de Nazarenas, 5, Critical Mass och 

6, Prideparaden. Jag avslutar varje fallstudiekapitel med en 

sammanfattning där jag tar upp de viktigaste aspekterna av analysen. I 

del 7, Avslutande reflektion, diskuterar jag studiens uppnådda resultat 

i sin helhet samt det bidrag till teatervetenskaplig forskning som 

studien ger. Därefter följer English Summary samt Källförteckning.  

Material  
De fyra kollektiva framträdanden som analyseras, Supportermarschen, 

Señor de los Milagros de Nazarenas, Critical Mass och Prideparaden. 

konceptualiseras i studien, som nämnts ovan, som spelhändelser. Med 

undantag för Supportermarschen använder jag i studien respektive 

spelhändelses officiella titel.15 

Även om genomförandena sker på Södermalm har de fyra 

spelhändelserna sitt ursprung i andra länder och i andra världsdelar. 

 
15 I sociala medier får Supportermarschen ibland heta Premiärmarschen eller 

Hammarbymarschen men i studien heter den alltså Supportermarschen. 
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De är del av vad som betecknas som glokalisering, det vill säga en 

global tendens sedan 1970-talet som innebär att inte enbart varor och 

tjänster utan även organisationer och socio-kulturella rörelser 

förekommer simultant i både en global och i en lokal kontext.16 I en 

globaliserad värld kan lokala rörelser upplevas som väsentliga just 

genom sin lokala position men vetskapen om att ingå i ett globalt 

sammanhang kan samtidigt stärka positionen i det lokala. 

 

Urval  

Supportermarschen har en historisk och socio-kulturell koppling till 

Södermalm genom Hammarby Idrottsförening och den klubbsektion 

som betecknas som Hammarby Fotboll. Supportermarschens position 

i stadsdelen gör att händelsen inte kan tänkas genomföras någon 

annanstans i staden.17 Denna spelhändelse ska därför betecknas som 

områdesspecifik. Supportermarschen samlar mellan sex och åttatusen 

deltagare och i strategin ingår att dessa tusentals supportrar tar 

Götgatan och korsningen mot Folkungagatan i anspråk, vilket innebär 

en utmaning mot vardagligheten på Götgatans södra sträckning under 

några timmar, en dag om året. Det faktum att Supportermarschen tar 

gatan i anspråk utan polistillstånd initierar i studien en diskussion om 

rätten till gatan och ohörsamhet mot polis och lagen. Min relation till 

Supportermarschen och Hammarby Fotboll är supporterns, vilket ger 

mig en specifik position avseende observation och analys av 

spelhändelsen ifråga. 

    Den andra spelhändelsen, Señor de los Milagros de Nazarenas, är 

en procession med ursprung i en peruansk-katolsk kontext. 

Processionens strategi utmärks av strikt regelstyrning och ritualiserat 

spelande. Delstudien om Señor de los Milagros de Nazarenas ger mig 

tillfälle att diskutera betydelsen av kollektiv stramhet där individen 

underordnar sig helheten och vad detta betyder för genomförandet. 

Genom sin koppling till stadsdelens katolska miljö och till Sankt Eriks 

katolska domkyrka på Folkungagatan kan även Señor de los Milagros 

de Nazarenas betecknas som en områdesspecifik spelhändelse, om än 

inte med samma starka socio-kulturella koppling till Södermalm som 

Supportermarschen. Det vore fullt möjligt att processionen kunde ha 

 
16 Torbjörn Andersson, Spela fotboll, bondjävlar!: En studie av svensk klubbkultur och lokal 

identitet från 1950 till 2000-talets början, del 2: Degerfors, Åtvidaberg, Södertälje, 

Stockholm och Umeå, Östlings bokförlag Symposion, Stockholm/ Höör, 2016, s. 25. 
17 Det förekommer att supportrarna till Hammarby Fotboll genomför kollektiv förflyttning i 

mindre skala, vid bortamatcher. 
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genomförts i någon annan stadsdel i Stockholm. Jag saknar helt någon 

aktiv relation till katolicismen eller till Señor de los Milagros de 

Nazarenas. 

    Critical Mass är en cykelmanifestation och den av de fyra 

spelhändelserna som samlar minst antal deltagare och som med minst 

framgång kommunicerar med omgivningen och med potentiella 

åskådare. Genom att jag själv deltar i cyklandet i Critical Mass får jag 

tillfälle att analysera spelhändelsen och dess kommunikationspotential 

ur ett inifrånperspektiv. Kapitlet öppnar också för en diskussion om 

rummets fysiska omfattning och dess betydelse för förståelsen av 

spelande.  

Prideparaden är den mest kända och den mest komplexa av de fyra 

spelhändelserna. Jag betecknar Prideparaden som den enda tydligt 

åskådarspecifika spelhändelsen av studiens fyra. Detta gör jag 

eftersom det produceras en specifik relation mellan dem som 

framträder och åskådarna, inte minst på grund av spelrummets 

utformning. Prideparaden befinner sig i skärningspunkten mellan tre 

aspekter, nämligen rätten till det urbana rummet, den kritiska blicken 

på heteronormativa genusmönster samt anpassningen till myndigheter 

och näringsliv. Med Prideparaden diskuterar jag hur relationen 

mellan inkludering och avståndstagande i den aktivistiska kampen 

utformas inom ramen för en konsumistisk livsstil. Min position i 

relation till Prideparaden är vad som i genusvetenskapliga termer kan 

betecknas som cis-mans, det vill säga att jag är född man och lever 

som man. Mitt biologiska kön överensstämmer med mitt juridiska 

kön.18  

 

Likheter och olikheter  

Jag har valt just dessa fyra spelhändelser för att de uppvisar olikheter i 

sina respektive framträdanden. Resultatet blir en varierad bild av det 

motsättningsfyllda i spelhändelser i det urbana rummet. De fyra jag 

valt kan var och en kontextualiseras inom sitt specifika område: 

supporterkontexten, religionen, Alternativ stad-rörelsen samt hbtqi-

rörelsen, vilket ger tematisk spridning åt studien. Spelhändelserna tar 

stadsdelens gator i anspråk med olika strategier, de samlar olika antal 

 
18 Enligt RFSL är en cisperson någon som ”identifierar sig med könet man blev tilldelad 

vid födseln. Cispersonsbegreppet kom till för att beskriva normen. Ordet ”cis” är latin 

och betyder ungefär ´på denna sida om´. Cis har ingenting med sexualitet att göra.” 

https://www.rfsl.se/hbtqi-fakta/begreppsordlista. Individens genus stämmer således 

överens med vederbörandes biologiska och juridiska kön. 
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deltagare, från ett femtiotal till över tiotusen individer och, vad gäller 

relationen till vardagligheten och till åskådaren i det urbana rummet, 

uppvisar de skilda resultat. De fyra spelhändelserna blottlägger 

motsättningar som kan uppstå i vardagligheten när större eller mindre 

kollektiv tar den urbana gatan i anspråk, med eller utan polistillstånd.  

Samtidigt uppvisar de fyra spelhändelserna vissa gemensamma 

drag. Alla fyra är kollektiva spelhändelser. Det saknas ett 

soloframträdande i studien men jag menar att det är av mindre 

betydelse då det är just kollektiviteten som jag analyserar. De är alla 

mobila, vilket innebär att kollektivet av deltagare förflyttar sig från en 

punkt till en annan på några av stadsdelens gator. Förflyttningen sker 

mestadels till fots, men även på lastbilsflak, i tjänstebil eller på cykel. 

Att jag valt fyra mobila spelhändelser innebär att jag valt bort 

stationära sådana, vilket kan förefalla vara en svaghet i studien. 

Anledningen till att jag enbart valt mobila spelhändelser är att jag är 

intresserad av förflyttningens påverkan på det urbana rummet. Hade 

jag tagit med en stationär spelhändelse kunde någon aspekt jag nu 

missar, visserligen fått utrymme i analysen. De fyra är kalendariska 

händelser som återkommer under samma månad varje år och tar, med 

något undantag, samma gator som tidigare år i anspråk. Deltagandet i 

spelhändelserna är frivilligt och det är gratis för åskådarna.  

 

Spelhändelser jag valt bort 

Att välja just dessa fyra spelhändelser innebär att jag valt bort andra. 

Nu ska det sägas att tillgången på spelhändelser inte är överväldigande 

på Södermalm. Därför blir valet med nödvändighet ett 

tillgänglighetsurval. Det finns andra spelhändelser som kunde kommit 

ifråga.  

Jag har valt bort Vänsterpartiets förstamajdemonstration som varje 

år utgår från Medborgarplatsen. En förstamajdemonstration skulle 

tillföra ett politiskt perspektiv till studien. Emellertid har två 

doktorsavhandlingar vid Stockholms universitet de senaste dryga 

tjugo åren, en med ett etnologiskt perspektiv år 1999 och en utifrån ett 

teatervetenskapligt perspektiv år 2007, utfört studier på just händelser 

inom en explicit politisk kontext.19 Därför väljer jag bort 

 
19 Etnologen Jonas Engman, Rituell process, tradition och media: Socialdemokratisk 

förstamaj i Stockholm, doktorsavhandling, Stockholms universitet, Stockholm, 1999; 

Teaterforskaren Dirk Gindt, Playing Activists and Dancing Anarchists: Men and 

Masculinities in Cultural Performances in Contemporary Sweden, doktorsavhandling, 

Theatron 33, Stockholms universitet, Stockholm, 2007. 



13 

Vänsterpartiets förstamajdemonstration. Jag har även valt bort 

Midnattsloppet som är en löpartävling som genomförs en sen 

lördagskväll i augusti och sträcker sig runt Södermalm. 

Midnattsloppet kunde ha bidragit med ytterligare aspekter till studien 

men ligger i frågan om disciplin och kontroll nära en av de 

spelhändelser som finns med. Midnattsloppet arrangeras av 

Hammarby Friidrott vilket skulle bli två händelser med nära relation 

till samma arrangör. Jag har också valt bort de så kallade 

Studentflaken. Dessa är festtåg där till synes lyckliga sistaårselever 

från stadsdelens och närförorters gymnasier på lastbilsflak färdas på 

Södermalms gator (och i andra stadsdelar) i början av juni varje år. 

Det hela utspelas uteslutande på lastbilsflaken, att jämföra med 

Prideparaden där en del sektioner består av deltagare på lastbilsflak 

men som också består av deltagare till fots, på cykel, rullbräde eller i 

personbil. Studentflaken skulle utgöra ett alltför ensidigt exempel och 

eftersom jag drar gränsen vid fyra fallstudier hamnar Studentflaken 

utanför studien.  

Det kan inte uteslutas att den totala bilden av kollektiva 

spelhändelsers position på 2010-talets Södermalm hade ändrats om jag 

valt någon av de spelhändelser jag nu valt bort. 

Metod 
Den metod jag använder för materialinsamling innebär att jag 

kroppsligen befinner mig i det urbana rum där de kollektiva 

spelhändelserna genomförs och under den tid då genomförandet sker. 

Min observation fokuserar på vad som framträder på gatan under 

genomförandet. Studien är inriktad på analys av spelhändelser som 

genomförs utanför den reguljära teaterns rum och dessutom på gatan, 

vilket gör att nödvändigheten av min kroppsliga närvaro i realtid ökar. 

Detta eftersom det urbana rummet består av visuell och auditiv 

samtidighet, något som även genomförandet av spelhändelsen gör. 

Sammanlagt innebär det att min kroppsliga närvaro med skärpt 

uppmärksamhet är viktig för observationen. Min närvaro blir del av 

deltagandet i spelhändelsen och del av rummet. Med givna undantag 

är metoden att likna vid den närvaro och tolkningsprocess som i 

teatervetenskaplig forskning sker inför en föreställningsanalys i ett 

reguljärt teatersammanhang.  
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Närvarande observation 

När jag genomför observationer av kollektiva spelhändelser i det 

urbana rummet bedriver jag studier som metodologiskt gränsar till vad 

som används inom antropologiska eller sociologiska fält. Metoden 

grundar sig på vad som på dessa fält betecknas som deltagande 

observation. Enligt sociologen Katrine Fangen innebär deltagande 

observation att forskaren befinner sig bland individer och i situationer 

på ett specifikt fält för att därigenom lära känna och förstå fältet.20 

Enligt Fangen kan deltagande observation befinna sig mellan att 

endast observera eller att delta fullt ut. Det mest fruktbara anses vara 

kombinationen av dessa båda, det vill säga, att involvera sig i samspel 

med andra, och samtidigt observera vad dessa andra gör.21  

Nu är mitt ämnesområde teatervetenskap, varken antropologi eller 

sociologi, så jag använder teatervetenskaplig metod för de 

observationer i det urbana rummet jag utför. Jag engagerar mig inte i 

de individers liv som jag observerar, ej heller deltar jag, med något 

undantag, i samtal med dem. Sålunda uppfylls inte metodkriterierna 

för deltagande observation. Teaterforskaren Dirk Gindt betecknar sin 

metod som deltagande observation. Gindt analyserar kulturella 

iscensättningar som genomförs i det offentliga rummet, ett perspektiv 

inte olikt mitt, även om jag inte använder beteckningen kulturella 

iscensättningar. Jag ser skillnaden mellan metodbeteckningarna men 

tänker att varje teaterforskare väljer sitt specifika perspektiv.22 Jag 

föreslår därför termen närvarande observation för att beteckna min 

metod. Fördelen med närvarande observation är att jag befinner mig i 

samma rum som den spelhändelse som ska observeras, tolkas och 

analyseras. Jag kan möta deltagarna på nära håll, se och höra 

åskådarnas reaktioner och få en kroppslig relation till de processer 

som ska analyseras. Under genomföranden följer jag längs 

trottoarerna den förflyttning som sker på gatorna. Jag är mobil. Vid ett 

par specifika rumsliga moment tar jag klivet ut på gatan för att få 

bättre överblick inför en annalkande spelhändelse eller för att 

observera en detalj i spelhändelsen. Jag utför närvarande observation 

på spelhändelserna mellan fyra och fem gånger per händelse under 

åren 2012 och 2017.23 De huvudsakliga dokumentationsmedel och 

 
20 Katrine Fangen, Deltagande observation, Liber förlag, Malmö 2005, s. 29f. 
21 Fangen 2005, s. 30. 
22 Gindt 2007, s. 13f.  
23 Sedan dess har jag ägnat mig åt analys av materialet, åt att skriva nytt och åt att omarbeta 

gammalt.  
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hjälpmedel jag använder är filmkamera, stillbildskamera och 

anteckningsblock.   

Jag kompletterar närvarande observation med andra källor än den 

egna närvaron i rummet. Till två av spelhändelserna, 

Supportermarschen och Critical Mass, har jag empiriska förkunskaper 

genom tidigare deltagande. Till Prideparaden har jag förkunskaper 

genom studier, umgänge och samtal med individer ur hbtqi-kollektivet 

under hela mitt vuxenliv men till Señor de los Milagros de Nazarenas 

är jag mer främmande än till de övriga. I det senare fallet har jag 

inhämtat kunskaper också genom informella samtal med ansvariga för 

spelhändelsen.  

Jag använder filmklipp från Supportermarschen, Señor de los 

Milagros de Nazarenas och Prideparaden som delats på Facebook 

och Youtube. Critical Mass förekommer framförallt på Facebook. Att 

använda film som innehåller sekvenser av en händelse som källa är en 

beprövad metod i teatervetenskap. Filmklippen förmedlar 

detaljinformation bortom den tid och det rum då jag befinner mig på 

plats och kan förtydliga fragment eller detaljer av händelsen. Mediet i 

sig distanserar min upplevelse men eftersom jag tittar på klippen i 

positionen enskild observatör kan jag fokusera på vad jag ser och hör, 

utan att bli störd av andras reaktioner. När jag befinner mig i det 

urbana rummet i ett kroppsligt här och nu, befinner jag mig i 

positionen enskild observatör men i ett rum där andra åskådares 

kroppsliga och röstliga markörer omger mig. Markörerna påverkar 

min upplevelse, erfarenhet och analys av det aktuella spelandet. En 

fråga som väcks hos mig när det gäller observation av relationella 

processer i det fysiska rummet respektive observation via medial 

överföring, är vilka relationer som observeras. Är det observatörens 

gentemot spelandet eller är det medialiseringen gentemot spelandet. 

Jag intar en ambivalent position mellan de båda men empiriskt ger jag 

den kroppsliga närvaron i det fysiska rummet metodologiskt företräde. 

Jag tar även del av de tidningsartiklar som kan förekomma om 

händelserna, huvudsakligen i lokala media såsom Mitt i Södermalm 

och Södermalm Direkt. Några enstaka artiklar förekommer i 

riksmedia. Framförallt är det artiklar om Supportermarschen och 

Prideparaden som finns att tillgå. Båda dessa spelhändelser har ett 

medialt intresse, där Prideparaden har det i särklass största. 

Metodologiskt ger dessa kompletterande källor ett bredare underlag av 

observationer till min analys. Eftersom skrivprocessen har pågått fram 

till år 2022, det vill säga flera år efter det att jag avslutat närvarande 

observation, har jag haft användning för foton och filmklipp för att 
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uppgradera minnet. Också de bilder och filmklipp jag själv tog vid de 

olika genomförandena, har betydelse. Det är, metodologiskt sett, 

skillnad på att vara fysiskt närvarande vid en spelhändelses 

genomförande och att använda filmklipp eller tidningsartiklar för 

kunskapsinhämtning. Resultaten ser olika ut. Därför bidrar de olika 

källorna till olika delar av kunskapsinhämtning. 

Jag använder bara i enstaka fall intervjuer. Att jag avstår från 

intervjuer beror på att närvarande observation har fördelen att ge en 

bred och komplex uppfattning om spelhändelsens genomförande, 

alldeles oavsett vad någon av deltagarna säger. Det är skillnad på vad 

deltagare gör och vad deltagare påstår att de gör. I många fall är det 

inte några problem för människor att redogöra i ord för vad de tycker, 

känner eller gör. I andra fall kan det vara svårare. Vid observationer 

kan jag notera beteenden som deltagare anser som så vardagliga och 

triviala att de kanske skulle undvika att nämna dem i en intervju. 

Enligt Fangen ger intervjuer ”den förståelse som människor har när de 

skall sätta ord på sina egna erfarenheter.”24 Detta kan vara viktig 

information men vad en deltagare säger i en intervju är dennes 

uppfattning eller upplevelse av ett skeende.  När jag observerar är jag 

selektiv men jag kan samtidigt sortera intrycken och använda 

reflektioner i analysen av materialet. Sociologen Patrik Aspers hävdar 

att en deltagares berättelse är resultatet av den kontext vederbörande 

befinner sig i, i ett specifikt ögonblick, något som präglar berättelsen 

och inte alltid har ett värde för närvarande observation.25 Att ha 

erfarenhet är inte alltid att ha kunskap, inte ens om det egna görandet. 

Däremot förekommer informella samtal eller en kortare mejlväxling 

mellan mig och någon av spelarna i spelhändelserna, detta för att få 

viss detaljinformation som annars inte går att få tag på.  

 

 

Från delar till helhet i tolkningsprocessen 

Filosofen Hans-Georg Gadamers hermeneutiska tolkningsmodell är en 

vedertagen del av teatervetenskaplig föreställningsanalys.26 Forskaren 

följer det stora förloppet för att därefter närma sig enskilda delar, för 

 
24 Fangen 2005, s. 33. 
25 Patrik Aspers Etnografiska metoder, Liber, Malmö, 2011, s. 110. 
26 Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod: i urval, Daidalos förlag, Göteborg, 1997, s. 142. 

Om det cirkulära i tolkningsprocesser, se även Aspers 2011, s. 111. Hermeneutik i nuvarande 

förståelse förknippas med latinets interpretatio i betydelsen tolkningslära. Anders Olsson, Den 

okända texten, Bonniers förlag, Stockholm, 1987, s. 13. 
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att sedan gå tillbaka till helheten igen. Min tolkning av 

spelhändelserna rör sig på detta sätt från delarna till helheten och 

tillbaka i cirkelrörelse. Det är en öppen och förändringsbar process 

som stadigt ökar min förståelse men som aldrig når sanningen i 

händelsen, eftersom någon sådan inte kan uppnås. Processen kan 

aldrig betecknas som färdig. Det faktum att spelhändelserna jag 

observerar upprepas varje år innebär att jag närvarar och observerar 

samma händelseförlopp vid flera tillfällen, vilket ökar 

kunskapsinhämtningen i en spiralformad process. Första gången jag 

närvarar och observerar en spelhändelse får jag överblick över 

helheten. Jag ser vad just denna spelhändelse erbjuder. Redan andra 

gången fördjupas observationen och detaljer börjar träda fram. På 

grundval av det förändras förstagångsintrycket av spelhändelsen. 

Kunskapen fördjupas. Tre av spelhändelserna förändrar färdvägen för 

varje år, vilket ger nya rumsliga villkor som i någon mån förändrar 

såväl strategier, gränser som motsättningar vid genomförandet. Valet 

av ny färdväg väcker nya frågor om händelsen och svaren bidrar till 

kunskapsfördjupningen. Endast Supportermarschen har samma 

färdväg under alla år och vid alla tillfällen. Jag märker hur det 

cirkulära i förståelseprocessen ökar min kunskap undan för undan och 

insikten att helhet och delar är beroende av varandra blir uppenbar. 

Närvarande observation producerar kunskap om helheten i de fyra 

spelhändelserna, även om det är ett urval av en helhet som framträder.  

Enligt Gadamer överskrider vad han betecknar som ”textens 

mening” alltid den intention som funnits hos ”upphovsmannen”.27 Jag 

utgår i tolkningsprocessen ingalunda från spelhändelsens intention, 

även om det förstås finns en intention hos upphovspersonerna, utan 

jag baserar tolkningen på vad jag möter i det urbana rummet. Det 

innebär att jag gör mig medveten om min delaktighet i den 

kunskapsprocess som pågår i närvarande observation och i den 

process av observation där jag är medskapare.28 Jag blir en aktiv part i 

mötet med spelhändelsen. Jag befinner mig i spänningsfältet mellan 

förtrogenhet och främlingskap där förståelseprocessen sker. Förståelse 

är aldrig bara reproducerande utan också en produktiv process.  

Med begreppet förförståelse pekar Gadamer och hermeneutiken på 

att den som tolkar har en förståelse före den erfarenhetsbaserade 

förståelsen och bortom de tillfälligheter som kan finnas i det här och 

nu där tolkningen sker.29 Med andra ord, de kunskaper jag har sedan 

 
27 Gadamer 1997, s. 143. 
28 Gadamer 1997, s. 141. 
29 Gadamer 1997, s. 142. 
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tidigare utgör ramen för min tolkning. Vid närvarande observation 

befinner jag mig i en kontext av socio-kulturella och politiska 

referenser, en positionering som påverkar mig i observationen och 

analysen. Min tolkning av spelhändelsernas framträdande förstår jag 

genom min nuvarande position, min förståelse av världen och min 

bakgrund, med andra ord, en situation som inte går att undvika vid 

analys. Det är en metodologisk process där subjektivitet är en given 

del. När det gäller studiens spelhändelser skiftar min förförståelse av 

de fyra spelhändelserna. Jag måste, i de fall där så krävs, öka min 

kunskap och förståelse genom teoretiska studier och informella 

samtal. 

I analyskapitlen gör jag längre eller kortare beskrivningar av olika 

förlopp i spelhändelsen. Jag använder den metod som antropologen 

Clifford Geertz betecknar som ”thick description”, det vill säga, tät 

eller detaljerad beskrivning.30 Mina beskrivningar är del av analysen 

och förloppen jag redovisar är valda av särskilda skäl. 

Beskrivningarna har, när det gäller den kategori av händelser jag 

analyserar, förmågan att göra spelandet konkret och därigenom dra in 

läsaren i förloppet, något som kan öka förståelsen hos den som inte 

närvarat på gatan. Jag inleder varje kapitel med en kortare beskrivning 

av ett specifikt rumsligt moment av spelhändelsen. Det är materialet 

som får styra när och var den täta beskrivningen passar. I vissa avsnitt 

passar det bättre med beskrivning följt av analys, i andra tvärtom.   

 

Närvarande observation som deltagande  

Med ”den integrerade forskaren” syftar Aspers på en individ som är 

engagerad i uppgiften men inte blir känslomässigt indragen i fältet.31 

Forskaren ska vara integrerad men inte för integrerad, det vill säga, 

inte komma för nära, inte bli en av fältet och inte ta över fältets 

intressen. Var gränsen går mellan integration och distans får avgöras i 

relation till de konkreta förhållandena.32  

 
30 Om ”thick description” som etnografisk metod, se Clifford Geertz, The Interpretation of 

Cultures: Selected essays, Basic Books, New York, 2000. Högdahl är kritisk till metoden med 

täta beskrivningar då hon menar att beskrivningar kan skymma andra väsentliga komponenter 

i den process som forskaren befinner sig på. Så är det förstås, men i teatervetenskaplig 

forskning är beskrivningen del av analysen. Högdahl 2003, s. 51.  
31 Aspers 2011, s. 109f. 
32 I sin doktorsavhandling, Former för liv och teater, diskuterar teaterforskaren Cecilia 

Lagerström en position där forskaren som utför observation av gruppen Institutet för 

scenkonst också är deltagare i denna grupp. En slutsats som Lagerström drar är att det inte 

bara är möjligt utan också viktigt att ”skriva om något som berör en nära”. Lagerström 
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Med mitt deltagande i Critical Mass deltar jag i de praktiker som 

utförs samtidigt som jag observerar. Orsaken till deltagandet är inte att 

observera övriga deltagare utan att observera spelandets villkor och 

dess utfall under spelhändelsens gång. Jag riktar mig under 

deltagandet mot spelhändelsens relation till vardagligheten, och inte 

mot deltagarnas liv eller känslor inför deltagandet. Metodologiskt 

innebär detta att jag som observatör observerar en spelhändelse jag 

själv deltar i. Härigenom får jag möjlighet att analysera vad det för 

med sig att kroppsligen delta i relation till genomförandet och jag får 

möjlighet att diskutera erfarenheterna av metodologin. När det gäller 

Supportermarschen deltar jag aldrig ute på gatan utan blir kvar som 

åskådare på trottoaren. Eftersom jag har en positiv relation till klubben 

Hammarby Fotboll men en kritisk blick på spelhändelsen som 

genomförs, behåller jag i observationen och i analysen min 

forskarroll. Det kan få vara en rimlig metodologisk aspekt. Jag räds 

inte risken att komma för nära men är vaksam mot en alltför okritisk 

blick. Naturligtvis finns risken i att bli vän med spelhändelsen och 

därigenom låta sig dras in i de aktiviteter som ska observeras. I brist 

på distans kan analysen bli okritisk, forskaren blir en på fältet, hävdar 

Aspers.33 Jag är medveten om risken och påminner mig under analysen 

om värdet av att ta ett steg tillbaka och att behålla den kritiska 

distansen. Den förförståelse jag redan har när det gäller 

Supportermarschen och Critical Mass kan vara en tillgång. I båda 

fallen rör det sig i huvudsak om kroppslig erfarenhet, inte resultatet av 

teoretiska studier. Jag har kunskap om båda dessa spelhändelser redan 

innan jag påbörjade min avhandling. Min tolkning startar i nära 

relation men utvecklas i mötet i nuet. Förförståelsen ger mig möjlighet 

att delta i kunskapsprocessen med start från en annan position än vad 

som är fallet med de andra två spelhändelserna i studien. Det kräver 

ökad medvetenhet om ett särskilt kritiskt förhållningssätt vid 

observation och analys av Supportermarschen och Critical Mass och 

en ökad kunskapsinhämtning vid Señor de los Milagros de Nazarenas 

och Prideparaden.  

När det gäller forskarens anonymitet i relation till de människor och 

händelser som ska observeras, finns olika vägar att gå. I mitt fall ges 

 
beskriver sin metod som en ”associativ och inlevande karaktär”. Cecilia Lagerström, Former 

för liv och teater: Institutet för Scenkonst och tyst kunnande, Gidlunds förlag, Hedemora, 

2003, s. 33f. Min relation till Supportermarschen eller Critical Mass är inte av den art som 

Lagerströms i relation till Institutet för scenkonst men hennes argument är i övrigt 

överflyttbart.  
33 Aspers 2011, s. 110. 



20 

aldrig tillfälle att framträda som forskare, därtill är spelhändelserna för 

numerärt omfattande.34 Under mina fältstudier intar jag i tre av 

spelhändelserna en dold forskarroll. I det fjärde exemplet avslöjar jag 

min forskarposition via informella samtal med två av de ansvariga. 

Detta beror på att jag har behov av förklaringar och förståelser inför 

vissa av spelhändelsens markörer. Jag inser året därpå att det är fler 

deltagare i spelhändelsen som känner till min position, även om det är 

långt ifrån alla. 

Teoretiska utgångspunkter  
Det här avsnittet består av två delar. I den första, som är den 

teatervetenskapliga delen, utgör teaterforskaren Willmar Sauters teori 

om den teatrala händelsen utgångspunkten.35 Som komplement till 

teatervetenskaplig teoribildning använder jag det tvärdisciplinära fältet 

Performance Studies. I min argumentation om spelande utgår jag från 

spelandets teori genom tre forskare som alla analyserar spel och 

spelande, nämligen historikern Johan Huizinga, sociologen Roger 

Caillois och den ovan nämnde filosofen Hans-Georg Gadamer. En 

kritisk läsning av dessa tre erbjuder olika aspekter av spelande så att 

jag kan driva min argumentation framåt. I avsnittets andra del utgår 

jag från sociologen Henri Lefebvres teorier om det socialt producerade 

rummet och placerar därigenom spelhändelserna i en rumslig kontext i 

det urbana rummet. I min presentation av Lefebvre tar jag upp 

konceptet med den rumsliga triaden och andra begrepp som är 

relevanta för analysen. Avsnittet avslutas med en diskussion om 

Lefebvres argumentation om rätten till staden och vad denna rätt kan 

innebära i termer av ianspråktagande, intervention och motstånd.  

 

 
34 Teaterforskaren Erik Mattsson diskuterar i sin doktorsavhandling Rättens iscensättning, vad 

han kallar en ”dold forskarroll”, det vill säga att forskaren inte avslöjar sin position för dem 

han eller hon observerar. Enligt Mattsson blir perspektivet därför begränsat eftersom 

intervjuer eller samtal med deltagarna omintetgörs av den dolda forskarpositionen. Det senare 

är ett argument jag delar. Erik Mattsson, Rättens iscensättning: Rum, framträdanden, gränser, 

doktorsavhandling, Stockholms universitet, Stockholm, 2014, s. 15. 
35 Det faktum att Willmar Sauter också är en av mina handledare har inte påverkat mitt val av 

teoretisk utgångspunkt. Jag väljer att referera till Sauters teori för att den är mest relevant och 

fruktbar för min studie. Min analys tar avstamp i Sauters teori. Därifrån arbetar jag 

självständigt och utvecklar teorin till ett eget vetenskapligt förhållningssätt.  



21 

Från teatrala händelser till spelhändelser 

Den teatervetenskapliga teoribildning som är avhandlingens 

utgångspunkt är Sauters forskning kring ”the theatrical event”, det vill 

säga den teatrala händelsen, såsom den analyseras i böcker som The 

Theatrical Event och eventness.36 Den teatrala händelsen produceras 

genom att någon utför någonting inför en åskådare, att detta sker 

under viss tid och i en specifik rumslighet. Termen den teatrala 

händelsen syftar på ett brett spektrum av händelser också utanför den 

reguljära teatern. Teatrala händelser är således processer som 

producerar och produceras av interaktionen mellan individer i rum och 

tid och under specifika omständigheter.37 En angränsande term är 

teaterhändelse, vilken produceras på samma sätt som den teatrala 

händelsen men syftar på händelser i en reguljär teaterkontext.38 

Med konceptet The Theatrical Event utvecklar Sauter teorin om den 

teatrala händelsen genom att lyfta fram fyra aspekter. Dessa fyra 

betecknas som Playing Culture, Theatrical Playing, Contextual 

Theatricality samt Cultural Context.39 Jag översätter dessa fyra till 

spelandets kultur, teatralt spelande, spelets kontext och 

spelandekulturens kontext. Konceptet The Theatrical Event har 

metodologisk styrka genom dessa fyra aspekter som var och en kan 

 
36 Willmar Sauter, The Theatrical Event: Dynamics of Performance and Perception, 

University of Iowa Press, Iowa City, 2000; Willmar Sauter, eventness: A concept of the 

Theatrical Event, Stiftelsen för utgivning av teatervetenskapliga studier, Stockholms 
universitet, Stockholm, 2008. Det första ordet i titeln i eventness anges som gemen i original. 
37 “A theatrical event can be described as the interaction between performer(s) and 

spectator(s) during a given time in a specific place and under certain circumstances”. Sauter 

2008, s. 12. Jag kommer genomgående att översätta och tolka citat av Willmar Sauter och 

Henri Lefebvre och, vid behov även andra engelskspråkiga referenser, till svenska i löptexten. 

Det engelska originalet redovisar jag i fotnoten. Om the theatrical event, se också Willmar 

Sauter, “Introducing the Theatrical Event” i Vicky Ann Cremona, Peter Eversmann, Hans van 

Maanen, Willmar Sauter och John Tulloch (red), Theatrical Events: Boarders Dynamics 

Frames, Official Publication of International Federation for Theatre Research, New York, 

2004, s. 3-14 samt Willmar Sauter, ”Playing Culture ̶ An Introduction” respektive “Playing is 

not Pretending” i Vicki Ann Cremona, Rikard Hoogland, Guy Morris och Willmar Sauter, 

Playing Culture: Conventions and Extensions of Performance, Official Publication of 

International Federation for Theatre Research, New York, 2014, s. 7-22 respektive 63-84.  
38 Redan under de första årtionden av 1900-talet formulerade teaterforskaren Max Herrmann, 

teaterhändelsen som “a game in which everyone, actors and spectators, participates”. Citerat i 

Erika Fischer-Lichte, The Routledge Introduction to Theatre and Performance Studies, 

Routledge, London and New York, 2014, s. 18. 
39 Sauter gör en utförlig presentation av konceptet i Sauter 2000 och i Sauter 2008 men även i 

Willmar Sauter, Aesthetics of Presence: Philosophical and Practical Reconsiderations, 

Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2021, finns en presentation av 

konceptet men med fokus på icke-reguljära teatrala händelser. 
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studeras för sig men som samtidigt utgör en sammanhållande ram 

kring teatrala händelser. I konceptet ingår analys av den teatrala 

händelsens socio-kulturella och/eller politiska kontextualisering. Den 

del av konceptet som är särskilt intressant för min del och som jag 

vidareutvecklar i studien, är Playing Culture, det vill säga spelandets 

kultur. Spelandets kultur inkluderar hos Sauter ett brett spektrum av 

händelser från barnens lek via idrottshändelser och religiösa ritualer.40 

I centrum för analysen av händelser inom spelandets kultur står det 

fysiska framträdandet, till skillnad från vid en textbaserad händelse 

där texten är utgångspunkten. Det är spelandet, det vill säga någons 

framträdande med kropp och röst inför inför en åskådare som är 

utgångspunkt och centrum. De spelandes och åskådarnas kroppar 

producerar härigenom relationella processer under spelandet.  

I studien vidareutvecklar jag Sauters teori med utgångspunkt i 

verbet spela och med ordsammansättningar såsom spelhändelse, 

spelmarkering och spelrum samt avledningar som spelare och 

spelande. Jag föreslår en ny begreppsapparat som är giltig i denna 

studie men också i den specifika kontext som är icke-reguljära 

kollektiva framträdanden i det urbana rummet. Att spela innebär dels 

att utföra för ändamålet specifika kroppsliga och röstliga handlingar, 

dels att delta i en spelhändelse utifrån specifika regler. Det är 

spelandet som fullgör spelhändelseprocessen och det är i själva 

genomförandet som spelandet får mening för spelarna. Spelandet är, 

så att säga, överordnat spelarna.  

Jag föreslår begreppet spelhändelse istället för begreppet den 

teatrala händelsen. Detta av två skäl. För det första för att termen 

pekar mot vad som faktiskt görs, det vill säga spelas. Detta innebär att 

en kroppslig handling utförs av någon. Handlingen riktas mot någon 

annan, en åskådare. Med andra ord, något spelas och någon utför 

någonting kroppsligen genom spelandet medan någon annan tittar på. 

För det andra rycker termen spelhändelse loss min analys från 

beroendet av en teatervetenskaplig begreppsbildning med 

utgångspunkt i den reguljära teatern. På så vis produceras ett relevant 

analysverktyg för händelser utanför denna kontext. Spelhändelser 

förstår jag som avvikelser från människors vardagliga erfarenheter och 

förväntningar på vad som ska ske och sker i det urbana rummet. 

Genom dessa avvikelser kan spelhändelser uppfattas antingen som ett 

störande inslag eller som ett underhållande avbrott. Samtidigt är 

spelhändelser del av vardagligheten. Denna dynamiska relation mellan 

 
40 Sauter, “Introducing the Theatrical Event”, i Cremona et al 2004, s. 13.  
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spelhändelser och vardaglighet löper som en röd tråd genom min 

studie.  

Sauter presenterar ”a simple model of theatrical communication” 

det vill säga en enkel modell för teatral kommunikation. Även om jag 

inte använder en term som teatral, är fördelen med modellen att den 

tydliggör hur spelarens framträdande kan avkodas av åskådaren på 

flera nivåer.41 Den första nivån betecknar Sauter som ”the sensory 

level”. Det är på denna nivå spelarens materiella bas kan avkodas, det 

vill säga, den kroppsliga såväl som den röstmässiga grunden för 

framträdandet. På analysmodellens andra nivå, av Sauter kallad ”the 

artistic level”, kan åskådaren bedöma (skåde)spelarnas förmågor och 

färdigheter. Dessa båda utmynnar sedan i en tredje, ”the symbolic 

level”, den nivå av tolkningen där svaret på frågan ”vad framträder?” 

finns hos åskådaren och hur detta kan förstås.  

Jag utgår i studien från sagda kommunikationsmodell men jag 

ändrar två av termerna i den svenska översättningen. Termen ”artistic” 

blir i min översättning den strategiska nivån och termen ”symbolic” 

ändrar jag till förkroppsligandets nivå. Med strategisk nivå syftar jag 

på de val som spelaren gör i spelandet, i visuellt såväl som vokalt 

avseende, och hur dessa strategier används för att uppnå 

spelhändelsens syfte. Strategier kan röra sig om spelmarkeringar med 

kropp och röst, med kostym eller mask av olika kategorier. 

Förkroppsligandets nivå inkluderar flera möjliga tolkningar som 

produceras av åskådaren vid framträdandet.  I de sammanhang i 

studien där jag använder begreppet blir det tydligare att använda 

termen förkroppsligandets nivå då detta syftar på det tolkningsbara i 

framträdandet, det vill säga, vad åskådaren ser och tycker sig förstå. 

Jag använder dessa tre nivåer, tillsammans eller var för sig, och 

därigenom träder en förståelse av spelarnas handlingar fram. Det är 

dessa olika kroppsliga och röstmässiga markörer som utgör spelarens 

spelande i spelrummet. Gränserna mellan analysmodellens tre nivåer 

är inte alltid tydliga. Vad som kan avkodas i spelhändelsen på den 

sensoriska nivån kan framträda också som en strategi på nästa nivå 

eller som del av en symbolisk strävan av utmaning och ifrågasättande.  

 
41 Sauter 2021, s. 64f och 149f. En äldre version av kommunikationsmodellen finns i Sauter 

2008, s. 56ff. Tiina Rosenberg använder i en intervjubok med Suzanne Osten termen ”dubbel 

blick” gällande åskådarens avkodning av ett framträdande. Den dubbla blicken produceras 

hos åskådaren av relationen mellan en person (skådespelaren) och spelandet (rollen) och att 

dessa båda hör ihop men kan analyseras var för sig. Tiina Rosenberg, Besvärliga människor: 

Kommunikation till varje pris, Atlas, Stockholm, 2004, s. 227. 
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Inom teatervetenskapen används begreppet teatralitet i en mängd 

olika förståelser när det gäller relationen mellan skådespelare och 

åskådare. Begreppet har fått denna mängd av betydelser tills det blivit 

vad teaterforskarna Tracy C Davies & Thomas Postlewait påtalar 

redan i inledningen till boken Theatricality, nämligen ett begrepp utan 

betydelse.42 Den betydelse jag tar fasta på i min studie är den 

kommunikativa aspekten av begreppet, det vill säga den process som 

produceras i relationen mellan spelare och åskådare. Termen teatralitet 

förstår jag som en kommunikativ process bestående av en serie 

observerbara avvikelser från vardagligheten, vilka kommunicerar med 

åskådaren.43 Som ersättning för begreppet teatralitet föreslår jag 

termen spelmarkering eller ”att göra en spelmarkering”. Med detta 

avser jag den process av kroppsliga och röstliga handlingar som 

spelarna i en spelhändelse använder och som, eventuellt, av potentiella 

åskådare kan identifieras och avkodas som avvikelser från 

vardaglighetens handlingar. Teaterforskaren Josette Féral understryker 

att åskådaren är den viktigaste komponenten för produktionen av 

teatralitet och att det är åskådaren som skapar teatraliteten, ett 

argument jag i stort sätt delar även om jag ser komplikationer med 

detta, något som framgår av min studie.44  

Identifikationen av gjorda spelmarkeringar är en komplex process 

och det är ingalunda givet att varje fysiskt närvarande individ i det 

urbana rummet observerar och identifierar spelmarkeringar. Vissa 

individer kan helt enkelt reagera motvilligt mot att inta positionen 

åskådare. Den kommunikativa processen i studiens spelhändelser 

produceras av spelare och åskådare alldeles oavsett om spelandet 

utförs av fotbollssupportrar, spanskspråkiga katoliker, cykelaktivister 

eller hbtqi-individer. Spelhändelserna kommunicerar en mängd 

spelmarkeringar som av människor i vardagligheten på Södermalm 

kan uppfattas som intervenerande, provocerande eller svårförstådda. 

Det kan produceras ett “vi” hos de individer som inte tillhör 

spelhändelsens kontext eller ens förstår den och därför inte kan 

relatera till den, och dessa kan producera ett ”de” som syftar på 

spelhändelsens spelare. Och vice versa ur spelhändelsens perspektiv. 

 
42 ”It is a sign empty of meaning; it is the meaning of all signs.” Tracy C Davies & Thomas 

Postlewait, Theatricality, Cambridge University Press, Cambridge, 2003, s. 1. 
43 Sauter 2000, s. 68ff och Sauter 2008, s. 12. 
44 Josette Féral, ”Et rom og en intensjon, takk! Om tilskuerrollens teatralitet”, intervju av 

Ragnhild Tronstad i 3t Tidskrift för teori og teater nr 2, 1997. Se även Josette Féral, 

“Theatricality: The Specifity of Theatrical Language”, i Substance # 98/99, University of 

Wisconsin Press, Madison, vol. 21, nr. 2 & 3, 2002, s. 97. 
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Det produceras alltid en motsättningsfylld relation mellan spelare och 

åskådare i en spelhändelse. Dessa motsatsförhållanden är legio i en 

reguljär teaterkontext och som teaterpraktiker har jag erfarenhet av 

båda positionerna. Det är analysens uppgift att ta reda på vad 

spelmarkeringen innebär och vilket utrymme den tar i det urbana 

rummet. Eftersom spelhändelserna genomförs på gatan tvingas jag 

söka ett alternativ till den position som åskådaren har i den reguljära 

teatern. Jag fokuserar då på positioner i skärningspunkten mellan 

åskådande, deltagande och den position som kan betecknas som 

tillfälligt, slumpmässigt eller motvilligt åskådande.  

Fältet Performance Studies är ett gränsöverskridande och 

tvärvetenskapligt perspektiv på en mångfald av händelser, enligt 

Performance Studies-forskaren Diana Taylor.45 Performance Studies 

söker sig utanför den reguljära teaterns ramar och bortom de 

konventionella analysmålen för att istället, ofta med postkoloniala 

eller genusvetenskapliga utgångspunkter, analysera kroppsliga 

framträdanden i nuet. Fältet är enligt Taylor svårarbetat med en 

variation av betydelser, konflikter och möjligheter. Relationen till 

teatervetenskapen kan innehålla motsättningar, något som Taylor ser 

som positivt och rent av nödvändigt och som blir en påminnelse om 

att discipliner, språk eller geografisk tillhörighet inte oproblematiskt 

eller självklart förstår varandra.46 Termen Performance Studies saknar 

svensk översättning och får ibland, i brist på sådan, den språkliga 

blandbeteckningen ”performancestudier”. Jag behåller, som ett 

argument för distansen mellan de båda fälten, originaltermen 

Performance Studies.47 Vad jag vill beteckna som motsättningens 

värde producerar i det här fallet en dynamisk relation mellan det 

teatervetenskapliga fältet och Performance Studies, där relationen kan 

bidra till nya insikter och förståelser. Forskningsfältet Performances 

Studies bidrar huvudsakligen genom det fokus på händelser utanför 

den reguljära teaterns fält som är studiens. 

Teaterforskaren och regissören Richard Schechner är nestorn inom 

Performance Studies.48 Schechner samarbetade under flera år med 

 
45 Diana Taylor, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the 

Americas, Duke University Press, Durham, New York, 2003, s. 2ff;. 
46 Diana Taylor, Performance, Duke University Press, Durham and London, 2016, s. 15. 
47 Ett begrepp som har likheter med begreppet ”performance” är etnologiforskningens 

”performans”. Se exempelvis Gustafsson 2002. 
48 Richard Schechner, Performance studies: An Introduction, Routledge, London & New 

York, 2013, s. 28. Andra titlar av Schechner är Between Theatre and Anthropology, 

University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1985; Performance Theory, Routledge, New 
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antropologen Victor Turner, ett samarbete som med hjälp av termer 

som liminala och liminoida tröskelfenomen och communitas har 

producerat grundläggande begrepp för förståelsen av ”performance”.49 

Ursprunget till termerna liminal och liminoid finns i sin tur i en teori 

av etnologen Arnold van Gennep och begreppet tröskelpassage i 

boken Les rites de Passage från år 1909. Van Gennep visar hur 

individer i ritualer i religiösa kontexter lämnar vardagligheten och 

träder in i ett liminalt övergångsstadium, för att så småningom, 

förändrade, återinträda i vardagligheten.50 Med termen liminoida 

fenomen pekar Turner på övergångsstadier i moderna samhällen där 

religionen tappat inflytande och den enskildes valmöjligheter är 

större.51 Begreppet liminoid använder jag därför om den tillfälliga 

process som förflyttar de spelande i spelhändelser på 2010-talets 

Södermalm från vardagligheten över gränsen till spelrummets och 

spelandets sfär. När en individ under genomförandet av en 

spelhändelse kliver från trottoaren ut i körbanan och transformeras till 

positionen spelare tar vederbörande samtidigt klivet över gränsen 

mellan vardaglighet och spelrum. Klivet innebär ambivalens, något 

som är ett signum för spelhändelser i det urbana rummet. På gatan 

produceras ambivalenta tillstånd både hos de individer som övergår 

till positionen spelare och hos åskådarna, eftersom båda kategorierna 

har möjlighet att pendla mellan positioner. Klivet över den osynliga 

tröskeln producerar det ambivalenta och laddade tillstånd där 

vardagligheten möter spelandet i tid och rum.  

     Enligt Turner kan känslan av gemenskap formas av och inkludera 

en grupp individer vid sidan av vardaglighetens normer. Dessa 

communitas produceras genom relationella processer och Turner 

menar att alla människor någon gång upplevt känslan av att det finns 

obegränsade möjligheter att tillsammans med andra lösa problem.52 

Inkluderingen innebär samtidigt exkludering av dem som inte får eller 

vill ta plats i en communitas. Communitas anknyter till liminala eller 

 
York & London, 1988; The Future of Ritual: Writings on Culture and Performance, 

Routledge, London & New York, 1993.  
49 Om “The Victor Turner Connection”, se Richard Schechner, Performance studies, 

Routledge, London/New York, 2013, s. 17ff. Se även Victor Turner, The Ritual process: 

Structure and anti-structure, Cornell University Press, Ithaca & New York, 1977, samt The 

Anthropology of Performance, PAJ Publications, New York, 1988.  
50 Om van Genneps forskning, se exempelvis Catherine Bell, Ritual Theory, Ritual Practice, 

Oxford University Press, Oxford & New York, 2009, s. 99ff. 
51 Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, PAJ Publications, 

University of Michigan Press, New York, 1982, s. 20ff. 
52 Turner 1982, s. 44ff.  
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liminoida passager genom att under viss tid få utgöra ett alternativ till 

vardaglighetens normativa krav.53 Begreppet communitas och inte 

minst i förståelsen anti-struktur som motstånd mot vardaglighetens 

struktur, är giltigt vid analys av spelhändelser både inom och utanför 

den reguljära teatern. En communitas producerar gemenskap som 

utgörs av en mer eller mindre uttalad ordnad samling normer som styr 

hur gemenskapen ska utformas och fortleva. På den urbana gatan kan i 

förekommande fall åskådaren låta sig inkluderas i den communitas 

som produceras av de spelande. Det är dock inte alltid så sker vilket 

jag visar i studien.  

          

Spelteorier 

Spelande som mänsklig aktivitet teoretiserades på 1930-talet av 

Huizinga i boken Den lekande människan (Homo Ludens).54 I bokens 

svenska översättning används begreppen lek och lekande för den 

aktivitet som Huizinga beskriver och som definieras av kriterier såsom 

frivillighet, avvikelse från vardagligheten, begränsning i tid och rum 

samt spelreglernas betydelse.55 Lekandet kan försiggå inför åskådare 

men exempelvis barns lek sker, enligt Huizinga, inte med tanke på 

åskådare. Enligt Huizinga saknar leken egentligt värde då ”lekens 

poäng är just det roliga. Leken saknar fysisk substans eller logik 

[…]”.56 Men leken är inte alltid icke-allvar, hävdar Huizinga, och inte 

nödvändigtvis komisk.57   

Eftersom jag skriver min avhandling på svenska och inte på 

engelska eller tyska måste jag göra ett val mellan att använda termen 

leka eller termen spela. Jag väljer att använda termen spela, inte minst 

för att termen leka i regel associeras till barn. Termen spela är en 

inkluderande term för de kroppsliga och röstliga praktiker som också 

kan vara att leka men inte enbart. Termen syftar på sociala praktiker i 

en process där åskådarpositionen är del. Spelande utförs av spelaren 

men det är spelet där relationen till vardagligheten och den potentiella 

åskådaren produceras, som är avgörande. Spelande kan vara lekfullt 

men att spela är inte nödvändigtvis lekfullt utan kan vara högst 

allvarligt syftande praktiker. Spelande i den förståelse termen har i 

 
53 Turner 1977, s. 96. 
54 Johan Huizinga, Den lekande människan (Homo Ludens), Natur och Kultur, Stockholm, 

1945. 
55 Huizinga, 1945, s. 16ff. 
56 Huizinga 1945, s. 13. 
57 Huizinga 1945, s. 14. 
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innevarande studie har ett värde i termer av kollektivitet, gemenskap 

och ett alternativt nyttjande av det urbana rummet. 

     Caillois argumenterar i boken Men, Play and Games för att ”play” 

inte enbart är ett individuellt tidsfördriv utan en verksamhet som 

producerar ett socialt relationsbyggande.58 På engelska görs en 

distinktion mellan ”play” och ”game”, en skillnad som svenska 

språket saknar. Jag använder genomgående den svenska termen spela 

och spelare också när jag refererar till Caillois. Varje väsentlig 

kulturell manifestation vilar på spel och spelande och spelande står, 

genom specifika särdrag i motsats till vardaglighetens handlingar och 

beslut.59 Spelande och vardagligheten är oförenliga, hävdar Caillois. 

En av Caillois´ insatser är att han kategoriserar spelandet. För det 

första positionerar han spelande längs en axel där de två motsatta 

ytterligheterna benämns paidia respektive ludus.60 Paidia, som 

etymologiskt härrör från det grekiska ordet för barn, syftar på ett 

improviserat och turbulent spelande som framträder som okontrollerad 

lek. Ludus är motsatsen, mer organiserad än paidia och grundar sig på 

ett regelstyrt spelande. För det andra ordnar Caillois spelandet i fyra 

kategorier. Dessa fyra betecknas som ”agon”, ”alea”, ”ilinx” och 

”mimicry”.61 Den förstnämnda kategorin, agon, innebär spelandet som 

tävling och den andra, alea, är spelandets slumpmässiga aspekt som 

exempelvis tärningspel. Den tredje, illinx, är ett spelande som 

framkallar svindel, yrsel eller desorientering och den fjärde, mimicry, 

innebär illusionsmakeri eller härmning. Var och en av dessa fyra 

kategorier kan förekomma enskilt som beskrivning av ett specifikt 

spelande men två eller fler kan förekomma i samma spelkontexter.62   

Jag argumenterar för spelande som kroppslig och social aktivitet 

där ett växelspel produceras mellan spelarna i spelhändelsen och 

mellan spelaren och åskådaren i vardagligheten. I studien tar jag fasta 

på det motsägelsefulla mellan ludus och paidia men jag betraktar inte 

dessa båda som låsta ytterkantspositioner utan som två aspekter som 

kan ingå en dynamisk relation i en och samma spelhändelse. 

Spelhändelsen innebär en avvikelse från vardagligheten men där 

Caillois argumenterar för att spelande och vardaglighet är oförenliga 

 
58 Roger Caillois Man, Play and Games, University of Illinois Press, Urbana & Chicago, 

Illinois, 2001(a), s. 58. 
59 Caillois 2001(a), s. 62. 
60 Caillois 2001(a), s. 13. 
61 Caillois 2001(a), s. 14. 
62 Caillois 2001(b), s. 153f. 
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storheter hävdar jag att de båda relaterar till varandra och är beroende 

av varandra i en dynamisk relation. 

En tredje spelteoretiker jag använder är Gadamer.63 Enligt Gadamer 

är spel och spelande en process vari erfarenheter produceras. Spelet 

utspelas och förnyas i ständig upprepning i ett specifikt rum, ett 

spelrum.64 Spelrummet produceras av spelandet och begränsas mer av 

spelreglerna än av det vardagligheten. Spelrummet är, enligt Gadamer 

en sluten värld som produceras ”inifrån, av spelet självt, och 

begränsas avgjort mer av den ordning som bestämmer spelets rörelser 

än av det som spelet stöter emot dvs. det fria rummets utifrån satta 

gränser.”65 Jag hävdar att spelrummet även produceras av 

komponenter i vardagligheten vilka kan begränsa spelrummet utifrån. 

Spelrummet öppnar sig och riktar sig mot åskådaren men ersätter inte 

vardaglighetsrummet utan existerar som en avvikelse eller en 

motsättning till detta samtidigt som spelrum och vardaglighetrum står 

i relationellt beroende av varandra. Relationen är avkodningsbar så 

länge spelandet pågår. Analysen av spelrummet frilägger 

spelhändelsens tidsaspekt. Spelrummet existerar så länge spelandet 

pågår och visar samtidigt hur spelarnas och åskådarnas relation till 

rummet förändras under spelandets gång, inte minst i det urbana 

rummet.  

 

Henri Lefebvre  

Med böcker som The Urban Revolution och Critique of Everyday Life 

ställer sociologen Henri Lefebvre det urbana rummet och ”everyday 

life”, vad jag i studien benämner vardagligheten, i centrum för 

samhällsanalyser.66 Lefebvre var en aktiv debattör och kritiker i 

Frankrike under andra hälften av 1900-talet, med fokus på 

urbanteoretiska frågor. Det urbana rummet var för Lefebvre en lins 

genom vilket samhälleliga motsättningar och potentiella förändringar 

konkret kan belysas.67 Lefebvres tänkande vilar på marxistisk grund, 

något som genomsyrar hans texter och som finns kommenterat i den 

 
63 Gadamer 1997; Hans-Georg Gadamer, Konst som spel, symbol och fest, Dualis förlag, 

Ludvika, 2013. 
64 Gadamer 2013, s. 69ff. 
65 Gadamer 1997, s. 85.  
66 Henri Lefebvre, The Urban revolution, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2003 

(1970); Henri Lefebvre, The Critique of Everyday Life: Volume 1, Volume Ii & Volume III, 

Verso, London & New York, 2014 (1947, 1961,1981). 
67 Lefebvre 2003, s. 5.  
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lilla boken Marxismen.68 Lefebvre blev medlem av franska 

kommunistpartiet (PCF) år 1928 men utvecklade under 1950-talet en 

allt starkare kritik mot kommunistpartiets beroende av stalinismen och 

mot att marxismen fick funktion av rigid statsideologi. 

Ställningstagandet ledde till att Lefebvre lämnade partiet år 1958. På 

1950-talet kom Lefebvre i kontakt med författaren och filmaren Guy 

Debord och den lilla krets av konstnärer och politiska aktivister i Paris 

som kallade sig Situationisterna eller Situationistiska Internationalen.69 

Debord var elev till Lefebvre och delade med denne en kritisk analys 

av det urbana rummet i samtidens ekonomiskt-politiska Frankrike.70 

Dessa båda fjärmade sig alltmer från varandra, inte minst för att 

Lefebvre fann Debords strategier alltför individualistiska och 

”theatrical”.71 Lefebvres teorier om urbaniteten får betydelse vid 

majrevolten i Paris år 1968. Den nämnda The Urban revolution 

relaterar till den politiska utvecklingen i Frankrike under 1960-talet, 

med majrevolten som kulmen.72 

 

Det socialt producerade rummet 

Centralt för avhandlingen är Lefebvres teori om ”social space”, en 

term jag översätter till det socialt producerade rummet. I boken The 

Production of Space argumenterar Lefebvre för att det sociala rummet 

är socialt producerat, det vill säga rummet ska förstås som process, 

producerat genom människors mentala och/eller kroppsliga närvaro 

och interaktion.73 Men rummet är inte enbart process, det är också en 

egen produkt som blir till i det rumsliga moment då processen är 

fullbordad. Rummet är aldrig färdigt. Det socialt producerade rummet 

 
68 Henri Lefebvre, Marxismen, Bo Cavefors förlag, Lund, 1969. Se även Stanek 2011, s. 63ff.  
69 Situationisterna startades år 1957 av bland andra Guy Debord, Raoul Vaneigem, Asger Jorn 

med flera konstnärer och intellektuella.  
70 Samarbetet mellan Lefebvre och Situationisterna varade, enligt Lefebvre i en intervju från 

år 1983, i fem år mellan 1957 och 1962. Vänskapen avbröts men någon slags intellektuell 

relation dem emellan höll i flera år framåt, åtminstone till år 1968. Kristin Ross, “Lefebvre on 

Situationism: an interview”, i Tom McDonough (red), Guy Debord and The Situationist 

International, Cambridge, Massachusetts and London: The MIT Press, 2004, s. 267f. 
71 Eleonore Kofman & Elisabeth Lebas (red), Henri Lefebvre: Writings on Cities, Blackwell 

Publishing, Malden, Oxford and Victoria, 2006, s. 12f. 
72  Enligt arkitekturforskaren Lukasz Stanek krävde Lefebvre, bara några dagar före 

majrevolten i Paris år 1968, “a systematic critique of the concept of the `city` as a social 

object”. Lukasz Stanek, Henri Lefebvre on Space: Architecture, Urban research, and The 

Production of Space, University of Minnesota Press, Minneapolis & London, 2011, s. 22. 
73 ”Social space is a social product”.  The Production of Space, Blackwell Publishing, Oxford, 

2011 (1974), s. 30.  
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är resultatet av tidigare producerade rumsligheter och står i relation till 

andra rum. Lefebvre hävdar att det fysiska rummet inte kan existera 

utan den energi som produceras i det.74 Med energi förstår jag 

människors koncentrerade och hängivna ianspråktagande av rummet. 

Människor skapar sin egen historia, men skapar den inte ur tomma 

intet utan av de förutsättningar som står till buds. Rummet kan 

därigenom förstås som både ett aktuellt och ett historiskt rum. Det 

förflutna är närvarande redan innan det tas i anspråk av individer i det 

pågående rummet, och det pågående rummet förebådar det 

kommande. Vad Lefebvre betecknar som ”the pre-existence of space”, 

översätter jag till rummets förexistens.75 Med denna term kan nya 

förutsättningar för rummet eller den aktivitet som sker där, analyseras. 

Genom att förstå rummets förexistens förstår jag också möjligheten 

till transformation av den urbana gatan vid spelhändelsers 

genomförande. I teorin om det socialt producerade rummet blir det 

urbana rummet aldrig ett tomt rum, utan ett rum som är tänkt och 

planerat. Detta har betydelse vid analysen av spelhändelser då jag kan 

peka på hur ständigt pågående processer, redan innan spelhändelserna 

produceras, fyller rummet med innebörder, erfarenheter och anspråk.  

Vad Lefebvre betecknar som Den avlägsna ordningen regleras av 

institutioner, myndigheter och lagstiftning.76 Den avlägsna ordningen 

framträder inte med tydlighet utan är en abstrakt och svårgripbar 

maktordning som reglerar och styr vardagligheten genom lagar och 

förordningar till vilka medborgarna anpassar sig mer eller mindre 

medvetet. En term som Lefebvre använder för att belysa Den avlägsna 

ordningens rumsliga aspekt, är “abstract space”, det abstrakta rummet, 

en rumslighet som alltmer framträder under 1900-talet, framförallt 

efter andra världskriget.77 Det abstrakta rummet beskriver framväxten 

av kapitalismen i dess olika faser där varufieringen av tillvaron är 

central. Den kapitalistiska ordningen med sin specifika logik och 

strategi har en inneboende ekonomisk och politisk ordning, något som 

 
74 “It seems to bell well established that physical space has no ´reality ´without the energy that 

is deployed within it.” Lefebvre 2011, s. 13. 
75 “Every space is already in place before the appearance in it of actors; these actors are 

collective as well as individual subjects inasmuch as the individuals are always members of 

groups and classes seeking to appropriate the space in question. This pre-existence of space 

conditions the subject’s presence, action and discourse.” Lefebvre 2011, s. 57  
76 Henri Lefebvre, Staden som rättighet, Bokomotiv förlag, Stockholm, 1982 (1967), s. 65. 

Versalen i begreppet Den avlägsna ordningen, är mitt tillägg. 
77 Lefebvre 2011, s. 49ff. 
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gör den till en världsomspännande maktfaktor.78 Lefebvre ser den 

kapitalistiska ekonomin som ett illusionsmakeri som ger illusion av 

neutralitet men bakom vars fasad maktanspråk döljs.79 Applicerad på 

Södermalm framträder under 2000-talet vad jag betecknar som den 

kommersiella ordningen som en till synes självklar och nödvändig 

utveckling inom ramen för Den avlägsna ordningen. 80 

En av Lefebvres centrala termer är ”appropriation”, appropriering 

på svenska, med vilket han syftar på ett varaktigt övertagande och en 

varaktig förändring av ett visst utrymme i avsikt att tjäna en viss 

strävan.81 Appropriering kan innebära att människor går tvärs över en 

gräsmatta istället för att använda gångvägen vid sidan och på sätt 

producerar en ny gångväg men appropriering kan också ske genom  

att butiker eller gallerior byggs ut eller att bostadsrättsföreningar sätter 

upp staket där det tidigare var fri passage för allmänheten. Lefebvre 

påpekar att appropriering inte ska blandas ihop med mer tillfälliga 

förändringar av ett utrymme. Dessa förändringar kan visserligen ligga 

nära appropriering men ska snarare förstås som en tillfällig 

”diversion”, på svenska avledning.82 Det är avledning som sker vid 

spelhändelsers genomförande på gatan. I studien använder jag detta 

begrepp men även distinktionen mellan appropriering och dominering.  

Enligt Lefebvre ska termen ”domination” eller ”dominated space”, 

dominering i eller av rum, som jag översätter begreppet till, förstås 

som konstruktioner bestående av fasta och teknologiska element av 

byggande.83 Delar av det urbana rummet domineras av dessa konstanta 

 
78 “Capitalism and neocapitalism have produced abstract space, which includes the ´world of 

commodities´, its ´logic´ and its worldwide strategies, as well as the power of money and that 

of the political state”. Lefebvre 2011, s. 53. 
79 “The illusion of a transparent, ´pure´ and neutral space - […] has permeated Western 

culture – is being dispelled only very slowly.” Lefebvre 2011, s. 292. 
80 Filosofen Jürgen Habermas beskriver i boken Borgerlig offentlighet hur en borgerlig 

offentlighetsmodell etablerar sig i Europa från mitten av 1700-talet. Det är den segrande 

borgarklassen som skapar sin egna offentlighet i motstånd mot enväldet och kyrkan. Med 

industrialismens vidareutveckling under 1800-talet sker en förskjutning där en etablering 

ovanför den borgerliga offentligheten sker. Istället för att vara ett redskap för denna, utspelar 

sig nu den politiska maktutövningsprocessen ”mellan de privata förvaltningarna, 

intresseorganisationerna, partierna och de offentliga förvaltningarna – publiken dras bara 

sporadiskt in i detta kretslopp och då bara för acklamationens skull”. Jürgen Habermas, 

Borgerlig offentlighet: kategorierna ”privat” och ”offentligt” i det moderna samhället, Arkiv 

förlag, Lund, 2003, s. 169. 
81 Lefebvre 2011, s. 165f. 
82 “Appropriation should not be confused with a practice which is closely related to it but still 

distinct, namely ´diversion´”. Lefebvre 2011, s. 167. 
83 “Now let us consider dominated (and dominant) space, which is to say space transformed – 

and mediated – by technology, by practice. […] Such spaces are the works of construction 
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konstruktioner. Till en dominerande kategori i det urbana rummet 

räknar jag även bilen, gatorna för bilar och parkeringshusen. 

Dominering ska, enligt Lefebvre, inte blandas ihop med appropriering.  

 

Den rumsliga triaden 

För att förstå det socialt producerade rummet använder jag mig av 

Lefebvres koncept om rumsproduktion, ”The Spatial Triad”, en 

beteckning jag översätter till Den rumsliga triaden.84 De tre aspekterna 

betecknar Lefebvre som ”spatial practice”, ”representations of space” 

och ”representational space”. Dessa tre termer ger jag i studien 

följande svenska beteckningar: kroppsliga praktiker (i rum), det tänkta 

rummet samt det (upp)levda och erfarenhetsbaserade rummet.85 

Rumsproduktionen består enligt triaden av både mentala processer och 

kroppsliga praktiker. Mentala processer är de erfarenheter och 

förväntningar av rum som människor kan ha och kroppsliga praktiker 

syftar på människors fysiska närvaro i rum.  

Med triadens första aspekt, kroppsliga praktiker (i rum), syftar 

Lefebvre på människors kroppsliga ianspråktagande av rum, det vill 

säga människor i faktiska rum. Den andra aspekten, det tänkta 

rummet, syftar på det rum som stadsplanerare, tjänstemän och 

politiker planerat och som kommunicerar ambitioner och intentioner 

när det materialiseras. Detta rum utgörs av byggnader, gator, torg och 

liknande, och kommer därigenom att utgöra en konstant i det urbana 

rummet. Den tredje aspekten gäller människors (upp)levelser och 

erfarenheter i rum. Denna del av triaden syftar på det rum som tas i 

bruk av dem som bor och arbetar där eller av andra skäl använder 

rummet ifråga. Med parentesen runt termen det (upp)levda rummet 

vill jag peka på att det rör sig om de faktiska rum där människor lever 

sina liv och från vilka de får upplevelser och erfarenheter. Dessa tre 

aspekter saknar inbördes rangordning vilket gör att de kan användas 

både som delar och som en helhet beroende på analysens behov. 

Vilken eller vilka av delarna som kan användas beror på hur de sociala 

 
rather than ´works´ in the sense in which we have been using the term, and they are not 

products in its narrow, modern and industrial meaning; […]” Lefebvre 2011, s. 164f. 
84 Lefebvre 2011, s. 36ff. 
85 Lefebvre 2011, s. 38ff.  I ett kapitel om Henri Lefebvres rumsteori, i boken Urbanitetens 

omvandlingar, översätter Franzén dessa tre termer till rumsliga praktiker, representationer av 

rum och representationer i rum. Mats Franzén, ”Rummets tvära dialektik - notater till Henri 

Lefebvre”, i Thomas Johansson och Ove Sernhede, Urbanitetens omvandlingar: kultur och 

identitet i den postindustriella staden, Daidalos förlag, Göteborg, 2004, s. 53ff.  
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relationerna utvecklas i ett specifikt rumsligt ögonblick, till exempel 

när spelhändelser genomförs på den urbana gatan.  

Jag använder dessa tre aspekter i studien för att analysera 

spelhändelsernas genomföranden, dels i relation till det aktuella 

urbana rummet, dels avseende själva genomförandet. Det aktuella 

urbana rummet där spelhändelserna genomförs består av byggnader 

och gator och kan beskrivas i termer av konstant rumslighet. 

Utformningen av detta rum kan utgöra hinder för spelhändelsers 

genomförande. Jag visar hur det (upp)levda vardaglighetsrummet 

transformeras av spelandets kroppsliga praktiker. Jag väljer att 

använda Lefebvres rumsliga triad också som verktyg för analysen av 

det kroppsliga genomförandet av spelhändelsen. Då syftar aspekten 

kroppsliga praktiker i rum på det egentliga genomförandet i det 

spelrum som produceras av spelarnas och åskådarnas kroppsliga 

närvaro. Det tänkta och planerade genomförandet är den strategi som 

antagits av arrangör och/eller spelarna. Spelhändelsernas (upp)levda 

och erfarenhetsbaserade rum syftar på den upprepning av tidigare 

genomföranden som görs och där just förväntan på dessa har 

betydelse. De (upp)levda och erfarenhetsbaserade praktikerna 

producerar förväntande relationer till vardagligheten vid 

genomförandet.  

 

Rätten till staden 

I boken Staden som rättighet, som kom ut i Frankrike år 1968 och är 

den enda av Lefebvres böcker som översatts till svenska, diskuterar 

Lefebvre ett alternativt nyttjande av det urbana rummet. Lefebvre 

argumenterar för motstånd mot den passivitet i vardagligheten som 

han hävdar blir följden av ”de kommersiella och kulturella 

anläggningar som samhällsplanerarna mer eller mindre njugghänt 

fördelat” och den diskriminering och segregering som hindrar 

människors tillgång till det urbana rummet.86  

Det finns en framåtblickande aspekt i Staden som rättighet. För 

Lefebvre är det ”fantasin som ska komma till användning. Inte den 

fantasi som möjliggör flykt och undanflykt, […] utan den fantasi som 

satsas i tillägnelsen (av tiden, av rummet, av det kroppsliga livet, av 

begäret)”.87 Det kan gälla en specifik livsstil och hur man använder 

staden, enligt Lefebvre, och hur utvecklingen av det urbana sker 

genom människors ianspråktagande av det urbana rummet. Det är det 

 
86 Lefebvre 1982, s. 134f; Se även Kofman & Lebas (red) 2006, s. 195. 
87 Lefebvre 1982, s. 147f. Kursivering i original. 



35 

socialt producerade rummet, vad jag ovan betecknat som både det 

kroppsliga och det (upp)levda rummet som kan leda till förändring 

och kan öppna för icke-kommersiella möten och relationer. Titeln 

Staden som rättighet kan läsas som ”rätten till staden”, en rätt som 

inbegriper inte bara att få ta del av och närvara i det urbana rummet 

utan också att få vara delaktig i utformandet av detsamma”.88 Det är ett 

deltagande som satsas ”i tillägnelsen av tiden, av rummet, av det 

kroppsliga livet, av begäret” som är väsentlig.89 Genom människors 

ianspråktagande av det urbana rummet kan nya funktioner för det 

detta produceras, funktioner som tillvaratar behovet av kollektivt och 

icke-kommersiellt spelande.  

Jag identifierar en utopisk aspekt hos Lefebvre som gäller 

människors möjligheter i det urbana rummet. Jag vill inte beteckna 

Lefebvre som utopist men det finns en glimt av en möjlig framtid i 

hans tänkande. Det kan finnas ett behov hos människor att glänta på 

dörren till framtiden och lära känna utopiska moment, inte minst som 

motstånd mot det tänkta och planerade rummets appropriering och 

dominering av vardagligheten. I rätten till staden ligger att producera 

alternativa rum och att nyttja dessa rum bortom stadsplaner och 

beslut.90  I det urbana rummet produceras oupphörligen vad Lefebvre 

betecknar som ”spontaneous theatre”, ett rum där människor hela 

tiden gör spontana framträdanden och pendlar mellan positionerna 

spelare och åskådare.91 I studien diskuterar jag hur deltagande i det 

urbana rummet som ett möjligheternas rum kan förkroppsligas och 

leda till utformningen av framtidens urbana rum. 

Forskningsöversikt     
Nedan redovisar jag ett antal forskare och forskningsteorier gällande 

kollektiva spelhändelser som genomförs utanför den reguljära 

teaterkontexten och i det offentliga rummet. Jag anger, där så är fallet, 

hur min studie relaterar till dessa. Jag har delat in 

 
88 Ulf Stahre ägnar ett avsnitt i sin bok En stad för de många eller för de få åt Lefebvres 

tankar och rätten till staden. Stahre 2014, s. 313-324. 
89 Lefebvre 1982, s. 148. 
90 “Planners, programmers, and users want solutions. For what? To make people happy. To 

order them to be happy.” Lefebvre 2003, s. 141. 
91 “In the street, a form of spontaneous theatre, I become spectacle and spectator, and 

sometimes an actor. The street is where movement takes place, the interaction without urban 

life would not exist, leaving only separation, a forced and fixed segregation.” Lefebvre 2003, 

s. 18 
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forskningsöversikten i två avsnitt, ”Teatervetenskaplig forskning” 

respektive ”Utanför det teatervetenskapliga fältet”. Jag avslutar 

översikten med ”Mitt bidrag” som är en kortfattad kommentar om min 

avhandlings bidrag till forskningen inom fältet.  

 

Teatervetenskaplig forskning 

I sin doktorsavhandling, Playing Activists and Dancing Anarchists 

analyserar Gindt ett antal framträdanden som genomförs i det 

offentliga rummet.92 Studien är ett pionjärarbete som uppmärksammar 

möjligheten till teatervetenskaplig analys också utanför den reguljära 

teaterkontexten, ett förhållningssätt som min avhandling knyter an till. 

De framträdanden som analyseras är politiska manifestationer, 

konceptualiserade som Cultural Performances. Gindts studie är 

framförallt en kritisk analys av hur manlighet och maskulinitet 

framträder i politiska manifestationer, en analys som visar hur 

politiska idéer och ideal blir till kroppsliga handlingar genom 

aktivism.93 I studien används huvudsakligen genusvetenskap och 

teorier från fältet Men and Masculinities som teoretiska 

utgångspunkter medan Performance Studies och Sauters koncept The 

Theatrical Event utgör ett teoretiskt ramverk. Metoden som används 

betecknas som deltagande observation, vilket i det här fallet innebär 

att Gindt närvarar och observerar i det offentliga rummet vid 

genomförandena. Min studie relaterar till Playing Activists and 

Dancing Anarchists genom att använda det offentliga rummet som 

ram samt genom att analysera icke-reguljära framträdanden. En 

skillnad är att Gindt använder beteckningen Cultural Performances 

medan jag använder beteckningen spelhändelser.  

     Teaterforskaren Erik Mattsson analyserar i sin doktorsavhandling 

Rättens iscensättning, tingsrättsförhandlingar utifrån i huvudsak 

filosofen Michel Foucaults maktteorier men med teatervetenskap och 

Performance Studies som teoretiskt ramverk.94 Metodologiskt 

använder Mattsson en kombination av etnografiskt fältarbete och 

teatervenskaplig föreställningsanalys. I metoden ingår vad som 

beskrivs som ”dold och passiv observation”.95 Avhandlingen bidrar till 

studiet av icke-reguljära teatrala händelser om än inte i det urbana 

rummet, något som min studie gör. 

 
92 Gindt 2007.  
93 Gindt 2007, s. 314. 
94 Mattsson 2014.  
95 Mattsson 2014, s. 15. 
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     I antologin Theatrical Events utgiven av forskargruppen The 

Theatrical Event inom International Federation of Theatre Research 

(IFTR), finns två kapitel som analyserar framträdanden i det offentliga 

rummet och som därför relaterar till min avhandling.96 Ett kapitel tar 

upp den maltesiska helgonfesten med fokus på ”playing”, vad jag i 

min studie översätter till spelande.97 Ett annat kapitel diskuterar hur en 

offentlig botgöringsritual i en medeltida kontext kan förstås som ett  

”theatrical event”.98 Botgöringsritualen anknyter till min studie genom 

att den genomförs utanför en reguljär teaterkontext och har en tydlig 

relation till staden och invånarna. 

I en annan antologi, Playing Culture, under redaktörskap av samma 

forskargrupp inom IFTR, diskuteras konventioner och 

gränsöverskridanden inom ramen för “playing”.99 I antologin finns, 

liksom i den förra volymen, ett kapitel om den maltesiska 

karnevaliska helgonfesten.100 Jag relaterar till denna festhändelse i min 

studie, inte minst vad gäller användandet av det urbana rummet. I ett 

annat kapitel argumenterar författaren för att termen ”the performing 

self”, som jag översätter till det självframställande jaget, är en position 

som i allt högre grad tar plats i det nutida västerländska urbana 

rummet.101 Genom självframställning ägnar sig individen åt olika 

livsstilsaktiviteter i syfte att framställa det egna jaget som godhjärtat 

och medvetet. Detta sker med media som medproducent men sker 

även kroppsligt i det urbana rummet där möjligheten att individens 

självframställning blir uppmärksammad.102 Jag känner igen detta från 

empiriska studier av den socio-kulturella kontext som är 2010-talets 

Södermalm. Mot ”the performing self”, det självframställande jaget, 

 
96 Vicki Ann Cremona et al (red), Theatrical Events: Boarders Dynamics Frames, Official 

Publication of International Federation for Theatre Research, Rodopi, Amsterdam & New 

York, 2004. 
97 Vicki Ann Cremona, “Carnival as Theatrical Event” i Cremona et al 2004, s. 68-90. 
98 Andreas Kotte, “The Transformation of a Ceremony of Penance into Play”, i Cremona et al 

2004, s. 52-68. 
99 Vicky Ann Cremona, Rikard Hoogland, Gay Morris & Willmar Sauter (red), Playing 

Culture: Conventions and Extensions of Performance, Official Publication of International 

Federation for Theatre Research, New York, 2014. Boken innehåller två kapitel av Sauter, 

”Playing Culture” respektive ”Playing is not Pretending”, vars argumentation jag refererar till 

i Teoretiska utgångspunkter varför jag inte tar upp dessa kapitel här i forskningsöversikten. 
100 Vicki Ann Cremona, “When the Saint Comes Marching out”, i Cremona et al 2014, s. 181-

200.  
101 Shulamith Lev-Aladgen, “Playing Culture: the return of/to Humo Ludens”, i Cremona et al  

2014, s. 23-38.  
102 Lev-Aladgen, “Playing Culture: the return of/to Humo Ludens”, i Cremona et al 2014, s. 

31. 
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står ”the playing self”, det spelande jaget, vars deltagande i kollektivt 

spelande blir alltmer sällsynt. Möjligheter för, och/eller intresse av, 

kollektiva spelhändelser i en alltmer individualiserad urbanitet kan 

minska. Både begreppet ”the performing self” och ”the playing self” 

kan användas som analyskategorier vid icke-reguljära spelhändelser 

där distinktionen mellan de olika ”jag” som framträder inför 

åskådaren inte är lika tydlig som de är vid spelhändelser inom en 

reguljär teaterkontext. Ytterligare ett kapitel i Playing Culture 

behandlar “spatio-temporal practices” och undersöker gränser i och 

mellan tid, rum och deltagande vid spelhändelser i det offentliga, 

urbana rummet.103 Ett sista kapitel ska nämnas, nämligen vad som med 

utgångspunkt på Sergels Torg i Stockholms City, tar upp den aktuella 

frågan vad som sker med torgen och de stora mötesplatserna i det 

urbana rummet när den konsumistiska ordningens krafter ständigt 

flyttar fram sina positioner.104  

    Teaterforskaren och dramaturgen Solveig Gade diskuterar i boken 

Intervention & kunst frågor om relationalitet och performativitet i 

konsthändelser i det offentliga rummet.105 Boken analyserar 

konsthändelser utanför de stora institutionerna i ett socio-politiskt 

perspektiv. Gade använder termen offentligheter, det vill säga i plural. 

För mig är det rimligt att göra så, då analysen säger att det inte går att 

tala om bara ett offentligt rum utan om flera. I diskussionen om 

offentligheter ingår termen motoffentligheter, båda aspekterna 

befinner sig i gränslandet av vad jag i min studie ser som 

motsättningen mellan spelhändelse och vardaglighet. Gade belyser en 

etisk aspekt av konsthändelsens intervention. Denna aspekt inrymmer 

människors möten i vardagligheten med en specifik händelse där inte 

bara en offentlighet produceras utan även en motoffentlighet. Boken 

diskuterar konsthändelsernas intervention i termer av förändring eller 

störning av den vardagliga erfarenheten i rummet.106 Diskussionen om 

intervention tar jag vidare in i min studie.  

Shannon Jackson är forskare inom Theater, Dance and Performance 

Studies och analyserar i boken Social Works konsthändelser utanför 

 
103 Loren Kruger, “Performance, production and other spatio-temporal practices in ´The Edge 

City´”, i Cremona et al 2014, s. 85-110. 
104 Rikard Hoogland, “Playing on and around the Public Square”, i Cremona et al 2014, s. 

163-180. 
105 Solveig Gade, Invasion & kunst: socialt og politiskt engagement i samtidskunsten, Raevens 

sorte bibliotek nr 82, Förlag Politisk Revy, Köpenhamn, 2010. Boken är en reviderad version 

av Gades avhandling Rammen om vaerket i verden- relationelle og intervenerende strategier i 

samtidskunsten, Köpenhamn, 2008. 
106 Gade 2010, s. 131ff.  
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den reguljära teaterkontexten men med ett fokus som gränsar till min 

studie.107 Jackson tar upp plats- och områdesspecifika samt anti-

institutionella konsthändelser i en socio-politiskt kontext. 

Konsthändelsen har sedan slutet av 1900-talet använt sig av vad 

Jackson betecknar som teatralitet, rolltagning och andra till teaterfältet 

angränsande termer.108 En grundaspekt i boken är konsthändelsens 

relation till de omgivande sociala praktikerna i termer av arbetsliv, 

infrastruktur och välfärd. De områdesspecifika konsthändelser som 

Jackson tar upp väcker frågan om graden av autonomi från beroendet 

av institutioner och myndigheter, en fråga som anknyter till min 

studie. Denna relation mellan självständighet och styrning, mellan 

sanktion och icke-sanktion från myndigheter, analyseras. Tidsfaktorn, 

som ställer frågor om händelsens utbredning i tid och vad upprepning 

eller originalitet innebär, diskuteras av Jackson som del i förståelsen 

av den relationella konsthändelsen. 

    Teaterforskaren Nicolas Whybrow svarar för två böcker, Art in the 

City och Performance and the Contemporary city, som båda 

analyserar framträdanden och händelser utanför den reguljära 

teaterkontexten och i det urbana rummet.109 I Art and the City 

analyseras urbanspecifika händelser i globala storstäders vardaglighet 

där kroppars relationalitet befinner sig i centrum. Lefebvres 

rumsteorier används av Whybrow som teoretisk referenspunkt.110 I det 

urbana rummet där individer befinner sig i ständig rörelse, kan 

genomförandet av relationella händelser inte bara vara önskvärt utan 

även nödvändigt, enligt författaren.111 Med nödvändighet kan dessa 

fungera som motoffentlighet till den kommersiella offentligheten, en 

argumentation inte olik den Lefebvre för om den kommersiella 

ordningens appropriering av det offentliga rummet. Whybrows 

diskussion rör sig kring den sociala och relationella dialog som 

produceras, med vilka medel den kan pågå och vilken kvalitet den 

uppnår. Stadens rum beskrivs som en urban kropp som framstår som 

komplex och föränderlig, vilket är en beskrivning jag delar i min 

 
107 Shannon Jackson, Social works: Performing arts, Supporting public, Routledge, London 

and NY, 2011.  
108 Jackson 2011, s. 30. 
109 Nicolas Whybrow, Art and the City, I. B. Taurus, London, 2011; Nicolas Whybrow, (red), 

Performance and the Contemporary city: An interdisciplinary reader, Palgrave Macmillan, 

Basingstoke Hampshire, 2010. 
110 Whybrow 2011, s. 27ff. Lefebvres rumsteori är en grundläggande del av min studies 

teoretiska utgångspunkt. Jag kommer därför inte att göra någon utförlig presentation av 

Lefebvre här i Forskningsöversikten. 
111 Whybrow 2011, s. 5ff. 
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studie. I boken redovisas argument för att det urbana rummet kan 

omvandla positionen åskådare till engagerade medagerande i 

spelandet, en diskussion jag finner väsentlig.112 Den andra boken, 

Performance and the Contemporary City, är en antologi med 

Whybrow som redaktör och med tvärvetenskapliga teman gällande 

framträdanden i det urbana rummet. I boken ges exempel på såväl 

solistiskt som kollektivt spelande. Boken spänner över ett fält av 

aspekter såsom ”Walking”, Drifting”, Sounding, ”Playing” samt 

”Visioning”. Sammantaget producerar de olika kapitlen, med så olika 

författare som filosofen Walter Benjamin, konstnären Richard 

Wentworth, Lefebvre samt forskaren i geografi, Susan J. Smith, en 

bred diskussion om urbanitet som process och om möjligheterna till 

ianspråktagande av det urbana rummet.113 Till ett av kapitlen i boken 

bidrar Konstnärskollektivet Wrights and Sites med ett manifest för en 

ny fotgängarkultur. I denna kultur ryms kravet på en säkrare 

stadsmiljö där kritik mot privatbilismens starka position går som en 

röd tråd. Manifestet påminner i sin strävan om cykelmanifestationen 

Critical Mass som jag analyserar i min studie.114 I boken förekommer 

två artiklar om den politiska och konstnärliga rörelsen 

Situationisterna, verksam mellan åren 1957 till 1972 i Paris, och dess 

ledare Guy Debord.115 En av artiklarna innehåller en kortfattad 

beskrivning av Situationisternas praktik och teori under 1960-talet och 

att idéerna lever kvar in i 2000-talet genom aktivismen hos Critical 

Mass och Reclaim the City. Situationisterna och Debord kan lära oss 

på 2010-talet om kommersialismens trivialisering av 

samtidsmänniskors liv, enligt kapitelförfattaren Carl Lavery. Det är en 

utveckling mot passiv konsumism där individen förpassas till en 

åskådarposition i vad Debord betecknar som ”skådespelssamhället”.116 

Den konsumistiska livsstilen producerar ett konsumistiskt rum vilket 

kommer att appropriera det urbana rummet. Den andra artikeln är en 

mer specifik analys av vad som Situationisterna betecknade som 

 
112 Whybrow 2011, s. 24. 
113 Whybrow 2010, s. 3. På samma sätt som i Art in the City har Lefebvre i Performance and 

the Contemporary City en position som teoretisk impuls för argumentationen. 
114 Whybrow 2010, s. 69 - 86. 
115 Guy Debord och Situationiströrelsens teori och praktik är en återkommande referens i min 

avhandling. Debords vänskapsrelation till Lefebvre under åren 1957 till 1962 blev ömsesidigt 

betydelsefull för deras tänkande i frågor som motsättningar och aktivism i det borgerliga 

samhället och om rätten till det urbana rummet. Guy Debord, Skådespelssamhället, 

Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 2002. 
116 Nicolas Whybrow, “Introduction”; Carl Lavery, “Situationism” och Andrew Hussey “The 

Map is not the Territory”, i Whybrow 2010, s. 88-91, 92-94 samt s. 94-105. 
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”dérive”. Det var en strategi som gick ut på att genom planlös 

förflyttning i det urbana rummet skapa situationer som kan visa 

människor på andra möjligheter att använda detta än vad planerarna 

tänkt.117 I min studie är det framför allt spelhändelsen Critical Mass 

som refererar till, i alla fall delvis, Situationisternas strategier. Ett 

kapitel i Performance and the Contemporary City tar upp termen icke-

rum, ett begrepp som syftar på urbana områden dit individer och 

grupper som inte känner sig hemmastadda i vardaglighetsrummet, 

exempelvis bostadslösa eller drogmissbrukare, tar sin tillflykt.118 Ett 

annat kapitel behandlar frågan om områdesspecifika spelhändelser 

eller konstprojekt som genomförs i eftersatta områden och blir del i 

kampen för bättre sociala villkor.119 I ytterligare ett kapitel får den som 

önskar genomföra kollektivt spelande i det urbana rummet en samling 

förslag och goda råd.120 Vissa av förslagen för tankarna till 

Situationisterna i Paris på 1960-talet, andra till de spelhändelser jag 

analyserar på 2010-talet.  

     Performance and the Politics of Space är en antologi med 

teaterforskarna Erika Fischer-Lichte och Benjamin Wihstutz som 

redaktörer.121 Bokens innehåll har ett socio-politiskt perspektiv på 

teaterhändelser i termer av urban rumslighet, gränser och lokalisering. 

Det är i frågan om rum och rumslighet som Performance and the 

Politics of Space gränsar till min studie även om Fischer-Lichte och 

Wihstutz till övervägande del befinner sig inom den reguljära 

teaterkontexten. I ett kapitel förs en diskussion om hur urbana rum är 

förhandlingsbara mötesplatser.122 Förhandlingen är ett av det urbana 

rummets villkor, vare sig det rör sig om spelande eller möten individer 

emellan på trottoarer, på torg eller i tunnelbanan. Förhandlingens 

utgång är långt ifrån given när intressen möts och gränser överskrids. I 

bokens andra del diskuteras begreppet ”heterotopia” utifrån Michel 

 
117 Stanek 2011, s. 21f. 
118 Marc Augé, “Non-Places”, i Whybrow 2010, s. 226-231. 
119 Miwon Kwon, ”By way of a conclusion: On place after another”, i Whybrow 2010, s. 234-

237.  I boken One place after another diskuterar Kwon platsspecifika konstprojekt i relation 

till en social, ekonomisk och politiska kontext som producerar livet i det urbana rummet. 

Miwon Kwon, One place after another: Site-specific Art and Locational Identity, The MIT 

Press, Cambridge Massachusetts/ London, 2002. Om konstprojekt i lokalsamhället, se även 

Gade 2010, s. 139-154. 
120 Carl Lavery, ”Instructions for Performance in Cities, i Whybrow 2010, s. 284-289. 
121 Erika Fischer-Lichte & Benjamin Wihstutz (red), Performance and the Politics of Space: 

Theatre and Topology, Routledge, New York/London, 2013. 
122 Jens Roselt, “Change through Rapprochement: Spatial Practices in Contemporary 

Performances”, i Fischer-Lichte & Wihstutz 2013, s. 265-275. 
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Foucault i relation till teaterhändelser, historiska såväl som nutida.123 

Begreppet förstår jag som det andra rummet, det rum som existerar 

inom den gemensamma rumsligheten men som likväl utmanar eller 

stör denna. I ett kapitel förs en diskussion om teaterns position i den 

nya borgerligheten efter franska revolutionen. Det argumenterades för 

behovet av nya teaterrum utanför den gamla hovteaterns väggar, för 

festivaler under bar himmel i namn av vad som kan betecknas som 

deltagarkultur.124 Ytterligare ett kapitel diskuterar teaterrummets 

dualitet i en postmodern tid.125 Teaterrummet förstås här som ett 

alternativt rum till vardaglighetens rum eller ett rum där 

vardagligheten transformerats. Rummet har möjlighet att belysa 

villkoren för kategorier som barn, bostadslösa eller migranter. I 

bokens tredje del diskuteras den så kallade festtågsrörelsen i England i 

början av 1900-talet. Dessa festtåg producerades som en reaktion på 

industrialisering, fackföreningskrav, urbanisering och på de brustna 

relationsband som den nya tiden ansågs vara skyldig till.  Genom 

festtågen skulle sociala, ekonomiska och känslomässiga band kunna 

knytas igen. Även om festtågrörelsen genomfördes i sin specifika 

kontext, relaterar dessa i vissa aspekter till både Supportermarschen 

och Señor de los Milagros de Nazarenas i min avhandling 

     I boken Carnival and Power analyserar teaterforskaren Vicki Ann 

Cremona tradition och förnyelse av den karnevaliska festen på Malta 

från tidigt 1800-tal till mitten av 1900-talet då landet var en brittisk 

kronkoloni.126 Ett ramverk i boken utgörs av den socio-kulturella 

motsättning som produceras dels mellan klasserna, dels mellan 

maltesarna och den brittiska ockupationsmakten. För att analysera 

denna aspekt används en metodologi som går via den karnevaliska 

festen till det offentliga rummet i Malta.127 I boken förekommer rikligt 

med beskrivningar av den maltesiska karnevalens ”theatricality”, vad 

jag i min studie betecknar som spelmarkeringar. Analysen visar hur 

den improviserade och regellösa karnevaliska festen (paidia) övergår i 

en mer regelstyrd och lättkontrollerad (ludus) i takt med att den 

 
123 Patrik Primavesi, “Heterotopias of the public Sphere: Theatre and Festival around 1800”, i 

Fischer-Lichte & Wihstutz 2013, s. 166- 181.  
124 Se även Jean-Jacques Rousseau, Politics and The Arts: Letter to M. d´Alembert on the 

Theatre; Cornell University Press, Ithaca, New York, 1968 
125 Benjamin Wihstutz, “Other Space or Space of Others? Reflections on Contemporary 

Political Theatre”, i Fischer-Lichte & Wihstutz 2013, s. 182-197. 
126 Vicki Ann Cremona, Carnival and Power: Play and Politics in a Crown Colony, Palgrave 

Macmillan/ Springer International Publishing, Cham, 2018.  
127 Cremona 2018, s. 5. 
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brittiska överhöghetens kontroll ökar.128 Det är en historisk process 

som ligger utanför min avhandling att diskutera men i vars slutskede 

jag placerar de spelhändelser jag tar upp.   

     Ett specialnummer av tidskriften Theatre Research International 

ägnas åt teatersituationen i Egypten, Tunisien och Marocko i samband 

med och efter det uppror som brukar betecknas som den arabiska 

våren år 2011.129 Argumentet att det offentliga rummet är ett icke-

neutralt rum fyllt med maktanspråk och förhandlingar, är en given 

utgångspunkt i tidskriftens kapitel och en analytisk förståelse som jag 

använder mig av i min studie. En annan aspekt är diskussionen om det 

utopiska rummet, vilken tjänar som en aspekt vid analys av 

manifestationer på gatan. Termen problematiseras i relation till 

händelserna på Tahrirtorget i Kairo under revolten. Vad som vid en 

ytlig analys ger illusionen av ett utopiskt rum där individer och 

grupper gemensamt strävar mot samma mål, kan vid närmare 

beskådande visa sig vara producerat av motsättningar. Inom 

spelhändelser av den kategori jag analyserar, produceras 

motsättningsfyllda relationer mellan spelandet och vardagligheten och 

Den avlägsna ordningen.  

 

Utanför det teatervetenskapliga fältet 

Antologin Gatan är vår! under redaktörskap av etnologen Barbro 

Klein, utgår från analysbegrepp som ”sekulär ritual” och ”rituella 

processer”.130 Klein och hennes medförfattare, som alla är forskare i 

etnologi, analyserar hur människor transformerar gator i Stockholm 

till ritualiserade rum. Att genomföra ritualer i offentliga rum är ett 

påtagligt sätt att ge det aktuella rummet nya meningssammanhang 

samtidigt som ritualen är riktad inåt mot den egna gruppen, inte utåt 

mot åskådaren.131 Jag undviker att använda enbart termen ritual utan 

föreslår i min studie en mer processinriktad term, nämligen ritualiserat 

spelande. En väsentlig aspekt är bokens uppmaning till försiktighet 

vad gäller att tolka ritualer på offentliga platser som exponenter för 

 
128 Cremona 2018, s. 45f. 
129 Hazem Azmy & Marvin Carlson (red), “Special Issue on Theatre and the Arab Spring”, 

Theatre Research International, volym 38, nr 2, juli 2013..   
130 Barbro Klein (red), Gatan är vår!: Ritualer på offentliga platser, Carlssons förlag, 

Stockholm, 1995. Klein utgår från forskarna i etnologi, Sally F Moore & Barbara G 

Meyerhof, och boken Secular ritual. Sally F Moore & Barbara G Meyerhof (red) Secular 

ritual, Van Gorcum, Assen, Amsterdam, 1977. Andra forskare som Klein nämner är den 

också i min studie aktuelle Victor Turner.  
131 Klein1995, s. 22ff.  
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specifika kulturer och socialt liv. En parad eller en procession kan 

tyckas generera kunskap om den specifika grupp som genomför den. 

Frågan väcks om det alltid är så. Deltagande kan tyckas synonymt 

med engagemang, det vill säga att ge sig hän, koncentrera sig på det 

väsentliga i spelandet och att vara en del av den grupp som 

tillsammans genomför händelsen.132 Engagemang kan drivas av 

konvention, det vill säga, att individer framträder som hängivna men 

mer ”för att det brukar vara så” eller genom grupptryck, än av 

övertygelse.  Något som i så fall kan innebära en lägre grad av 

kognitivt och känslomässigt deltagande. I ett kapitel i boken 

diskuteras det fackeltåg som högernationalistiska grupper genomförde 

i Stockholm på årsdagen av Karl XII:s död den 30 november.133 Det 

fysiska målet för fackeltåget är kungastatyn i Kungsträdgården i 

centrala Stockholm. De gator som fackeltåget förflyttar sig på och i 

synnerhet utrymmet kring kungastatyn, kan beskrivas som deltagarnas 

symboliska eller utopiska rum. Deltagarna producerar ett rum vari 

drömmen om ett Sverige där nationalistiska attribut och fackeltågets 

gemenskap utgör grunden. Frågan om det utopiska rummet kan gälla 

även för kapitlet om inlämnandet av inkomstdeklarationerna vid 

Skattemyndighetens hus på Götgatan, den så kallade Skatteskrapan, 

den 15 februari varje år.134 Själv gick jag dit under några år i början av 

2000-talet för att lämna in min deklaration. Vid dessa tillfällen kunde 

jag se hur utrymmet framför Skatteskrapan transformerades till 

spelrum med clowner, musikanter, mat- och kaffeförsäljning samt 

politiska tal. Eftersom inlämnandet av inkomstdeklarationen av vissa 

kan uppfattas som allt annat än lekfullt, produceras en motsättning i 

rummet mellan leken och tvånget. 

     Etnologen Ulf Stahre har i böcker som Den alternativa staden, Den 

gröna staden och Den globala staden analyserat stadsomvandlingar 

och sociala rörelser, ofta med fokus på Stockholm.135 Analyser av 

stadsmiljörörelsen från 1960-talet och fram till 2010-talet, anknyter 

till min studie. Stahre definierar termen sociala rörelser som kollektiva 

handlingar producerade av solidaritet mellan deltagarna, av social 

konflikt och med en önskan om social förändring. Termen urban 

 
132 Barbro Blehr, ”17:e maj i Stockholm ur en deltagares perspektiv”, i Klein 1995, s. 107–

133. 
133 Anna Lundström, ”Vi äger gatorna i kväll”, i Klein 1995, s. 130–160. 
134 Barbro Klein, ”Karnevalsstämning i luften ända sen huset byggdes”, i Klein1995, s. 220-

240. 
135 Ulf Stahre, Den alternativa staden: Stockholms stadsomvandling och byalagsrörelsen, 

doktorsavhandling vid Göteborgs universitet, Monografier utgivna av Stockholms stad nr 147, 

Stockholmia förlag, 1999; Se även Stahre 2002; Stahre 2007 samt Stahre 2014. 
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rörelse definieras som en social rörelse vars handlingar strävar efter att 

påverka och förändra olika samhällsfrågor i staden.136 Till denna 

definition vill jag lägga att en social rörelse är utom-institutionell och 

saknar sanktion från stat eller kommun. Genom olika sociala rörelser 

har stadens myndigheter mött motstånd i sin förändringsvilja av det 

urbana rummet. En del av förändringen innebär satsningar på att göra 

staden attraktiv för investerare och köpstarka individer med stora 

projekt, såsom internationella idrottstävlingar, festivaler och andra 

evenemang som lockar inte bara åskådare utan också investerare. Det 

sistnämnda ser jag på Södermalm under 2010-talet. Spelhändelserna i 

min studie ingår i ett sådant sammanhang. Ytterligare ett begrepp som 

tas upp i boken är Lefebvres diskussion om rätten till staden. 

Argumentet har under 2000-talet visat sig vara aktuell för boende som 

kämpar mot hyreshöjningar och privatiseringar på bostadsmarknaden.  

Den förtrollade zonen är Lotten Gustafssons doktorsavhandling 

som analyserar den årliga Medeltidsveckan på Gotland.137 Gustafsson 

knyter an till kulturarvsstudier och diskussioner om ”plats och 

identitet”.138 Huizinga används, liksom i min studie, som teoretisk 

impuls. I boktiteln åsyftas produktionen av rumslighet, här kallad zon, 

inom vilken deltagarna i Medeltidsveckan vill skapa en trovärdig, 

förtrollad, historisk miljö genom att inte bara klä sig tidsenligt utan 

också ta bort eller dölja sådant som ser nutida ut. Gustafsson 

undersöker de deltagandes rolltagande och vad som beskrivs som 

identitetslekar. Gustafsson refererar till Schechners ”twice-behaved 

behavior”, ett begrepp som i boken översätts till rekonstruerat 

beteende. Begreppet är väsentligt för förståelsen av spelande och får 

därför ett visst utrymme i min studie.139  

   Etnologen Jonas Engman, analyserar i sin doktorsavhandling Rituell 

process, tradition och media, socialdemokratiska förstamajtåg i 

Stockholm som rituella handlingar och symbolisk gestaltning av 

politisk ideologi.140 Med utgångspunkt i Arnold van Genneps 

liminalitetsbegrepp undersöks i vilken utsträckning förstamajtågen 

kan anses vara bärare av det signifikativa i ritualer och ritualiseringar. 

Jag har vid några tillfällen på första maj stått på en trottoar i centrala 

 
136 Stahre 2007, s. 239. 
137 Lotten Gustafsson, Den förtrollade zonen: Lekar med tid, rum och identitet under 

Medeltidsveckan på Gotland, Bokförlaget Nya Doxa, Nora, 2002. Gustafsson medverkar även 

i Klein 1995.  
138 Gustafsson 2002, s. 19f och s.261ff. 
139 Gustafsson 2002, s. 28ff.  
140 Jonas Engman, Rituell process, tradition och media: Socialdemokratisk förstamaj i 

Stockholm, doktorsavhandling, Stockholms universitet, Stockholm, 1999. 
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Stockholm och åskådat socialdemokraternas demonstrationståg. Jag 

har då kunnat identifiera en stram struktur i demonstrationen, vad som 

kan betecknas som en ritualiserad kropp. I ett av mina 

avhandlingskapitel analyserar jag en katolsk procession utifrån 

begrepp som rituellt beteende eller ritualiserade handlingar. 

Den mest klassiska av titlarna i forskningsöversikt är Rabelais och 

skrattets historia av språk- och litteraturforskaren Michail Bachtin.141 

Studien behandlar de karnevaliska festerna och den så kallade 

skrattkulturen under feodalismen, just i övergången mellan medeltid 

och renässans. Under den karnevaliska festen som ägde rum dagarna 

före fasteperioden, vändes vardaglighetens hierarkier upp och ner och 

underklassen, ”folket”, fick fritt utrymme att ta för sig av vad som 

annars förvägrades dem, enligt Bachtin. Kroppen med mage, 

genitalier, mun och anus blev symbol för livet mellan födelse och död, 

och för förnyelsens förmåga. Det var det materiella mot det andliga, så 

att säga. I centrum stod kroppen som symbol för döden men också 

pånyttfödelsen, varigenom den karnevaliska festen riktade sig in i den 

ofullbordade framtiden. Analysen av den karnevaliska festen hos 

Bachtin ger en impuls till min studie.  

      Forskaren i social hälsa, Benjamin Shepard, definierar i boken 

Play, Creativity and Social Movements begreppen spel och spelande 

som en egen genre.142 Denna genre produceras genom lekfulla och 

spektakulära aktioner, ofta i syfte att kritisera rådande förhållanden 

och att framkalla skratt. I min studie utgörs termen spelande av 

konnotationer av en mångfald av kroppsliga handlingar som spelarna 

utför och som tillsammans producerar spelhändelser. Jag hävdar, till 

skillnad från Shepard, att spelande inte nödvändigtvis är något lekfullt 

utan också kan genomföras med djupaste allvar. Trots detta är 

Shepards bok ett väsentligt bidrag till fältet och för mig en 

inspirationskälla. I inledningen till boken diskuteras begreppen spel 

och spelande med utgångspunkt i Huizinga och Caillois. Därpå följer 

några exempel på kollektivt spelande i det offentliga rummet under 

1960-talet, såväl Situationisternas aktioner i Paris som Yippie-rörelsen 

i USA. Huvuddelen av boken innehåller analyser av aktivistiska 

spelhändelser runt millennieskiftet i New York City. I många av dessa 

används spelandet som ett förkroppsligat försvar mot en ökad 

kommersialisering av det offentliga rummet. Sociala rörelser förenar 

 
141 Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia: Francois Rabelais verk och den folkliga 

kulturen under medeltiden och renässansen, Bokförlaget Anthropos, Göteborg, 1986. 
142 Sebastian Shepard, Play, Creativity, and Social Movements: If I Can´t Dance, It´s not My 

Revolution, Routledge, New York & London, 2011. 



47 

en anti-kapitalistisk aktivism med karnevalisk lekfullhet där 

deltagarna förkroppsligar ett alternativt samhällsperspektiv, en 

inriktning som inte helt framträder i min studie då jag inte analyserar 

spelhändelser som har en explicit politisk agenda. Frågan om det 

alternativa i spelandet finns det all anledning att återkomma till 

eftersom spelhändelser verkar i en dynamisk process mellan ett 

alternativ till vardagligheten och som del av vardaglighet.  

     Urbanforskaren Quentin Stevens inleder sin bok, The Ludic City, 

med frågan vad vi ska ha det offentliga rummet till, en fråga aktuell 

också i min studie.143 Ett svar som Stevens ger är att det genom det 

flöde av kroppar som dagligen genomkorsar detta rum finns en 

potential för spel och spelande. Tätheten i staden och skillnaderna 

mellan individers preferenser, potentialen för risker och äventyr samt 

flykten från mekaniska eller instrumentella sociala relationer 

producerar möjlighet till spelande. Stevens fokuserar på den specifika 

dynamik som produceras i urbana sociala relationer och på förståelsen 

av det urbana rummet genom spelandet.144 I boken diskuteras, liksom i 

min studie, var gränsen kan dras mellan spelande och vardaglighet i 

det urbana rummet. Mötet och förhandlingen med åskådaren är en 

specifik aspekt som varje spelhändelse i det urbana rummet har 

erfarenhet av och måste förhålla sig till. I boken delar Stevens in 

staden i fyra fysiska aspekter: vägar, korsningar, gränser och trösklar. 

Dessa fyra ger struktur åt analysen av människors närvaro i det 

planerade och byggda rummet.  

    En bok som diskuterar hur kollektiva framträdanden i staden kan 

förstås i termer av klasskamp och socialt utrymme, är etnologen Susan 

G. Davis´ Parades and Power.145 Davis undersöker folkliga gatufester 

i den amerikanska handelsstaden Philadelphia under 1800-talets första 

hälft. I det förkapitalistiska samhälle där ännu merkantilismen var det 

huvudsakliga produktionssättet, fanns av tradition ett brett utbud av 

karnevaler, militärparader, politiska demonstrationer och 

reklamparader. En stor del av de folkliga festerna hade rötterna i äldre 

tiders karnevaliska fester vars parodiska eller hånfulla angrepp på 

överheten var legitima också för dem som blev utsatta. Med 

 
143 Quentin Stevens, The Ludic City: Exploring the potential of public spaces, Routledge, 

New York & London, 2007. Stevens´ forskningsfält är “urban design, with a particular focus 

on people’s perception and behaviour in urban open spaces.” 

https://www.rmit.edu.au/contact/staff-contacts/academic-staff/s/stevens-associate-professor-

quentin. 
144 Stevens 2007, s. 216. 
145 Susan G Davis Parades and Power: Street Theater in Nineteenth century Philadelphia, 

University of California Press, Berkeley, 1988. 
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industrialismens genombrott efter det amerikanska inbördeskriget, 

ökade de klassmässiga motsättningarna mellan olika kategorier av 

offentlig gatufest, något som innebar att det karnevaliska tonades 

ner.146 Min studie gränsar till diskussionen hos Davis, om inte annat så 

för att hennes bok visar på den historiska förändringens nödvändighet. 

Vad som samtidigt blir tydligt är hur de kollektiva spelhändelserna på 

2010-talets Södermalm ingår i en historisk kontext. 

     Slutligen vill jag nämna litteratur- och genusforskaren Judith 

Butlers bok På väg mot en performativ teori om offentliga 

församlingar.147 Boken motiverar sin plats i forskningsöversikten 

genom sin analys av kollektiva aktioners ianspråktagande av 

offentliga rum. Kollektiva aktioner måste förhålla sig till det urbana 

rummets fysiska, det vill säga konstanta, utformning men kan 

samtidigt ordna och organisera sig utifrån denna rumslighet. Denna 

konfliktfyllda aspekt av spelhändelsers genomförande i det urbana 

rummet tar jag upp i min studie. Folksamlingar utmanar gränserna 

mellan vardaglighet och möjlighet, ifrågasätter det invanda och 

producerar nya rum. Jag anknyter till Butler genom diskussionen om 

det offentliga rummet som allas rum. Det är inte bara rösterna och det 

skrivna plakaten som kan bidra till ianspråktagandet av det urbana 

rummet utan också de församlade individernas kroppsliga energi och 

de relationer som produceras. Tillsammans förkroppsligar de rätten att 

ta stadens rum i anspråk.148  

 

Sammanfattning och mitt bidrag 

Som framgår av forskningsöversikten är den svenska 

teatervetenskapliga forskningen avseende kollektiva framträdanden 

inte så omfattande, varken i en icke-reguljär teaterkontext eller i det 

urbana rummet. I den internationella forskningen är frågan mer 

representerad. Även om några av exemplen ovan i den internationella 

forskningen specifikt diskuterar konsthändelser, finns det här 

beröringspunkter med framträdanden i en icke-reguljär teaterkontext 

och i det urbana rummet. Forskningsöversikten redovisar några 

 
146 Davis 1988, s. 166ff. 
147 Judith Butler, På väg mot en performativ teori om offentliga församlingar, Tankekraft 

förlag, Hägersten/Stockholm, 2018.  I en angränsande artikel argumenterar Butler för att 

rätten att framföra politiska krav i det offentliga rummet också måste gälla kroppar som inte 

äger denna rättighet. Att angripa denna rättighet, denna ”politiska kropp”, är att angripa själva 

grunden för att framträda.  
148 Butler 2018, s. 30. 
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exempel på sådan internationell forskning. En tydligare tendens är 

studier som refererar till historiska förhållanden, både under 1900-

talet och tidigare. Utanför det teatervetenskapliga fältet bidrar inte 

minst etnologisk forskning, både inom och utanför Sveriges gränser, 

med flera studier. Här finns rikligt med material och en variation av 

exempel. En avläsbar tendens är inriktningen mot kollektivet av 

kroppar och hur ianspråktagande av det urbana rummet kan ske.  

I ljuset av det ovan sagda fyller min studie om spelhändelser i det 

urbana rummet en lucka inom den svenskspråkiga teatervetenskapen. 

Syftet med studien är att belysa och förstå den process som 

transformerar den urbana gatan till spelrum när spelhändelser 

genomförs och att blottlägga de relationer till vardagligheten och till 

åskådaren som produceras när så sker. Studien lyfter fram hur olika 

strategier av spelande producerar gränsöverskridanden och skapar 

motsättningar i det urbana rummet. Därigenom fokuserar studien på 

de sociala interaktionernas betydelse för det urbana rummet genom 

ianspråktagande av gatan och det ianspråktagande av vardagligheten 

som då sker.  

Mitt förslag till ny begreppsapparat utifrån verbet spela, med 

böjningar och avledningar, ger nytt material till diskussionen om 

förståelsen av begreppet teater. Begreppsapparaten är en uppgradering 

och breddning av studiet av händelser som teatervetenskapen kan rikta 

sig mot. Visserligen har Performance Studies under decennier varit 

inriktad på händelser utanför den reguljära teaterkontexten men min 

studie, som är den första på svenska språket, fokuserar på kroppsliga 

handlingar i en spelandekontext, på spelmarkeringarnas betydelse för 

produktion av spelrum samt på relationen till åskådaren och till det 

urbana rummet.  
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2 Avhandlingens geografiska 

avgränsning  
 

De fyra spelhändelser som jag analyserar i avhandlingen genomförs i 

stadsdelen Södermalm i Stockholms innerstad. Att jag väljer 

Södermalm som geografisk avgränsning har flera orsaker. Jag vill 

använda en innerstadsmiljö som rum för min undersökning, då det i 

urbanitetens centrala delar finns en koncentration av människor i 

rörelse som producerar mängder av sociala möten. Innerstadens 

kommersiella rum drar till sig människor från stadens alla områden. 

Innerstaden är fortfarande de enda gemensamma, integrerade 

mötesplatserna också för dem som bor i förort.149 Det är mer givet för 

deltagarna i sociala rörelser att samlas och framträda i centrum 

eftersom den potentiella mängden åskådare är större än utanför de 

centrala delarna av staden.150 Det är också genom att fokusera studien 

på innerstaden som jag kan diskutera de centrala rummens betydelse 

för förkroppsligandet av människors rätt till det urbana rummet.  

Jag bor själv på Södermalm sedan början av 2000-talet. De drygt 

tjugo år som jag bott på Söder, som stadsdelen kallas i vardagslag, har 

givit mig upplevelser och erfarenheter som jag nu omvandlar till 

kunskaper i ett fördjupat studium av spelhändelsernas möte med 

stadsdelen och tvärtom. Samtidigt innebär min närhet en utmaning. 

Det är inte riskfritt att använda sin hembygd som grund för studien då 

risken att inte se skogen för alla träd, kan finnas. Samtidigt är det 

relevant att göra så. Jag måste kunna förhålla mig också till det 

vanemässiga och bekanta. Det gäller för mig att producera den 

distanserade blicken och kritiskt granska erfarenheter i vardagligheten 

i relation till gjorda observationer av spelhändelserna.  

 

Att beskriva en stadsdel 

Att beskriva stadsdelen Södermalm måste göras med insikten om att 

det existerar flera Södermalm och att stadsdelen bär på olika aspekter 

 
149 En förklaring är att en del förortscentra har upphört att fungera då offentliga verksamheter 

såsom post, försäkringskassa och arbetsförmedling, flyttat därifrån. Samtidigt erbjuder inte 

den kommersiella delen av dessa centra samma utbud som innerstaden gör. Elisabeth Lilja, 

Globaliserad, gentrifierad och segregerad stad, i Samfundet S:t Erik, Årsbok 2012: 

Stockholm global stad, Bokförlaget Langenskiöld, Stockholm, 2012, s. 130ff. 
150 Jag har genom åren bevittnat många politiska demonstrationer på Medborgarplatsen där 

demonstranterna riktat uppmärksamheten mot förhållanden i stater utanför Sveriges gränser.  
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och flera möjliga beskrivningar. Jag har därför valt att beskriva fyra 

aspekter av stadsdelen och att placera dessa i fyra berättelserum.151 

Med termen berättelserum vill jag understryka att dessa ingalunda ger 

en heltäckande förståelse av stadsdelen. Genom att använda en term 

som innehåller begreppet rum också i det här sammanhanget, anknyter 

jag till den i teatervetenskaplig forskning grundläggande förståelsen 

av spelandets rumsliga potential.  

Nedan följer de fyra berättelserum jag valt. Det är fyra aspekter av 

Södermalm. Varje aspekt deltar i helhetsbeskrivningen av stadsdelen 

men gör inte var och en anspråk på sanningen om stadsdelen.  

Berättelserum 1: Stadsdelen utanför  

Det första berättelserummet tar fasta på beskrivningar av Södermalm 

som de medellösas hemvist i utkanten av Stockholm. Författaren Per 

Anders Fogelström hävdar att Södermalm länge var ”en utkant, en 

nybyggartrakt” och argumenterar för att det är först under mitten av 

1900-talet som stadsdelen blir en del av det centrala Stockholm.152    

 

Smeder, åkare, hantverkare. De skulle bo här, 

så löd påbudet. Småningom kom också andra: 

[…] fiskare, sjömän, lotsar och varvsfolk - 

som bodde i sina stugor högt uppe på bergen, 

mjölnarna som fick god plats och god vind i 

sina kvarnar, de första industriarbetare som 

bildade ett grått trasproletariat i grönskan intill 

Hammarby sjö.153   

 

Till Södermalm flyttades illaluktande verksamheter som garverier och 

slakterier under 16- och 1700-talen.  Poeten Carl-Michael Bellman, 

som föddes på Södermalm år 1740, har i flera av sina visor skildrat 

”den sargade utkanten [som] stank av gödsel, förruttnelse och död.”154 

Södermalm beboddes under århundraden till stor del av vad 

sociologen Mats Franzén betecknar som ”de folkliga klasserna” vilka 

 
151 Högdahl använder begreppet ”fiktionsrum” om de berättelser som medverkar till att forma 

staden. Högdahl 2003, s. 58f. 
152 Per Anders Fogelström, En bok om Söder, Bonniers förlag, Stockholm, 1980, s. 13. 
153 Fogelström 1980, s. 10f. 
154 Mats Lindroth, Tantolunden: Scener ur en park, Stockholmia förlag, Stockholm, 2009, s. 

28. Om Bellman och 1700-talets Stockholm har författaren Ernst Brunner skrivit en roman, 

Fukta din aska: C.M. Bellmans liv från början till slut, Bonniers förlag, Stockholm, 2001. 
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hade ”den socialt och kulturellt lägsta profilen”.155 Södermalm var till 

långt in på 1900-talet en stadsdel för i huvudsak hamnarbetare, 

småhantverkare, tvätterskor och sömmerskor samt fabriksarbetare och 

tjänstefolk av båda könen. Stadsdelen har aldrig varit centrum för den 

politiska maktens folk, på Söder finns inga regeringskvarter eller 

myndighetsbyggnader. Några av adelns eller den nyrika 

borgarklassens malmgårdar från 1600- och 1700-talen finns dock 

bevarade liksom några ambassader samt arbetsgivarorganisationen för 

Sveriges kommuner och regioner (SKR). I övrigt saknar Södermalm 

materialiseringar av den politiska maktens rum.  

Som del i en utanförposition blev Södermalm även hemvist för 

icke-lutheranska religioner. Den katolska tron som varit förbjuden i 

Sverige sedan slutet av 1500-talet, fick i och med 1781-års 

toleransedikt möjlighet att återigen etablera sig i Stockholm. Den lilla 

katolska församlingen erbjöds lokaler i dåvarande Södra stadshuset, 

nuvarande Stadsmuseet, vid Slussen. Södermalm låg geografiskt bra 

till för en katolsk församling då många av de utländska, inte minst de 

tyska, icke-lutheranska hantverkarna och arbetarna kom att bo och 

arbeta i stadsdelen.156 På Södermalm inrättades en katolsk kyrka år 

1873 som fick namnet Sankt Eriks katolska kyrka.157 Kyrkan 

upphöjdes år 1953 till domkyrka för Stockholms katolska stift, två år 

efter införandet av religionsfrihetslagen som gav varje svensk 

medborgare frihet att välja att tillhöra eller inte tillhöra en kyrklig 

församling.158 I Stockholm finns det katolska stiftets biskop.159  

 Andra exempel på icke-lutheranska samfund som etablerats på 

Södermalm är den synagoga som grundades år 1871 på Sankt 

Paulsgatan. Det var fattiga judar från Östeuropa som inte fann sig 

tillrätta i den förmögnare judiska församlingen på Norrmalm utan 

grundade en egen församling på Södermalm.160 Ett tredje exempel på 

icke-lutheransk inflyttning till Södermalm är Stockholms stora moské 

som invigdes år 2000 och är belägen strax ovanför Björns trädgård. 

 
155 Mats Franzén, Den folkliga staden: Söderkvarter i Stockholm mellan krigen, Arkiv förlag, 

Lund, 1992, s 374. 
156 Gun Wanders, Från malmgård till katedral: Katolska Domkyrkan i Stockholm, Katolska 

Domkyrkoförsamlingen, Stockholm, 2003. 
157 Vid det laget fanns det redan en katolsk kyrka på Norrmalm, S:ta Eugeniakyrkan. 
158 Antalet katolska församlingar i Sverige uppgår år 2016 till drygt fyrtio stycken. Samtliga 

ingår i Stockholms stift. Antalet församlingsmedlemmar uppgår till 140 000 (år 2016). 

Antalet individer som är aktiva i en katolsk församling ligger på knappt 1 1/2 % av Sveriges 

befolkning. Wanders 2003, s. 21. 
159 http://www.katolskakyrkan.se/katolska-kyrkan-i-sverige. 
160 ”Det röda Söder, - när Söder var arbetarklassens stadsdel”, http://youtube.com. Se även 

http://www.stadsmuseet.stockholm.se. 

http://youtube.com/
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Berättelserum 2: Fattiga men slagfärdiga söderbor 

Det Södermalm som framträder i teater- och filmsammanhang under 

1920- och 30-talen och så småningom även i Sveriges television, 

utgör ett specifikt berättelserum. Söderborna framställs i dessa 

berättelser som fattiga men sorglösa, problemlösande och slagfärdiga. 

Det är en mediabild som sprids några årtionden framåt. Samtidigt med 

denna glättiga bild, har dessa berättelser ett specifikt värde genom sina 

framställningar av livet för arbetare och småhantverkare i stadsdelen. 

Verksamheten vid friluftsteatern i Tantolunden på västra 

Södermalm, beskrivs som en ”allmänt älskad teaterepok” och ”den 

tveklöst mest omtalade friluftsteatern i Stockholm.”161 Friluftsteatern 

som existerade mellan åren 1919 och 1961, ändrade sin repertoar från 

bondkomik till berättelser från bakgårdarnas Södermalm i början av 

30-talet. Banden till landsbygden kapades därmed till förmån för 

skildringar av det för många individer nya livet i staden. Med titlar 

som Söderkåkar, Folket i Skinnarviksbergen, Söders tyrolare och Vi 

södergrabbar satte friluftsteatern i Tantolunden söderbornas 

strävsamma men påstått muntra liv på teaterkartan.162 Här fick 

människor ur framförallt arbetar- och hantverkarklassen ta del av 

teaterhändelser till överkomliga biljettpriser. I radioserien Vårat gäng 

och senare i filmen med samma namn, sjöng Alice Babs på 1940-talet 

om söderbönor och söderkisar som bebodde trånga och dragiga små 

lägenheter men som var glada ändå.163 Den ovan nämnda succén från 

Tantolundens friluftsteater, Söderkåkar, filmatiserades redan år 1932 

och en version för Sveriges television gjordes år 1970.   

Dessa och många andra konstnärliga framställningar av livet på 

Söder bidrar till en romantiserad bild av livet i stadsdelen.164  I den 

lilla skriften Välkommen till Stockholm, som gavs ut av Stockholm 

stad och riktade sig till nyinflyttade, kunde den nyblivne 

stockholmaren år 1968 läsa att ”Söder-killarna” är ”storstadsslangens 

främsta utnyttjare” och att Söderbor är stolta över att höra hemma i en 

 
161 Lindroth 2009, s. 107f. 
162 Lindroth 2009, s. 111f. Södra Teatern vid Mosebacke torg inledde sin verksamhet år 1853 

och kom att bli vintersäsongens folkliga teater på Södermalm. Inte minst revygenren firade 

triumfer på Södra Teatern under 1900-talet fram till slutet av 1950-talet. Staffan Tjerneld, 

Södra Teatern, Riksteatern/Entré, Stockholm, 1977 eller Hans Eklund, Från Humlan till 

Intiman: Stockholms privatteatrar, Bokförlaget Signum, Lund, 1990, s. 211ff. 
163 Vårat gäng, svensk långfilm från år 1942. Regi Gunnar Skoglund, musik Ivan Söderberg 

och Thore Ehrling. 
164 Katarina Kuick och Björn Qvarfodt, Jag hör till de få som kan leva: en bok om 

supporterkultur, Ordblandning Förlag, Stockholm 2013, s. 157. 
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stadsdel ”som annars inte alltid haft så hög social värdering”.165 I 

citatet ryms såväl beskrivningen av den lokalpatriotiske söderbon som 

berättelsen om fattigsöder.  

Berättelserna om de fattiga, bohemiska men slagkraftiga 

södermalmsborna bör kontextualiseras i stadsdelens socio-ekonomiska 

standard. Som jag nämnt ovan var det fabriksarbetare, hantverkare och 

skeppsfolk av lägre grad samt tjänstefolk som ännu på 1930-talet 

befolkade stadsdelen. Bostäderna bestod av dåligt underhållna hus 

med omoderna smålägenheter. Trångboddheten var stor. 1930- och 

40-talets Söder ska förstås inom ramverket för en ”folklig 

stadskultur”.166 Inom denna klassrelaterade kontext blir idrotten och 

inte minst fotbollen ett viktigt inslag. Hammarby Idrottsförening fick 

en fotbollssektion år 1915.167 Föreningen och inte minst 

fotbollssektionen, Hammarby Fotboll, har nära band till stadsdelens 

historia. Fotbollsspelarna är ”hjältarna från Söder”, som det sjungs om 

i en av de många sångerna till klubbens ära. I boken om Hammarby-

supportern beskriver författaren Katarina Kuick söderbor som 

”fattigare än i andra stadsdelar” men samtidigt med solidaritet inom 

gruppen, grundat ”i ett stigmatiserat utanförskap”.168  

Berättelserum 3: Den unga aktivismen 

I ett tredje berättelserum är det aktivismen och de ungas kamp för 

drägliga villkor som utgör blickpunkten. Den lilla beskrivningen av 

Reclaim the City på Götgatan år 2000 som jag inleder studien med, är 

ett exempel på en sådan aktivism på Södermalm.  

Berättelsen om de så kallade Götgatskravallerna som ägde rum 

påsken år 1948, har sitt ursprung i frustrationen över dåliga 

boendeförhållanden och avsaknaden av uppehållsrum för 

arbetarklassens unga i stadsdelen.169 Trångboddheten gjorde att 

ungdomarna inte kunde samlas hemma hos någon kamrat och det 

saknades offentlig ungdomsverksamhet och dito lokaler. Ungdomarna 

drev omkring längs stadsdelens gator, inte minst på den centrala 

nöjesgatan Götgatan. På långfredagen år 1948 uppstod tumult mellan 

ungdomarna och polis. Meningarna gick isär om vem som bar skuld 

 
165 Helge Ljungberg et al, Välkommen till Stockholm: en bok till den nyblivne stockholmaren, 

Stockholm, 1968, s, 28.  
166 Franzén 1992, s. 21ff. Se även Kuick och Qvarfodt 2013, s. 159.  
167 Hammarby Roddförening grundades år 1889 och blev Hammarby Idrottsförening år 1897.  
168 Kuick och Qvarfodt 2013, s. 159. 
169 Martin Ericson och Andreas Brink Pinto, Den bråkiga staden, ungdomsupplopp och 

ungdomspolitik i efterkrigstidens Stockholm, Stockholmia förlag, 2019, s. 60ff.  
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till att händelserna urartade, men många vittnen chockades av polisens 

brutalitet. Tjänstemän vid barnavårdsnämnden, exempelvis, menade 

att polisen uppträtt ”hårt och opsykologiskt”.170 Stadens myndigheter 

lyssnade till kravet på förbättrade förhållanden för ungdomarna på 

Söder vilket så småningom resulterade i utbyggnad av 

ungdomsverksamheter med ungdomsgårdar och kommunalt 

föreningsstöd. Idrottsklubben Hammarby IF välkomnade ungdomarna 

(läs pojkarna) till klubbens idrottsplatser eller träningslokaler med 

argumentet att ”[f]örstör inte Din kondition på rökiga kaféer”.171 

     Under 1960-talet var kön till bostadsförmedlingen lång samtidigt 

som många hus i innerstan stod tomma och förföll. En del av husen på 

Söder var renoveringsobjekt med låga hyror medan en del helt enkelt 

kom att stå obebodda. Detta lockade unga vuxna som saknade såväl 

stora inkomster som pretentioner på boendet. Många var politiskt 

aktiva eller konstnärligt verksamma, en del var missbrukare. Trettio år 

efter Götgatskravallerna var det dags för ny konfrontation med polis, i 

vad som betecknas som Mullvadsockupationen på Krukmakargatan. 

Hösten år 1977 var ett antal hus på den östra delen av sagda gata 

rivningshotade och de boende, mestadels unga vuxna, blev ombedda 

att flytta ut. De boende vägrade emellertid. Under ett år ockuperade de 

sina hus innan polis i en razzia tvingade ut dem.172  

Ett annat exempel är den lokal som på Götgatan 26 som Alternativ 

stad-rörelsen hyrde år 1980. Från början kallades stället Nya 

Bokcaféet men 1982 bildades en ny café- och bokhandelsgrupp och 

namnet byttes till Svarta Månen.173 Här samlades en mångfald av 

grupper och individer ur 80-talets alternativrörelse. Det var 

medlemmar från Syndikalisterna, Rättviserörelsen och miljörörelsen, 

radikala feminister samt politiska flyktingar från Latinamerika. Från 

Svarta månen utgick initiativet till ockupationen av huset på 

 
170 Ylva Waldemarson och Kjell Östberg, Att styra en stad, Stockholmia förlag, Stockholm, 

2002, s. 190. Författaren Per Anders Fogelström har skildrat Götgatskravallerna i en av 

delarna i sin ”Stad-svit”. Per Anders Fogelström, Stad i världen, Bonniers förlag, Stockholm 

1969, s. 70ff. På Unga Dramaten spelades år 2015 Kristian Hallbergs och Jens Ohlins 

Götgatan, där Götgatskravallerna står i centrum.  
171 Ur en folder från Hammarby IF år 1948, citerad av Andersson 2016, s 228. Versal i 

original. 
172 Se exempelvis Tidningen Södermalm, 14.9.1998. Medlemmar i teatergruppen Jordcirkus 

bodde i kvarteret och deltog i ockupationen. Mullvadsoperan spelades på gatorna i samband 

med ockupationen. Gruppen flyttade till en annan lokal på Södermalm, Kapsylen på 

Tjärhovsgatan. 
173 Mattias Kåks och Mandra Wabäck. Vårt 80-tal: politisk kamp och punk i Stockholm 1985-

1989, Stockholmia förlag, 2017, s. 44ff. 
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Skaraborgsgatan nummer 8–12, som genomfördes hösten år 1985. I 

den händelsen tog sig ungdomar in i det tomma huset och förklarade 

att de ockuperade det.174 Ockupationen pågick några månader innan 

aktivisterna gav upp. 

En berättelse handlar om hbtqi-kollektivets position på Södermalm 

runt millennieskiftet. Teaterforskaren Tiina Rosenberg nämner i sin 

bok HBTQ spelar roll att många av de kaféer och krogar som utgjorde 

mötesplatser för hbtqi-individer i dåtidens Stockholm var belägna på 

Söder.175 Bokhandeln Hallongrottan vid Hornstull fanns mellan åren 

2006 och 2013, då den fysiska bokhandeln lades ner. På Wollmar 

Yxkullsgatan finns SLM Stockholm, en fetischklubb för män. Även 

om en del av mötesplatserna lagts ner och nya uppstått, är de likväl ett 

argument för den historiska anknytningen mellan hbtqi-rörelsen och 

Södermalm, en anknytning som gjorde Söder till Prideparadens 

självklara centrum under många år. I en undersökning från år 2014 

utnämndes Södermalm till den mest gayvänliga stadsdelen.176 

 

Berättelserum 4: En gentrifierad stadsdel  

Historikern och urbanforskaren Håkan Forsell frågar sig i boken 

Bebodda platser vart det ”gamla Södermalm” tagit vägen.177 Med det 

gamla Södermalm syftar Forsell på arbetar- och hantverkarstadsdelen 

med små och dragiga bostäder där underhållet var eftersatt. Forsell 

frågar sig hur det gick till när det gamla Södermalm ersattes av 

”[b]ostadsrättifiering, utförsäljning, medelklassifiering, 

hipsterväldet.”178 Den förändring som Forsell beskriver har inneburit 

att Södermalm, åtminstone delvis, förvandlats till välmående urbanitet 

genom inflyttning av ett socio-ekonomiskt mellanskikt under 2000-

talet.179 Ett mått på förändringen av Söder är bostadsfrågan. Som 

 
174 Kåks & Wabäck 2017, s. 12ff. 
175 Bar Häktet på Hornsgatan, Roxy vid Nytorget och Bitter Pils på Verkstadsgatan, Café 

Copacabana på Bergsundsgatan samt Högkvarteret på Närkesgatan. Idag, 2020 är samtliga 

dessa nerlagda. Några restauranger som finns kvar idag (2022) är Sidetrack på Wollmar 

Yxkullsgatan och nattklubbsbåten Patricia vid Stadsgårdskajen. Tiina Rosenberg, HBTQI 

spelar roll: Mellan garderob och kanon, Leopard förlag, Stockholm, 2018, s. 57ff. 
176 Enligt en undersökning från en mäklarfirma i Stockholm. I undersökningen har ettusen 

invånare i Stockholms län fått rangordna stadsdelarna utifrån olika egenskaper. Informationen 

från dåvarande ”abc-nytt”, Sveriges televisions lokala sändning över Stockholm, 30.7.2014. 
177 Håkan Forsell, Bebodda platser: Strider av vår urbana samtidshistoria, Arkitektur Förlag, 

Stockholm, 2013, s. 111. 
178  Forsell 2013, s. 111. 
179 Termen mellanskikt hämtar jag från sociologen Göran Therborn. Positionen syftar på en 

grupp som inte kan betecknas som en klass i marxistisk mening utan som befinner sig mellan 
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nämnts ovan hade stadsdelen en stor andel nergångna bostadshus och 

en befolkning som relativt sett kan beskrivas som fattig ännu in på 

1970-talet. Behovet av upprustning av bostäderna var stort. Men 

intresset att tjäna pengar på de nergångna husen var också stort.  

Förändringen som Södermalm genomgått och ännu i slutet av 2010-

talet genomgår, kan beskrivas som gentrifiering.180 En sådan process 

inleds när bostäder i ett område tillåts förfalla. Fastighetsägarna avstår 

från att renovera. Området drar till sig individer och grupper med låga 

inkomster och låga boendekrav, såsom konstnärer, studenter eller 

politiskt aktiva samt missbrukare och viss illegal verksamhet.181  Steg 

två innebär att allt fler individer flyttar in i området, husen renoveras 

och snart uppstår det brist på billiga bostäder på grund av efterfrågan. 

Priset på boende stiger. Med det ökade ekonomiska trycket påbörjas 

utflyttningen av kategorier som saknar ekonomiskt kapital.182 I 

processens tredje steg stiger priserna i takt med att människor med så 

kallade kreativa yrken flyttar in.183 Butiker, både för nytillverkade 

varor och second hand, börjar synas i området, liksom nischade kaféer 

och restauranger. Gentrifieringsprocessens fjärde steg inträder då 

 
kapitalägare och lönearbetare. Å ena sidan är de löntagare och arbetar åt kapitalet eller staten, 

å andra sidan har de arbetsuppgifter och beslutsfunktioner delegerade till sig från 

arbetsgivaren. Göran Therborn, Klasstrukturen i Sverige 1930 - 80: Arbete, kapital, stat och 

patriarkat, Arkiv förlag och tidskrifter, Lund, 1981, s. 56. 
180 Begreppet gentrifiering myntades på 1960-talet av sociologen Ruth Glass. Termens 

etymologiska ursprung kan sökas i beskrivningen av den engelska lågadeln, the gentry, som i 

början 1800-talet beskrivs som ”en samhällsklass som befinner sig ovanför bönder och 

lantbrukare, men nedanför adeln i ett samhälle som å ena sidan präglas av klasstruktur med 

mycket tydligt markerade statusdistinktioner, och som å andra sidan befinner sig i stark 

rörelse mot det uppbrott som den industriella revolutionen skulle medföra.” Denna 

mellanklass är besatt av att upprätthålla och försvara sin status, på ett nästan ängsligt sätt. Det 

finns här en fruktan att förlora positionen och hamna på ruinens brant ner i klassamhällets 

bottenskikt. Håkan Thörn, Stad i rörelse: Stadsomvandlingen och striderna om Haga och 

Christiania, Bokförlaget Atlas, Stockholm, 2013, s. 270ff. 
181 Thörn 2013, s. 275f. Se även Chatarina Thörn & Helena Holgersson (red), Gentrifiering, 

Studentlitteratur, Lund, 2014 
182 Från 1990-talet och framåt skedde en nergång i antalet hyresrätter och en ökning av antalet 

bostadsrätter. De allmännyttiga bostäderna minskade under samma tid från drygt fjortontusen 

till åttatusen. Antalet bostadsrätter ökade med över hundra procent, från drygt sjutton tusen år 

1998 till drygt fyrtioen tusen år 2018. Statistiska Centralbyrån (SCB), Lägenhetsregistret, 

Södermalms stadsdelsområde. 
183 Till kategorin kreativa yrken räknar jag exempelvis konstnärligt verksamma såsom 

författare, skådespelare, målare, skulptörer eller musiker men även journalister, arkitekter och 

webbutvecklare. 
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företag investerar i nybyggen och boende.184 Priset på bostäder stiger 

och det sker ökad inflyttning av ett resursstarkt mellanskikt.185  

Södermalm håller på 2000-talet att förvandlas till en stadsdel där 

mellanskiktets livsstils- och konsumtionsmönster approprierar det 

urbana rummet.186 I en av de båda lokaltidningarna som delas ut gratis 

till alla hushåll på Södermalm, beskrivs år 2016 den typiska 

Södermalmsbon som en kvinna i 40-årsåldern som bor i bostadsrätt, 

gillar konst och design, har ett eller två barn samt tjänar runt 30 000 kronor 

i månaden.187 Det är således inte de ekonomiskt mest välbeställda som 

utgör Södermalms invånare på 2010-talet utan en kulturmedveten 

mellanskiktskategori med en konsumistisk livsstil.188 Den 

livsstilsinriktade konsumtionen söker kvalitativa skillnader i utbudet 

och kräver individuella lösningar.189 Denna livsstil medför att begäret 

efter nya varor blir den viktigaste drivkraften i samhället och i den 

individuella och kollektiva självidentifikationens processer.190 

Approprieringen av det urbana rummet på Södermalm sker genom 

ständigt nya butiker och gallerior med ett allt dyrare varuutbud, fler 

specialrestauranger med noga utvalda menyer och en livsstil som 

exponeras av individer och familjer på gator, torg och trottoarer eller i 

parker. Privatiseringen av boendet är ett exempel på konsumismen då 

även boendet förvandlas till en vara.191 Handeln med bostäder som 

 
184 Forskaren i sociologi, Saskia Sassen, använder begreppet ”land grabbing” med vilket hon 

avser privata intressens beslagtagande av mark i den internationella gentrifieringsprocessen på 

2000-talet. Intervju i dokumentärfilmen Push av Fredrik Gertten, 2019. 
185 Thörn 2013, s. 275f. 
186  Johansson, ”Gentrifiering och estetisering av den postmoderna staden”, i Thomas 

Johansson och Ove Sernhede (red), Urbanitetens omvandlingar: Kultur och identitet i den 

postindustriella staden, Daidalos, Göteborg 2003, s. 168f. Se även Peter Billing, Mats 

Franzén och Tomas Petersson, Vem vinner i längden? Hammarby IF, Malmö FF och svensk 

fotboll, Arkiv förlag, Lund, 1999, s.180.  
187 ”Här är Lena – en typisk Södermalmsbo”, Mitt i Södermalm, 9.11.2016. Medelinkomsten i 

stadsdelen ökar mellan 1990 och 2010-talet från drygt 155 000 kronor per år 1991 till drygt 

391 000 kronor per år 2016, det vill säga en ökning med drygt femtio procent. Statistiska 

Centralbyrån (SCB), Register över total befolkningen (RTB),  
188 Zygmunt Bauman, Konsumtionsliv, Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 2008, s. 94ff. 
189 Mats Franzén, Nils Hertting, & Catarina Thörn, Stad till salu: entreprenörsurbanismen 

och det offentliga rummets värde, Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 2016, s. 20. 
190 Bauman 2008, s. 36. 
191 Stockholm har år 2014 flest gallerior per capita i Europa. I en galleria råder ambivalens 

mellan det offentliga och det privata. Ytorna är privatägda men på samma gång öppna mot 

offentligheten. I en artikel på Hållbar Stads hemsida problematiserar forskaren i arkitektur, 

Monica Sand, galleriornas växande utrymme. ”Även om shoppinggallerian påminner om ett 

torg med gator och stråk, så är det privat och erbjuder inte friheten att uttrycka sig fritt, trots 

reklamen som påstår det motsatta. Det ideala urbana rummets öppenhet sätts ständigt på prov 
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skyndat på gentrifieringen av Södermalm är ett exempel på 

utvecklingen. 

Två områden där den konsumistiska livsstilen framträder särskilt 

tydligt är dels kvarteren öster om Götgatan och söder om 

Folkungagatan som blir kända som ”Sofo”, en akronym för ”Söder om 

Folkungagatan”, dels kvarteren kring Hornstull, tidigare kallat 

”knivsöder”.192 Jag passerar genom ”Sofo” nästan dagligen och 

observerar förändringen. Jag ser hur den lilla, med varor överlastade 

livsmedelsaffären läggs ner och ersätts av en stilren butik för dyra 

vegetariska varor, lumpboden på hörnan ersätts av dyra designmöbler 

från 1950-talet och små men exklusiva modebutiker eller nischade 

restauranger flyttar in i renoverade butikslokaler längs smala gator 

som Bondegatan och Kocksgatan.    

I en artikel i Svenska Dagbladet från år 2004 berättas att ”Södersunkets 

sista fäste har blivit hippa kvarter. Designprylarna har hittat till 

Hornstull, och Streets julmarknad får området att glittra och glimma. 

Från att ha varit periferi i socio-ekonomisk och kulturell mening 

förvandlas Södermalm till livsstilscentrum.”193 I Sveriges Televisions 

lokala nyheter från år 2104 kommer det slutliga erkännandet av 

Södermalm som en förändrad stadsdel. I sändningen heter det att 

Södermalm utsetts ”till en av världens hetaste” och ”en av världens 

´coolaste´ stadsdelar”. Enligt nyhetsinslaget är det tidningen Vouge 

som ”vill hedra gatutrenden och listar Södermalm på tredje plats tack 

vare stadsdelens svenska designers och vintagebutiker.”194  

Sociala kategorier såsom bostadslösa, missbrukare och tiggare har 

ingen självklar position på det nya, gentrifierade Söder. Individer i 

dessa kategorier upplevs som störande och påstås bidra till otrygga 

rum. Det jag ser under 2010-talet är, förutom en ökning av staket och 

låsta grindar runt bostadsrättsföreningar, också en ökning av 

ordningsvakter och väktare från privata vaktbolag, varav en del 

arbetar på uppdrag av Stockholm stad. Jag ser representanter för dessa 

kategorier i ökad utsträckning patrullera Medborgarplatsen och Björns 

Trädgård, i och utanför galleriorna i Hornstull och Skanstull men även 

på Systembolaget och i Drakenbergsparken intill Tantolunden. Genom 

 
och det finns alltid en diskussion om vem och vilka som bör få tillgång till det.” Monica Sand, 

Medborgare på Medborgarplatsen, http://www.hallbarstad.se, 2014. 
192 Stahre 2007, s. 105f. 
193 Svenska Dagbladet, 1.12.2004. 
194 Tidskriften Allt om resor, https://www.allt-om-resor/sodermalm--varldens-coolaste-

kvarter, 11.9.2014. Se även Sveriges Television, ”Södermalm – tredje coolast i världen”, 

http://www.svt.se/nyheter/lokalt, 13.9.2014, 

http://www.hallbarstad.se/
https://www.allt-om-resor/sodermalm--varldens-coolaste-kvarter
https://www.allt-om-resor/sodermalm--varldens-coolaste-kvarter
http://www.svt.se/nyheter/lokalt
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gentrifieringen kommer icke-önskvärda sociala kategorier att betraktas 

som ett hot i en stadsdel som strävar efter ett välordnat stadsrum där 

den konsumistiska livsstilen ska få pågå ostört.  

Gentrifieringen utgör min studies socio-ekonomiska och kulturella 

kontext. Därigenom bidrar studien till diskussionen om kollektiva 

spelhändelsers position i en gentrifierad stadsdel. 
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3 Supportermarschen    
 

 

 

Inledning  
Jag står en vårdag på trottoaren i korsningen där Götgatan möter 

Folkungagatan på centrala Södermalm. Jag ska utföra närvarande 

observation under genomförandet av Supportermarschen, den 

spelhändelse som är Hammarbysupportrarnas årliga firande av 

hemmapremiären i fotbollsserien.  Korsningen som i vardagligheten är 

en trafikknut både för fordon och gående, är den här dagen 

transformerad till ett dånande grönvitt rum genom att tusentals 

supportrar, de flesta män mellan tjugo och fyrtio år, har tagit 

korsningen i anspråk. Grönt och vitt är Hammarby Fotbolls färger och 

korsningen är fylld med halsdukar, mössor och tröjor i dessa färger 

och över allas huvuden vajar fanor i samma färger. Den väldiga 

massan av supportrar utför jämfotahopp på stället samtidigt som de 

sjunger hyllningssånger eller ropar hyllningsramsor till Hammarby 

Fotbolls ära. Rösterna ekar mellan husväggarna och det verkar som 

om hela korsningen är i gungning. Jag funderar i den stunden på hur 

detta ianspråktagande av korsningen är möjligt utan att händelsen har 

polistillstånd. 

Med utgångspunkt i beskrivningen ovan fokuserar innevarande 

kapitel på två grundläggande aspekter av spelhändelsen 

Supportermarschen, nämligen den karnevaliska festen och det illegala 

ianspråktagandet av gatan. Kapitlet analyserar Supportermarschen 

som en maskulint kodad gatufest, producerad av karnevaliska 

markörer och med en hängivenhet riktad mot Hammarby Fotboll och 

en gemenskap med den egna supporterpositionen i det symboliska 

territoriet Bajenland. Supportermarschen saknar polistillstånd och kan 

därför betecknas som en illegal händelse, något som producerar 

motsättning mellan spelhändelsen, lagen och vardagligheten. 

Supportermarschen tar andra människors vardaglighet i anspråk.195 

Härigenom framträder den motsättning som är det urbana rummets 

signum, inte bara i relation till de av staten stiftade ordningslagarna, 

 
195 Gade 2010, s. 131ff. 
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utan även mellan supportrarnas strategi och de boendes, arbetandes 

och förbipasserandes strävanden. I ljuset av detta diskuterar kapitlet 

frågan om hur Henri Lefebvres begrepp rätten till staden ska tolkas 

och förstås och vilka kategorier som innehar den rätten.196 Observera 

att termen spelare i kapitlet syftar på dem som deltar i 

Supportermarschen och inte på fotbollsspelare. 

Kapitlet disponeras enligt följande. Efter innevarande inledning 

finns en kort beskrivning av spelrummet varpå följer avsnittet om 

spelhändelsens kontext som innefattar avsnitten Spelandets kontext: 

supportermarscher och Territoriet Bajenland. Därefter analys av 

spelhändelsens förexistens, bestående av samling och uppvärmning 

inför förflyttningen. Avsnitten Mellan vardaglighet och spelande och 

Karnevalisering av vardagligheten innehåller analys av hur 

Supportermarschen transformerar Götgatan till ett karnevaliskt rum. 

Jag tar upp olika exempel på spelmarkeringar som producerar detta 

rum. Därefter följer en diskussion om spelhändelsers rättigheter och 

intervention av vardagligheten under rubriken Civil olydnad, 

intervention och rätten till staden. Kapitlet avslutas med 

Sammanfattning.  

     Jag bedriver närvarande observation under genomförandet av 

Supportermarschen vid fem tillfällen. Första observationen gör jag 

den 9.4.2012, den andra den 14.4.2013. Den 20.7.2013 genomförs 

Supportermarschen på Götgatan en andra gång samma år med 

anledning av invigningen av nybyggda Tele2 Arena där Hammarby 

Fotboll sedan dess spelar sina hemmamatcher.197 Resterande 

observationer gör jag den 14.4.2014 samt den 4.4.2016. Kapitlets 

analyser grundar sig på observationer från samtliga fem tillfällen. 

 

Götgatan som spelrum 

Supportermarschen genomförs med samling och uppvärmning på 

Medborgarplatsen och i den lilla parken Björns Trädgård på varsin 

sida av Götgatan. Genomfartsgatan Götgatan skär i nordsydlig 

riktning genom centrala Södermalm, från Slussen i norr till Skanstull i 

söder. Korsningen där Götgatan möter Folkungagatan ligger cirka 

femtio meter söder om Medborgarplatsen och Björns Trädgård. 

Förflyttning i Supportermarschen går söderut längs Götgatan, förbi 

 
196 Lefebvre 1982. 
197 Stockholm Stad sålde namnrätten till telecombolaget Tele2.  Därigenom har arenan fått sitt 

namn efter detta bolag. Tele2 Arena är belägen på Globenområdet, i anknytning till 

tunnelbanestation Globen, några hundra meter söder om den gamla arenan. 
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Skanstull och ut på Skanstullsbron, som är spelhändelsens sortie från 

Södermalm. Supportrarna fortsätter ännu någon kilometer söderut, 

förbi Gullmarsplan och fram till Söderstadion eller från år 2013, till 

Tele2 Arena. 

Spelhändelsens kontext: supportermarscher 
Jag började gå på fotbollsmatcher år 1967 i min uppväxtstad Malmö 

och fortsatte under hela 1970-talet, före återflytten till Stockholm i 

början av 80-talet. Från mina år som aktiv supporter kan jag inte 

minnas att det någon enda gång förekom att vi supportrar samlades på 

en förutbestämd plats i staden för att därifrån till fots förflytta oss till 

fotbollsarenan.198  

Frågan varifrån Hammarbysupportrarna fått impulsen till 

genomförandet av Supportermarschen är inte helt enkel att besvara. 

Antropologen Desmond Morris diskuterar i boken Fotbollsfolket 

supporterkontextens utveckling i fotbollens hemland Storbritannien 

och i synnerhet i England från tidigt 1800-tal.199 Från början spelades 

fotboll på de engelska universiteten men professionaliseringen av 

sporten några årtionden senare drev bort den akademiska klassen till 

förmån den växande arbetsklassen. På läktarna fann arbetarna en 

fristad och en gemenskap bortanför det hårda arbetet i industrin. De 

maktägande såg gärna att arbetarna ägnade sig åt fotbollen istället för 

att bedriva socialistisk agitation. När det internationella fotbollsutbytet 

kom igång, blev det engelska fotbollslandslaget en symbol som de 

maktägande gärna såg att hela nationen samlades vid, bortom 

klassmotsättningarna. I England genomfördes i början av 1970-talet 

supportervandringar på matchdagar till fotbollsarenan. Morris 

beskriver hur gatorna på matchdagar förvandlades till festtåg med 

supportrar i färggranna kostymeringar som med fanor och banderoller 

vandrade sjungande till det rytmiska dunkandet på trummor, ropande 

namnen på sina hjältar i laget. Det var enligt Morris som att ”se en 

medeltida armé samlas inför slaget.”200  

År 1969 inledde Sveriges Television sändningar från den engelska 

ligafotbollen på lördagseftermiddagar i ett program kallat Tipsextra. 

Svenska supportrar fick härigenom en inblick i de engelska 

 
198 Jag har kontrollringt min svåger Lasse som är pensionerad sportreporter i Göteborg. Inte 

heller Lasse kan minnas några supportermarscher i Göteborg på 1970-talet. 
199 Desmond Morris, Fotbollsfolket, P A Norstedt & Söners förlag, Stockholm, 1981.  
200 Morris 1981, s. 234. 
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supportrarnas praktiker. När de privata betalkanalerna började sända 

internationella fotbollsmatcher flera gånger i veckan, fick de svenska 

supportrarna ta del av hur deras likasinnade i stora fotbollsnationer 

som Italien, Spanien, Brasilien och Argentina skötte sina 

framträdanden.  

Det lär ha förekommit kollektiva förflyttningar i mindre skala bland 

supportrar till Hammarby Fotboll på Södermalm på 1980-talet. En 

källa menar att det genomfördes en marschliknande händelse  

”någonstans 91-94”, men menar samtidigt att det också innan dess 

organiserades både större och mindre marscher.201 En annan källa 

säger att ursprunget till just Hammarbysupportrarnas marsch står att 

finna i Serbiens huvudstad Belgrad där klubbarna Partizans och Röda 

Stjärnans supportrar marscherade till arenorna vid derbyn.202 En tredje 

källa säger att det kan ha varit en höstmatch i allsvenskan år 1995 som 

gav inspiration till dagens marscher. Hur som helst, det dröjde till år 

1998 innan något som liknar den nuvarande Supportermarschen med 

sina tusentals deltagare på Götgatan, inleddes.203 En källa beskriver det 

på följande sätt: 

 

Folk vällde ut från Gröne jägaren, Brother 

Tuck och de andra krogarna runt Götgatan och 

gick tillsammans över bron. En timme före 

avspark skulle vi börja gå. Det hade vi spridit 

ut till folk så gott vi kunde. Det kom en jävla 

massa fans, tyckte vi då i alla fall. 1 500–2 000 

pers ungefär. Vi hade inget tillstånd då men vi 

höll oss bara till en av filerna så det var lugnt.204 

 
Redan från start ville Polismyndigheten ha en officiell arrangör som 

kunde söka tillstånd för förflyttningen men supportrarna vägrade. 

 
201 Enligt ett mejl från en av styrelsemedlemmarna i supporterföreningen Bajen Fans. En 

annan källa berättar att cirka femhundra Hammarbysupportrar genomförde en förflyttning till 

fots från Hötorgets tunnelbanestation till Stockholms stadion år 1995 inför en match, ett 

”derby” mot Djurgårdens IF. http://svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-

premiarmarschen-569187, 13.4.2017. Texten är ursprungligen publicerad i Supportrarnas 

matchprogram. 
202 Tommy Fagerberg, ”Historien bakom Supportermarschen”, 
http://svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-premiarmarschen-569187, 13.4.2017. 

Ursprungligen publicerat i (Hammarby)Supportrarnas matchprogram. 
203 ”Okända bakgrunden till Bajenmarschen”, http://www.expressen.se, 3.4.2018. 
204 Tommy Fagerberg, ”Historien bakom Supportermarschen”, 

http://svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-premiarmarschen-569187, 13.4.2017. Texten 

är ursprungligen publicerad i (Hammarby)Supportrarnas matchprogram.   

http://www.svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-premiarmarschen-569187
http://www.svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-premiarmarschen-569187
http://www.svenskafans.com/fotboll/historien-bakom-premiarmarschen-569187
http://www.expressen.se/


65 

Sedan dess har Supportermarschen inte haft någon arrangör utan 

nyheten om kommande förflyttningar eller ”promenader på Götgatan” 

som det heter, skedde och sker via sociala medier och via muntlig 

överföring.  

Ett svar på den inledande frågan om varifrån impulsen till 

Supportermarschen kommer är att de svenska supportrarnas praktiker 

inte är specifikt svenska, utan ingår i en global kontext av 

supportermarscher. Torbjörn Andersson menar att fotboll är ”ett 

globalt spel som från start och hela tiden därefter tar sig lokala uttryck 

- uttryck som i sin tur kan spridas globalt.”205 En starkt bidragande 

orsak till att fenomenet supportermarscher har flyttat in och rotat sig i 

Sverige är således medialiseringen av fotbollen. 

 

Territoriet Bajenland 

Bajenland är ett symboliskt territorium som supportrarna har skapat 

och som de regelbundet återskapar.206 Territoriet saknar regering, 

riksdag eller fasta gränser men hålls ihop av den ”villkorslösa 

kärleken till Hammarby IF”, som det heter på Facebook. För att förstå 

strategin då tusentals kroppar utan tillstånd tar en av Södermalms 

centrala gator i anspråk, utgör det symboliska territoriet Bajenland en 

källa. Katarina Kuick hävdar att ”[f]å klubbar har en så tydlig 

koppling till en stadsdel som Hammarby IF har till Södermalm”.207 

Supportrarnas anknytning till Hammarby Fotboll och Södermalm 

finns markerad i de många sånger som framförs i samband med 

Supportermarschen (och under fotbollsmatcherna). I sångerna finns 

fraser som ”Bajen va namnet, fotboll är vårt spel, Söder adressen” och 

”Alla kommer från söder och vi älskar Hammarby”. Under de senaste 

tjugo trettio åren har en utvidgning av territoriet Bajenland skett. I en 

 
205 Andersson 2016, s. 25. 
206 http://www.grönalinjen.se/karta-över-bajenland. ”Bajen” är en vardaglig förkortning av 

namnet på klubben Hammarby Idrottsförening. 
207 Kuick & Qvarfodt 2013, sid 157. Hammarby IF är en självklar del av stadsdelen sedan 

föreningen bildades år 1897. Till berättelsen om Hammarby Fotboll ska också räknas 

fotbollsspelaren Lennart ”Nacka” Skoglund. Dennes liv får en närmast mytisk prägel i 

Bajenland. Skoglund debuterade som sextonåring i Hammarby IF:s a-lag för herrar, fick snart 

spela i svenska landslaget och verkade som professionell fotbollsspelare i Italien under hela 

1950-talet. Karriären dalade och i början av 60-talet kom Skoglund tillbaka till Sverige och 

Söder, märkt av motgångar och missbrukade både tabletter och alkohol. Knappt femtio år 

gammal dog Skoglund i sin mammas en-rummare på Katarina Bangata på Södermalm. Som 

del i myten restes en skulptur över hans minne år 1984 i närheten av den sista bostaden. Vid 

denna skulptur hyllas minnet av Skoglund varje år på födelsedagen den 24 december som 

”Sveriges genom tidernas främste fotbollsspelare”. 

http://www.grönalinjen.se/karta-över-bajenland
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sång som berättar om detta heter det att ”Här kommer hjältarna från 

Söder, från orten, Årsta, Gullmarsplan”. Bajenland omfattas numera 

inte bara av Södermalm utan också av stadsdelarna längs de gröna 

tunnelbanelinjerna 17, 18 och 19, söderut från Skanstull.208 Centrum 

för Hammarby Fotboll finns inte på Södermalm längre utan i 

stadsdelen Johanneshov, strax söder om Söder, där fotbollsarenan 

Tele2 Arena är belägen och i stadsdelen Enskede-Årsta-Vantör där 

Hammarby Fotbolls träningsplan och klubbhus ligger.  

Kärleken till Hammarby Fotboll lever hos supportrarna även när det 

går dåligt för laget. Det heter ibland att Hammarby är ”laget som inte 

kan vinna” men supportrarna är lojalister, för att använda ett begrepp 

från Morris. I lojalisternas ögon kan laget aldrig förlora, ”men 

stundom springer tiden ifrån dem.”209 Den inställningen präglar 

anhängarna till Hammarby Fotboll.210 Såväl klubben som supportrarna 

befinner sig i en underdogposition som inte bara gällt de uteblivna 

resultaten utan kan härledas tillbaka till Södermalms socio-

ekonomiska eftersatthet, ”Fattig-Söder”, enligt Andersson.211 Mot 

denna position tar supportrarna spjärn inför seriestarten varje vår och 

hoppas på framgång. Det är samtidigt noterbart att Hammarby Fotboll 

inte bara har en hängiven supporterskara utan enligt vad föreningen 

själv påstår blev Bajen Fans år 2012 Sveriges största 

supporterklubb.212  

Jag ser dagligen hur Bajenland ger sig tillkänna på Södermalm 

genom olika markörer som bär färgerna grönt och vitt. Även icke-

matchdagar ser jag individer runt om i stadsdelen med tröjor, jackor, 

halsdukar i grönt och vitt. Quentin Stevens betecknar mindre och fasta 

konstruktioner i det offentliga rummet som ”a microgeography of 

built elements”, med vilket jag förstår belysnings- och trafikstolpar 

eller broräcken.213 Mikroelementen är del av strukturen i rummet och 

befinner sig alltid inom räckhåll för individen att röra sig runt eller 

passera förbi. På många av dessa mikroelement ser jag grön- och vita 

 
208 http://www.bajenland.net.  
209 Morris 1982, s. 235. 
210 Hammarby Fotboll har spelat i högsta serien, Allsvenskan, sedan säsongen 1924/25 dock ej 

kontinuerligt. Klubben har har varierande framgång och har periodvis degraderats till näst 

högsta serien, Superettan. En gång har Hammarby Fotboll vunnit Allsvenskan, det var år 

2001. Bland de tre elitserielagen i Stockholm är Hammarby Fotboll den minst meriterade. 
211 Andersson 2018, s. 357f. 
212 På hemsidan presenteras Bajen Fans som ”Nordens största supporterförening”. 

http://www.bajenfans.se. För tydlighetens skull vill jag påpeka att supporterkollektivet i 

Bajenland också består av andra grupperingar, med namn som Söder Bröder, Bajen Ultras, E1 

Ultras eller Kompisgänget Bajen KGB. 
213 Stevens 2007, s. 178. 
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klistermärken med någon hyllningstext om Hammarby Fotboll. Ett 

annat exempel är korvkiosken vid korsningen där Hornsgatan möter 

Ringvägen ett stenkast från Zinkensdamms Idrottsplats. På kioskens 

skyddsjalusier är en hyllning till Hammarby Fotboll sprejad, med all 

sannolikhet ett beställningsverk av ägaren till korvkiosken. Alla dessa 

markörer i det urbana rummet påminner om och ramar in Bajenland.  

Den tydligaste markören för sammanhållningen i Bajenland, 

utanför fotbollsmatcherna, är genomförandet av Supportermarschen 

på Götgatan varje år. Den spelhändelsen ska därför betecknas som en 

områdesspecifik händelse då den svårligen kan tänkas genomföras i 

någon annan stadsdel med tanke på Hammarby Fotbolls historiska 

band till stadsdelen. Den mångfald av vokala referenser till stadsdelen 

Södermalm som görs i Supportermarschen, bidrar till det 

områdesspecifika.  

Territoriet Bajenlands position på Södermalm utsätts under 2010-

talet för förändringar. Gentrifieringen påverkar stabiliteten genom att 

många som är ointresserade av Hammarby Fotboll, flyttar in och de 

som hittills varit supportrar flyttar ut. För Hammarbys del har 

utvecklingen lett till att föreningens traditionella bas på Söder hotas 

både av de ointresserade och av nyinflyttade som har andra 

supporterpreferenser än Hammarby Fotboll. På mina promenader 

möter jag individer med klubbmärken från fotbollsklubbarna, tillika 

lokalkonkurrenterna, AIK eller Djurgårdens IF. En sång av 

metalbandet Bajen Death Cult som Andersson citerar pekar på att 

någonting har förändrats. Några textrader lyder: ”Nu ska vi återta vårt 

Söder, återkalla det som är vårt. Och ut med alla nyrika valpar, nu ska 

vi sätta hårt mot hårt.”214 Något har förändrats i Bajenland. Inte minst 

därför förkroppsligar Supportermarschens genomförande värdet av att 

behålla de historiska rötterna men samtidigt vara i stånd att möta 

förändringar inför framtiden. 

Supportermarschens förexistens: samling och 

uppvärmning 
En söndag förmiddag klockan elva lämnar jag min bostad och går 

några hundra meter österut mot Götgatan där jag svänger norrut mot 

 
214 Andersson 2016, s. 357. 



68 

Medborgarplatsen.215 Jag följer Götgatans västra trottoar, passerar 

övergångsstället vid korsningen till Folkungagatan och fortsätter fram 

till det torg som sedan slutet av år 1940 bär namnet Medborgarplatsen.  

Medborgarplatsen är en öppen plats där kommersiella verksamheter 

approprierar platsens västra sida och delar av den norra sidan, 

materialiserat av en galleria med en mängd butiker, apotek, 

systembolag, biograf, kaféer, restauranger och en bank. På 

Medborgarplatsens södra sida ligger Medborgarhuset som innehåller 

lokaler med anknytning till kultur och fritid. På husets fasad framgår 

husets funktioner i gult neon: ”hörsal, simhall, stadsbibliotek, vår 

teater”, verksamheter som talar om ett alternativ på en i övrigt 

kommersialiserad plats.216 Medborgarplatsen har och har haft 

funktionen av mötesplats och startpunkt för många politiska 

manifestationer.217 Öster om Medborgarplatsen, på andra sidan 

Götgatan, ligger Björns Trädgård, bestående av en parklek och en 

bana för skateboardåkning. Björns Trädgård är även informell 

mötesplats för bostadslösa och missbrukare.  

När jag den här söndagsförmiddagen kliver in på Medborgarplatsen 

ser jag inte många individer med undantag för någon enstaka 

förbipasserande. Detta till skillnad från vardagarna då 

Medborgarplatsen befolkas och genomkorsas av mängder av 

individer. Platsen kan således beskrivas som ett tomt eller folktomt 

rum. Naturligtvis kan jag hävda att det är folktomt i den meningen att 

jag inte ser några andra människor i närheten men enligt Lefebvres 

teori om det socialt producerade rummet är varje rumslighet en 

produkt av en tidigare rumslighet, som i sin tur är en produkt av en 

tidigare, etcetera.218 Av detta följer att jag inte betecknar 

Medborgarplatsen som ett tomt rum utan dels som en materialisering 

av det tänka rummet, som är en av delarna i Lefebvres rumsliga triad, 

 
215 Beskrivningen gäller ett av de fem tillfällen då jag närvarat när Supportermarschen 

genomförs. De övriga gångerna då jag deltar genomförs Supportermarschen vid andra 

tidpunkter på dagen. Av dessa är tre tillfällen på en vardag varför spelhändelsen genomförs 

sent på eftermiddagen. Det fjärde tillfället sker en söndag. Då är det betydligt mer liv och 

rörelse på Götgatan, Medborgarplatsen och i Björns Trädgård, vilket gör störningen av 

vardagligheten större än på en helgdag.  
216 Gäller fram till år 2016 då en ombyggnad av Medborgarhuset klubbades i Stockholms 

kommunfullmäktige. Renoveringen stod färdig år 2020 efter något års försening. Det fanns 

fram till år 2016 också andra verksamheter i huset såsom en musikscen och ett studieförbund. 
217 Exempelvis startar Vänsterpartiets förstamajtåg varje år härifrån, här höll dåvarande 

utrikesministern Anna Linds sitt sista tal den 9.9.2003 och på här placeras valstugor och hålls 

valtal i valrörelserna.  
218 Lefebvre 2011, s. 26. 
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dels som en fortsättning på det rum som fanns nyss eller igår.219 Det 

tänkta rummets materialisering är utförd av människor som funderat, 

planerat, projekterat och byggt. Dessutom befinner sig 

Medborgarplatsen den här dagen i Supportermarschens förexistens, 

det vill säga att det är på denna plats som samling och uppvärmning 

inför marschen sker.  

 

Samlingen 

Jag ser individer, nedan betecknade som blivande eller potentiella 

spelare, anlända till Medborgarplatsen och Björns Trädgård trots att 

det ännu är flera timmar kvar till den angivna tiden för avmarsch. Jag 

betecknar det som nu sker som samling inför Supportermarschen. 

Samlingen sker improviserat och allteftersom den enskilde supportern 

finner det lämpligt. Att anlända i tid kan vara allt från att komma till 

samlingen klockan elva på förmiddagen till att anlända strax innan alla 

deltagarna tar klivet ut på gatan ett antal timmar senare. Det kan 

förekomma en eller annan individ som tillhör kategorin 

förbipasserande och som inte känner till Supportermarschen men som 

beslutar sig för att delta. Det ligger i sakens natur att den kategorin 

inte är stor eftersom Bajenland håller reda på de sina och håller reda 

på vilka dagar som gäller. Invånarna i Bajenland vet att 

Supportermarschen ska genomföras denna dag. De förbipasserande 

som inte tänker delta försvinner strax ur mitt blickfång.220 De 

förbipasserande jag ser på Medborgarplatsen och i Björns Trädgård 

ägnar inte samlingen något intresse utan försvinner ur synhåll. Jag kan 

separera kategorin förbipasserande från kategorin potentiella eller 

blivande spelare genom att den senare kategorin bär grönvita markörer 

såsom halsdukar, mössor eller jackor.  Det är förstås inte helt säkert att 

alla som anländer och tänker delta som spelare bär någon grönvit 

markör. Vilka av de anlända som tillhör kategorin blivande spelare är 

 
219 Lefebvre 2011, s. 38f. 
220 Nicolas Whybrow kategoriserar de fysiskt närvarande vid en ”mobile clubbing” i östra 

London i tre kategorier: de som känner till att händelsen ska bli av och kommer i tid, och 

stannar kvar, för det andra de som råkar vara på plats eller passerar förbi och ansluter sig samt 

för det tredje de som passerar förbi utan att delta mer än som [passiva, min anm.] åskådare. 

Whybrows andra kategori finns inte representerad på Medborgarplatsen. Mobile clubbing 

innebär att ett antal, ofta yngre, individer samlas efter överenskommelse på en välbesökt plats 

i det urbana rummet. Deltagarna har mobiler med hörlurar. När det överenskomna klockslaget 

är inne görs ett kollektivt dansframträdande till musiken i lurarna. Händelsen filmas och läggs 

ut på sociala medier. Se http//:www.youtube.com. Whybrows argumentation bygger på en 

artikel i The Guardian skriven av Geoff Dyer, 14.10.2006. Whybrow 2011, s. 98f.   
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osäkert då vissa jag ser passera kan ansluta till Supportermarschen 

längre bort mot korsningen till medan andra kan vara förbipasserande.   

     Det finns således viss osäkerhet i mina observationer, något som är 

en konsekvens av närvarande studier vid spelhändelser i det urbana 

rummet. Medborgarplatsen eller Björns trädgård är svåröverblickbara 

rum för samling även om jag växelvis befinner mig på 

Medborgarplatsen och i Björns Trädgård. Jag fotografer och 

antecknar. Metodologiska utmaningar som dessa beror på platsen 

fysiska utsträckning och de många blivande spelarna, något som ingår 

i de förutsättningar jag måste räkna med och arbeta under i det urbana 

rummet.  

 

Uppvärmningen 

Enligt Richard Schechner föregås klivet in i en performance, vad jag i 

studien betecknar som spelhändelse, av enskild eller kollektiv “warm-

up”, det vill säga en uppvärmning.221 Schechners argument känner jag 

igen från den reguljära teatern, dansen eller konserten, likväl som från 

idrottstävlingen. Uppvärmning innebär att spelaren förbereder sin 

kropp genom avslappnings- eller koncentrationsövningar och röst 

genom röstövningar för att uppnå maximal kapacitet under spelandet.  

Klockan tolv, när restaurangerna på Medborgarplatsen öppnar, 

anländer allt fler potentiella eller blivande spelare till platsen. Många 

tar plats på restaurangernas uteserveringar. Nu är samlingen avslutad 

och uppvärmningen, förexistensens andra del, tar vid. 

Medborgarplatsen distanserar sig från vardagligheten ju fler individer 

som deltar i uppvärmningen och därmed framträder 

uppvärmningsrummet desto tydligare som en förberedelse för 

spelhändelsen.  

De blivande spelarna i Supportermarschen använder 

uppvärmningen för att tillsammans dricka öl, brista ut i sång och 

skandera ramsor. De restauranger som har uteserveringar på 

Medborgarplatsens norra sida marknadsför sitt engagemang genom att 

dagen till ära smycka entrén med grönvita fanor och servera 

”Bajenburgare”, ”Bajenburgare med bärs” eller ”Bajenpytt med bärs”. 

Uppvärmningen inför Supportermarschen har sitt specifika upplägg 

de gånger jag utfört närvarande observation. Uteserveringarna fylls på 

av blivande spelare. Dessa betecknar jag inte längre som potentiella 

 
221 “There is before every kind of performance – aesthetic, social, athletic, ritual, political, 

personal – liminal time, sometimes brief, sometimes extended, when performers prepare to 

make the leap from `readiness´ to `performance´”. Schechner 2013, s 240. 
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spelare, all empiri säger att öldrickande leder rakt in i 

Supportermarschen. Allsång är normalt inte tillåtet på 

uteserveringarna men den här dagen kan ingen servitör i världen 

hindra de grön- och vitklädda gästerna från att stämma upp i sång eller 

skandera hejaramsor. I en av de mest förekommande sångerna sjungs 

”Grönt och vitt, tillsammans är vi Hammarby, ifrån Södermalm” och i 

en ramsa låter det ”Det är vi som är Hammarby, det är vi som är 

Hammarby, det är vi som är Hammarby”, med upprepning i all 

oändlighet. Det presteras ingen skönsång men med sångerna 

producerar spelarna gemenskap med varandra, till Bajenland och till 

Hammarby Fotboll. Björns Trädgård på andra sidan Götgatan saknar 

uteserveringar. I parken försiggår en mer okontrollerad uppvärmning 

än på uteserveringarna på torget. I Björns Trädgård ser jag blivande 

spelare röra sig runt i parken med en ölburk eller medhavd kasse från 

Systembolaget i handen. Annars är repertoaren i parken liknande den 

på torget, det dricks öl, sjungs sånger och skanderas ramsor.  

När min armbandsklocka visar att jag har närvarat i fyra timmar 

befinner sig spelhändelsens förexistens i ett övergångsstadium. När 

jag anlände några timmar tidigare var jag i stort sett ensam på platsen 

men i takt med att supportrarnas kroppsliga praktiker fyller 

Medborgarplatsen och Björns Trädgård, inleds produktionen av ett 

spelrum. Det tänkta och materialiserade rummet, som dominerade 

platsen när jag anlände, transformeras undan för undan av de blivande 

spelarnas sociala praktiker. Därigenom har dessa kroppsliga praktiker 

påbörjat transformationen av vardaglighetens (upp)levda rum till ett 

nytt rum, nämligen spelrummet. Transformationen inträffar då 

relationen mellan vardaglighet och spelhändelse förändras till den 

senares fördel.  

 

Spelarnas entré in i spelrummet  

Från min position på trottoaren invid Medborgarhuset ser jag hur 

tusentals blivande spelare rör sig på trottoarerna, från 

Medborgarplatsen och Björns Trädgård i riktning mot korsningen där 

Götgatan möter Folkungagatan, en sträcka på cirka femtio meter. 

Räknat i tid tar förflyttningen endast några minuter. Det rumsliga 

moment då trottoarerna tas i anspråk av tusentals grön- och vitklädda 

blivande spelare, kan jämföras med den förberedelse för entré som 

skådespelaren i den reguljära teatern gör.  

Enligt teaterforskaren Gay McAuley är det ögonblick då 

skådespelaren gör entré i ”the presentational space”, ett avgörande 
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moment i den reguljära teatern.222 Med begreppet ”the presentational 

space” avser McCauley scenrummet inklusive dess scenografiska 

utformning samt skådespelarens kroppsliga närvaro.223 McCauleys 

term ”the presentational space” motsvarar vad jag betecknar som 

spelrum. Den entré som McCauley beskriver som avgörande, har 

samma funktion i spelhändelser i urbana rum men förutsättningarna är 

annorlunda. I det urbana rummet är visserligen entrén in i spelrummet 

ett viktigt rumsligt moment, men det som saknas är den 

överraskningseffekt som kan åstadkommas i den reguljära teatern när 

skådespelare plötsligt gör entré. På Medborgarplatsen och i Björns 

Trädgård har, som framgår ovan, grönvitklädda kroppar samlats och 

värmt upp en vue, det vill säga inför allas ögon, i timmar. Vem som 

helst kan som åskådare följa samlings- och uppvärmningsfasen så 

någon överraskningseffekt sker följaktligen inte.  

Victor Turner använder beteckningen liminoida fenomen om de 

övergångstillstånd som i de moderna samhällen kopplats loss från 

stamsamhällets religiösa krav och där deltagande överlämnats åt den 

enskildes individens val.224 Begreppet liminoid använder jag därför om 

den tillfälliga process som förflyttar individer i spelhändelser på 2010-

talets Södermalm från vardagligheten över gränsen till spelrummets 

och spelandets sfär. När en individ inför genomförandet av en 

spelhändelse kliver från trottoaren ut i körbanan och transformeras till 

positionen spelare tar vederbörande samtidigt klivet över gränsen 

mellan vardaglighet och spelrum. Det är en tröskelpunkt som passeras 

och som leder till det liminoida tillståndet.225 Tröskelpunkten inträffar i 

det rumsliga moment då tillräckligt många blivande spelare 

kroppsligen tar ett utrymme i anspråk. I Supportermarschen passeras 

tröskelpunkten då jag ser hur ett stort antal individer kliver ut i gatan 

från trottoarerna och tar korsningen i anspråk. Den liminoida 

processen och transformationen till spelrum startar vid tröskelpunkten.  

      

Spelregler genom kunskapsöverföring  

Spelregler i spelhändelser kan vara allt från nerskrivna, tryckta och 

allmänt kända, de kan vara kända endast inom en specifik 

 
222 Gay McAuley, Space in Performance: Making meaning in the Theatre, The University of 

Michigan, Press, Ann Arbor, 2010, s. 96. 
223 McAuley 2010, s. 79 
224 Turner 1982, s. 20ff. 
225 En tröskel- eller tippningspunkt inträffar när förändringar i klimatet producerar ”enorma 

konsekvenser för våra livsvillkor”. Hanna Odelfors, ”Kritiska lägen för klimatet nära men det 

finns fortfarande hopp”, Svenska Dagbladet 2.10.2022, s. 28f.    
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spelhändelse till att vara en gemensam överenskommelse mellan 

spelarna som inte är nerskriven. Jag använder här en bred förståelse av 

termen spelregler, nämligen att de reglerar och styr spelhändelsen. Jag 

argumenterar för att allt som bidrar till genomförandet kan betecknas 

som spelregler, vare sig dessa är nerskrivna eller muntligt traderade. 

Det är spelreglerna som styr spelandet, reglerna är ”obetingat 

bindande och tål inte något tvivel. […] Så snart reglerna sättas åsido, 

störtar lekvärlden samman”, enlig Johan Huizinga.226 Det är genom 

spelreglerna som spelandet blir meningsfullt för spelare och för 

åskådare.227 Spelregler måste vara en överenskommelse mellan de 

spelande och är bindande. Den som ger sig in i spelet, accepterar 

spelreglerna och därigenom kan spelandets ordning upprätthålls. Alla 

spelhändelser, det må vara idrottshändelser, reguljära teaterhändelser 

eller politiska demonstrationer, har sina specifika spelregler. I 

idrottshändelser och i den reguljära teaterkontexten känner åskådaren 

väl till reglerna, i andra spelhändelser kanske åskådaren inte tänker på 

reglernas betydelse, eller ens tänker i termer av spelregler. Det är 

också spelreglerna som producerar spelrummet. Enligt Hans-Georg 

Gadamer produceras spelrummet inifrån, av spelandet självt och inte 

av det omgivande vardaglighetsrummet.228 Detta ”inifrån” är 

spelreglernas bidrag. Den som bryter mot reglerna tillrättavisas av 

spelledaren eller spelövervakaren och straffas i förekommande fall 

med att tvingas lämna spelrummet och återvända över den liminoida 

gränsen till vardaglighetsrummet.  

De spelregler som producerar Supportermarschen tillhör en 

kategori som varken är nerskrivna, tryckta och inte heller presenteras 

de på sociala medier. Ändå förs spelreglerna vidare och lärs in av nya 

spelare. Kunskapen om spelreglerna återskapas och förmedlas genom 

social interaktion, i genomförandet av Supportermarschen. Som Diana 

Taylor hävdar är “performance” ett förkroppsligande och en 

överföring av kunskap genom upprepat beteende.229 Enligt Taylor 

kräver överförandet av kunskap kroppslig närvaro genom 

framträdandet, en närvaro som kan upprepas varje år.230 Det är 

 
226  Huizinga 1945, s. 20. 
227 Huizinga 1945, s. 19ff; Caillois 2001 (a), s. 27; Gadamer 1997, s 85. 
228  Gadamer 1997, s. 85. 
229 “Performances function as vital acts of transfer, transmitting social knowledge, memory, 

and a sense of identity through reiterated or what Richard Schechner has called ‘‘twice-

behaved behavior.” Taylor 2003, s. 2. 
230 “The repertoire requires presence: people participate in the production and reproduction of 

knowledge by `being there´, […]”. Taylor 2003, s. 16. Med termen ”The Repertoire” syftar 

Taylor på kroppsliga framträdanden som källor, till skillnad från skrivna källor. The 
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Hammarbysupportrarnas upprepade beteende som förkroppsligas i 

Supportermarschen. Det ena årets kroppsliga praktiker producerar 

kunskap som lever vidare till nästa år i deltagarnas erfarenheter, menar 

jag. Det går att hävda att Supportermarschen har längre livslängd än 

bara de timmar det tar för spelarna att förflytta sig längs Götgatan.231 

Dessa upprepade handlingar förstår jag genom Schechners ”twice-

behaved behavior”, rekonstruerat eller upprepat beteende.232 Begreppet 

är tidsbaserat och innehåller en upprepning i ett nu från ett då. 

Upprepningen är separerad från spelarens psykologiska, ideologiska 

eller essentiella drivkrafter.233 Den är inlärd och gagnar spelandets 

strategi. 

Den kunskapsöverföring jag diskuterar i det här avsnittet gäller 

kunskapen om spelreglerna i Supportermarschen. I spelhändelser som 

denna produceras en mängd kroppsliga praktiker i termer av rörelse, 

gester, sånger och ramsor vilka upprepas varje år. Spelreglerna ska 

följas och upprepas oavsett vem som lärt ut dem eller vilka individer 

som förkroppsligar dem. Den upprepade handlingen finns i spelarnas 

förkroppsligade erfarenhet av tidigare framträdanden och lärs ut 

genom fysiskt deltagande i spelrummet. I reproduktionen och 

upprepningen ingår empiriskt inlärd kunskap om de specifika 

förhållanden och markörer som ska användas för att anpassas och 

relatera till de sociala mönster som råder i spelandet. Förflyttningen 

från Medborgarplatsen och Björns Trädgård är en upprepad handling 

som jag känner igen från åren innan. Spelarnas handlingsmönster 

reproducerar tidigare genomföranden, i enlighet med teorin om den 

upprepade handlingen eller beteendet.234 Eftersom skrivna spelregler 

saknas måste kunskapen om vad som gäller under genomförandet, 

 
Repertoire består av förkroppsligade minnen som framträder i gester, rörelser, röster med 

mera. 
231 Taylor 2003, s. 20. Teaterforskaren Peggy Phelan hävdar däremot en i teatervetenskapliga 

sammanhang mer vedertagen uppfattning, nämligen att ”performances” enbart existerar i ett 

här och nu, att de inte kan sparas, inte kan spelas in eller dokumenteras, för ”once it does so, it 

becomes something other than performance”. Jag är överens med Phelan om det 

problematiska med inspelningar, men jag menar att ett framträdande, en spelhändelse, 

existerar utöver det ögonblick den genomförs. Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of 

Performance, London & New York, 1993, s. 146. 
232 Schechner 2013, s. 28f. Det är från Lotten Gustafsson jag hämtat översättningen 

rekonstruerat beteende. Gustafsson 2002, s. 28.   
233 “They have a life of their own. The original "truth" or "source" of the behavior may be 

lost, ignored, or contradicted— even while this truth or source is apparently being honoured 

and observed.” Richard Schechner, Between Theatre and Anthropology, University of 

Pennsylvania Press, Philadelphia, 1985, s. 35ff. Se även Schechner 2013, s. 28-35. 
234 Schechner 2013, s. 28ff. 
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föras vidare genom spelarnas kroppsliga närvaro i spelhändelsen. 

Kunskapen lagras i minnet hos dem som deltar, inte minst i det 

kroppsliga minnet som berättar om erfarenheten av att, i samverkan 

med tusentals andra, ta Götgatan i anspråk och få vandra gatan fram 

på väg mot fotbollsarenan. Härigenom ges möjlighet för observation 

och inlärning av de handlingar som producerar spelhändelsen. Det är 

således via det upprepade beteendet som kunskap genereras i 

Supportermarschen. Det är vad spelarnas kroppar och röster bär med 

sig från tidigare genomföranden och som, i bästa fall, producerar 

kommunikativa möten med nya spelare.235 Genom att empiriskt ha 

inhämtat kunskap om spelreglerna kan de tusentals spelarna i 

Supportermarschen bygga en gemenskap på Götgatan under någon 

timme. I det kroppsliga mötet förmedlas en specifik kunskap om 

struktur och regelverk men också om det sociala spelet i 

spelhändelsen. Så kan de tusentals deltagarna hålla samman 

spelhändelsen under genomförandet, producera det spelrum som krävs 

och därigenom genomföra spelhändelsen på samma sätt som åren 

dessförinnan. Vissa mindre avvikelser måste spelarna alltid räkna 

med.236 Men i huvudsak har spelarna lärt känna spelreglerna genom 

kroppsligt deltagande, varken genom läsning i en fysisk regelbok eller 

information på sociala medier. 

 

Tidsfaktorn: när börjar Supportermarschen? 

Willmar Sauter påminner om att en ”performance” inte begränsas av 

”the duration”, av varaktigheten, utan att också förberedelserna inför 

och det som följer ”after the curtain falls” ska inkluderas i analysen.237 

Samma sak kan sägas om spelhändelser i det urbana rummet. Det kan 

vara av vikt att skilja mellan tiden som pågår då spelare och åskådare 

möts i spelrummet och den utökade tidsaspekt som inkluderar ett före 

och efter detta möte. Liksom Sauter påpekar Huizinga att spelande har 

 
235 Det går att använda vad Cecilia Lagerström betecknar som ”tyst kunnande” här. Med 

termen ifråga syftar Lagerström på praktiska kunskaper som lärs in genom observation och 

perception. Lagerström 2003, s. 42ff. 
236 Ett exempel på en sådan avvikelse är att vissa år sker uppställningen med banderollen mitt 

i korsningen, ett annat år sker den omedelbart norr om korsningen och ytterligare ett annat år 

omedelbart söder om denna.  
237 “A theatrical event is not limited to the duration of a performance. Both the preparations of 

the performative act and the effects after the curtain falls can sometimes need to be included 

in the analysis.” Sauter 2008, s. 15.  
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en bestämd utsträckning i tid.238 Till skillnad från Sauter diskuterar 

Huizinga inte hur gränserna som reglerar ett före och efter, ser ut.  

Å ena sidan, sett ur en individuell spelares perspektiv går det att 

argumentera för att Supportermarschen börjar när vederbörande redan 

i bostaden iklär sig grönvita spelmarkörer eller, för det andra, när 

vederbörande lämnar hemmet och med olika färdmedel tar sig till 

samlingen på Medborgarplatsen och i Björns Trädgård. Motsvarande 

gäller när spelhändelsen avslutas och kan då antas ske när 

vederbörande spelare lämnar spelrummet på Götgatan, när spelaren 

reser tillbaka hem eller när spelaren väl hemma tar av sina grönvita 

spelmarkörer. Å andra sidan kan Supportermarschen antas börja när 

det samlade antalet spelare på Medborgarplatsen och i Björns 

Trädgård blir så många att de transformerar platserna. Emellertid, då 

avhandlingen utgår från och ramas in av spelhändelsens sociala 

potential och den kollektivitet som produceras i ett specifikt rum, 

använder jag ett ytterligare argument avseende tidsfaktorn, nämligen 

att Supportermarschen börjar i det rumsliga moment då supportrarna 

står uppställda i korsningen och strax ska inleda förflyttningen längs 

Götgatan. Innan dess pågår samling och uppvärmning, två kropps- och 

röstproducerade händelser som utgör spelandets förexistens.  

En annan aspekt erbjuder det samtal jag råkar avlyssna mellan två 

män i min närhet på trottoaren. Jag kallar dem X och Y. Den ene, X, 

frågar Y: ”När blir det” och Y svarar ”Arton över”. X säger då ” Ja.” 

Och efter några sekunder tillägger han ”Arton över fem tar dom över 

gatan”. Konversationen gäller tidpunkten då spelare kommer att 

samlas i korsningen och, för att citera en av männen, ta över gatan. Y 

känner uppenbarligen till det förutbestämda klockslag då spelarna ska 

ställa upp inför avmarsch. En slutsats av detta är att Y är informerad i 

förväg om den planering som gjorts upp. Supportermarschen tillhör 

den kategori av spelhändelser i det urbana rummet som saknar en 

tydlig arrangör och det kan därmed förefalla som om det saknas 

tydliga riktlinjer för händelsens genomförande. Så är inte riktigt fallet.  

X svarar att ”de ska ta över”.239 Detta tyder på att också X är 

inkluderad i supporterkontexten och har förkunskap om skeendet. 

Dialogen mellan X och Y som jag återger här är exempel på hur 

oskrivna regler kan föras vidare. 

 
238 Huizinga 1945, s. 18. 
239 Gäller år 2012. Klockslaget för avmarsch varierar i relation till när premiärmatchen ska 

börja. År 2011 skedde avmarsch klockan 18 medan år 2016 skedde det på ett så ojämnt 

klockslag som 17.40. 
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Med spelhändelser i det urbana rummet av den kategori som 

Supportermarschen tillhör, produceras en specifik relation till tid 

jämfört med i en reguljär teaterkontext. I det senare fallet är samtliga 

deltagare: skådespelare, övrig personal och åskådare, väl medvetna 

om tidsfaktorns betydelse inför genomförandet. Olika kategorier 

planerar och förbereder sig därefter. I Supportermarschen gäller en 

annan inställning till tid, det vill säga när spelhändelsen börjar och när 

den slutar. I en spelhändelse som denna känner spelarna till start och 

slut trots avsaknad av marknadsföring i termer av annonser eller 

affischer. En och annan åskådare är också bekant med 

tidsangivelserna som mitt exempel med dialogen mellan X och Y 

visar. Marknadsföringen inför Supportermarschen består av korta 

meddelanden på Facebook. På supporterföreningen Bajen Fans´ 

Facebook-sida kan jag i slutet av mars år 2012 läsa att: ”Ryktet säger 

att det ska vara en marsch från Medborgarplatsen till Söderstadion 

inför hemmapremiären […] måndag den 9 april. Den som är på plats 

får se om ryktet stämmer.”240 Citatets lite svävande uppgift att ”ryktet 

säger”, är typisk för informationen inför genomförandet. Denna 

information sköts antingen av enskilda supportrar som bloggar, Bajen 

Fans eller andra supportergruppers Facebook-sida och/eller via 

muntlig överföring mellan deltagare år från år. Vid ett annat tillfälle 

läser jag på Facebook att ”[i]dag sluter vi upp mer än någonsin, 

sjunger högre än någon gång tidigare och visar att det är vi som är 

Hammarby”.241 Fler uppgifter behövs inte för att fylla Götgatan med 

tusentals supportrar den rätta dagen. Strategiskt är avsaknad av 

marknadsföring det enda rimliga med tanke på att genomförandet 

saknar polistillstånd. Supporterföreningen Bajen Fans är inte arrangör 

och kan inte officiellt kalla till Supportermarschen. Genom 

formuleringar på Facebook med formuleringar som att ”ryktet går” 

eller liknande, uppmanar Bajen Fans ingen att delta i en illegal 

händelse men sprider ändå informationen. 

En gatukorsning ianspråktas 
Stadsarkitekten och urbanforskaren Kevin Lynch hävdar att 

människors erfarenheter i staden kan identifieras och delas in i fem 

fysiska beståndsdelar. En av dessa beståndsdelar är ”nodes”, det vill 

 
240 ”Kommande evenemang, mån 10 april 2012, Premiärmarschen 2012”,  

http://www.facebook.com/events. 
241 Bajen Fans, http://www.facebook.com/bajenfans. 

https://www.facebook.com/events/744364965680655/?acontext=%7B%22event_action_history%22%3A%5b%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D%5d%7D
http://www.facebook.com/events
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säga strategiska punkter, noder, som i staden utgör ”the intensive 

foci”, brännpunkter till vilka människor anländer och förflyttar sig åt 

olika håll.242 Gatukorsningen där de båda genomfartsgatorna Götgatan 

och Folkungagatan möts kan betecknas som en sådan brännpunkt i 

stadsdelen. I korsningen är sikten fri åt fyra håll och härifrån kan 

förflyttning ske i alla riktningar där det tänkta och planerade rummets 

materialisering tillåter det. Korsningen är i vardagligheten trafikerad 

av både motorfordon, cyklar och gående och här finns en 

tunnelbanestation. I korsningen exponeras kroppar för varandra 

dagligen genom samtidigheten i möten, trängsel och förbipasseranden.  

Med termen centralitet pekar Lefebvre på hur ett sociala komma-

tillsammans produceras genom simultanitet och en därigenom 

producerad ackumulering av individer.243 Centralitet produceras av 

stadens planerare och beslutsfattare i det tänkta och planerade rummet. 

Dessa vill materialisera sina visioner om urban signifikans, det vill 

säga vilka platser som anses centrala. Exempelvis Medborgarplatsen 

får centralitet på det sättet. Emellertid, eftersom det urbana rummet i 

studien förstås som det socialt producerade rummet och därigenom 

öppet för förändring, kan centralitet produceras också i andra urbana 

rum. Vad som räknas som centralitet är förändringsbart.244 Människor 

kan under specifika omständigheter producera ny centralitet i det 

urbana rummet genom att fylla ett specifikt utrymme med kroppslig 

samtidighet.  

När spelarna i Supportermarschen genom kroppslig närvaro tar den 

urbana noden i anspråk, produceras ny centralitet i korsningen. I 

stadsdelens urbana rum i övrigt, saknar denna centralitet betydelse. 

Korsningen är ett symboliskt rum i hjärtat av Södermalm och utgör 

början på den vandringsled som leder rakt söderut mot Skanstullsbron 

och vidare mot slutmålet på Söderstadion eller, från år 2013, Tele2 

Arena. Att spelarna i Supportermarschen väljer denna urbana nod som 

rum att samlas på inför förflyttningen söderut längs Götgatan, är 

förståeligt ur ett strategiskt perspektiv. Korsningen är väl lämpad för 

större kollektiva spelhändelser och från korsningen syns eller hörs 

spelandet i fyra väderstreck. Strategin kan tyda på medvetenhet från 

 
242 Kevin Lynch, The Image of the City, The Massachusetts Institute of Technology Press, 

Cambridge, Massachusetts, and London, 1959, s. 47. De andra fyra elementen som Lynch 

identifierar är ”paths”, ”edges”, ”districts” och ”landmarks”, vad jag översätter till stigar, 

gränsytor, områden och referenspunkter. 
243 “First of all, centrality, […], is defined by the gathering-together and meeting of whatever 

coexists in a given space. […] Centrality is therefore a form, empty in itself but calling for 

contents […]”. Lefebvre 2011, s. 331f. Se även Lefebvre 2003, s. 130. 
244 ”Centrality is moveable”. Lefebvre 2011, s. 332. 
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supportrarnas sida om det urbana rummets möjligheter, korsningen 

erbjuder ett bra utrymme som lyfter fram spelhändelsens position. 

Centraliteten gäller så länge Supportermarschen pågår men utmanar 

under sin pågåendetid, materialiseringen av det tänkta och planerade 

rummet.  

 

Mellan vardaglighet och spelande 

Från min position på trottoaren ser jag hur det blir allt svårare för 

motorfordon som färdas på Götgatan norrifrån eller att österifrån på 

Folkungagatan att passera korsningen. Det är fortfarande öppet för 

fordonstrafik till viss del och jag ser att gående använder trottoarer 

och övergångsställen som vanligt. Trafiksignalerna är intakta, rött ljus 

betyder fortfarande stopp och grönt ljus betyder kör eller gå men 

ljusen förlorar alltmer sin funktion. Trots ökningen av spelare i och 

runt korsningen, är det i det aktuella rumsliga momentet ännu möjligt 

att förstå rummet som det är tänkt, planerat och materialiserat, det vill 

säga som en nod i det urbana rummet.  

När det gäller korsningen och hela den södra delen av Götgatan är 

det inte frågan om någon appropriering av gatan utan ett tillfälligt 

ianspråktagande med en varaktighet på cirka två timmar. Jag gör en 

distinktion mellan Lefebvres term appropriering och det jag i studien 

beskriver som att ta gatan i anspråk. Med appropriering syftar 

Lefebvre på ett varaktigt övertagande och dito transformation av ett 

rum.245 Spelhändelserna innebär endast ett tillfälligt övertagande eller 

ianspråktagande av den urban gatan. För dessa tillfälliga förändringar 

där den existerande funktionen upphör under en kortare tidperiod, för 

att därefter återta sin tidigare funktion, använder Lefebvre termen 

”diversion”, på svenska avledning eller omdirigering av gatans 

funktion.246 Spelarnas ianspråktagande av korsningen leder till en 

tillfällig transformation av korsningen och gatan, vilket leder till att 

spelrummet produceras. Spelrummet innebär diversion, en 

omläggning av korsningens och gatans tidigare funktion under en 

begränsad tidperiod. I det fallet är det således inte frågan om en 

appropriering.   

Med utgångspunkt i teorin om det socialt producerade rummet kan 

jag under genomförandet av Supportermarschen följa hur 

ianspråktagandet av korsningen och Götgatan leder till transformation 

av vardaglighetsrummet till spelrum. Transformationen sker i takt 

 
245 Lefebvre 2011, s. 165f. 
246 Lefebvre 2011, s. 167. 
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med tillväxten av spelare. Exakt hur många spelare som deltar i 

Supportermarschen varje år är osäkert. En uppskattning säger att 

minst femtusen och ibland bortåt tiotusen individer kan räknas in som 

spelare. I gratistidningen Södermalmsnytt hävdas det år 2012 att 

”[e]nligt polisens beräkningar deltog drygt 6000 personer i vandringen 

mellan Medborgarplatsen och Söderstadion.”247  

De tusentals spelarnas ianspråktagande av korsningen medför att en 

transformationsprocess sätts igång som ska leda till produktion av 

spelrummet. Filosofen Karl Marx formulerar, tillsammans med 

filosofen Friedrich Engels, en princip avseende ökningen av en viss 

kvantitet inom en viss kvalitet som slutligen kommer att förändra 

sagda kvalitet.248 Förändringen medför ”t.ex. det faktum, att 

kooperationen mellan många individer, sammansmältningen av många 

krafter till en samlad kraft, för att tala med Marx, alstrar ´ny 

kraftpotens´, som är väsentligt olik summan av deras individuella 

krafter.”249 Ett enkelt exempel som Engels använder är hur vattnet kan 

förändras. När vatten fryses övergår det i fast form, det vill säga is, 

medan när vattnet upphettas och så småningom når hundra grader 

övergår det i ny kvalitet, vad som i det här fallet är vattenånga. På 

samma sätt sker i korsningen en ökning av kvantiteten spelare tills 

funktionen, kvaliteten eller funktionen korsning, upphör som det 

(upp)levda rummet i vardagligheten. Det pågår en motsättningsfylld 

produktionsprocess när korsningen ianspråktas. Genom 

materialiseringen av det tänkta rummet, det vill säga byggnader och 

gatuanläggning inklusive trottoar, bestäms hur och var supportrarna 

kan ställa upp. I samma rumsliga moment som supportrarna tar 

korningen i anspråk, transformeras denna till spelrum. Korsningen 

förlorar sin funktion som ett av stadsdelens nod. Vardaglighetens 

kroppsliga praktiker och (upp)levda erfarenhet av korsningen som rum 

för fordonstrafik och gående förskjuts. Transformationen genomförs. 

Gatan övergår i spelrum. Men förblir samtidigt ursprungsgatan 

 
247 Södermalmsnytt, s. 17..4.2012. Tidningen Expressen anger år 2018 (ett årtal utanför min 

studie) att ”[d]e senaste åren har Polisen räknat med att runt 8000 personer har deltagit i 

tåget”. http://www.expressen.se/sport/qs/okanda-bakgrunden-till-bajenmarschen. Artikeln 

publicerad den 3.4.2018. 
248 Samarbetet mellan Marx och Engels är vida bekant men man ska därför, som Sven -Eric 

Liedman hävdar, ” inte [får] se Marx och Engels som ett slags intellektuella tvillingar, där den 

ene ständigt supplerar den andre;”. Sven-Eric Liedman, Motsatsernas spel: Friedrich Engels´ 

filosofi och 1800-talets vetenskap, Arkiv förlag, Lund, 1983, s. II. 
249 Friedrich Engels, Herr Eugen Dührings omvälvning av vetenskapen (Anti-Dühring), 

Arbetarkulturs förlag, Lund, 1976, s. 173f. 

http://www.expressen.se/sport/qs/okanda-bakgrunden-till-bajenmarschen
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Götgatan. När spelhändelsen genomförts och avslutas återgår 

Götgatan till sin tidigare funktion.  

 

Osynligt spelande i gatukorsningen  

Schechner ställer frågan hur spelare och åskådare kan vara säkra på att 

spelandet börjar, pågår och avslutas. Svaret kan tyckas självklart men 

gäller hur detta egentligen kommuniceras.250 I en reguljär teaterkontext 

finns tydliga och kommunicerbara regler för början och avslut men i 

spelhändelser på den urbana gatan råder andra förhållanden. I 

samband med ianspråktagandet och den följande transformationen av 

korsningen, inträffar det liminoida ögonblick, så typiskt för allt 

spelande, då det produceras vad Schechner betecknar som ett ”betwixt 

and between”, en term jag översätter till mellanrum.251 Med begreppet 

mellan rum förstår jag ett rumsligt moment där de blivande spelarna är 

på väg ur vardagligheten men ännu inte har nått fram till spelrummet 

Att ange ett exakt rumsligt moment när övergången från det tänkta 

och upplevda vardaglighetsrummet till spelrum sker är svårt att 

avgöra, då den slutliga transformationen sker på några sekunder. Jag 

har ovan diskuterat tidsfaktorn i Supportermarschen och tar här upp 

ytterligare en aspekt av denna, nämligen var gränserna går för starten 

av en spelhändelse och hur detta kommuniceras till och kan uppfattats 

av, omgivningen. För att exemplifiera frågan diskuterar jag en 

situation som inträffar i det rumsliga momentet strax före korsningen 

fylls på av de grönvitklädda spelarna.  

Jag ser att det vid korsningens nordöstra övergångsställe står en 

grupp unga män som visserligen inte bär grönvita detaljer i 

kostymeringen men som jag ändå identifierar som blivande spelare. 

En av männen tar ett steg ut från den överfyllda trottoaren och ställer 

sig på övergångsstället. En personbil närmar sig korsningen österifrån. 

Mannen uppmärksammar inte bilen. Bilen saktar ner för att göra en 

högersväng in på Götgatan norrut, signalerar flera gånger mot den 

unge mannen men när denne inte gör någon ansats att flytta sig, kör 

bilen på honom så att han hamnar på motorhuven. Bilen har låg fart så 

det uppstår inga allvarliga skador efter vad jag kan se, men tilltaget 

väcker ilska hos de unga männen på trottoaren. De slår på motorhuven 

och sparkar på bilens sidor, några av männen lägger sig på 

motorhuven. Bilföraren som är kvinna kliver ur bilen. Den kvinnliga 

 
250 “How do players, spectators, and so on know when play begins, is taking place, and is 

over?” Schechner 2013, s. 93.   
251 Schechner 2013, sid 66f. Se även Turner 1977, s. 95ff. 
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bilföraren verkar inte rädd för de unga männen, tvärtom visar hon 

ilska över att få sin bil sparkad på. I en homosocial miljö som 

Supportermarschens, där också alkoholförtäring är inblandad, 

producerar mötet mellan gruppen av män och den ensamma kvinnan 

en ojämn maktfördelning. Den hotfullhet jag avläser i detta rumsliga 

moment avvärjs dock av tillskyndande poliser som lugnar ner 

konflikten.  

I det rumsliga moment som inleder konflikten är gränsdragningen 

mot vardagligheten inte tydlig för bilföraren då spelrummet ännu inte 

etablerats i sin fulla utsträckning. Bilföraren förstod inte att 

Supportermarschen skulle genomföras men att spelandet ännu befann 

sig ett mellanrum. Möjligheten finns att bilföraren kände till 

förhållandena men struntade i dem. Den kvinnliga bilföraren uppfattar 

inte att spelandet pågår och uppfattade korsningen som ett rum för 

fordonstrafik medan spelarna ansåg att korsningen redan 

transformerats till ett rum för spelande.  

Det är möjligt att använda Schechners begrepp ”dark play”, här.252 

Begreppet, som jag översätter till dolt spelande, innebär att några av 

de individer som befinner sig i närheten av en spelhändelse, inte 

känner till när eller var spelandet börjar. Därigenom suddas gränsen 

mellan spelande och vardagligheten ut. En risk med detta är att 

spelandet riskerar att förstöras och spelaren eller annan riskerar att 

skadas. Dolt spelande inbegriper risktagande, ibland djärvhet, och 

grundar sig på de osäkra gränserna i det urbana rummet. Dolt spelande 

kan beskrivas som gränsöverskridande som utsätter också spelaren för 

risker. Spelhändelser som Supportermarschen som genomförs på den 

urbana gatan och som saknar tydlig tidsangivelse och/eller fysiska 

gränser mellan spelande och åskådande är svåra att avläsa och kan 

bidra till förvirring hos omgivningen. Osäkerhet huruvida en 

spelhändelse ska genomföras och i så fall när detta ska ske, är ett givet 

villkor för kollektiva spelhändelser som Supportermarschen men det 

faktum att just denna spelhändelse saknar polistillstånd gör att ingen 

från polisen officiell markering av spelrum och åskådarrum görs.  

Exakt i vilken utsträckning gränser upprättas och avskiljer 

spelandet från vardagligheten är osäkert när det gäller spelhändelser i 

det urbana rummet. En individ som befinner sig i gränslandet mellan 

spelhändelsen och det dolda spelandet, kan utsättas eller utsätta sig 

själv, för risker som exemplet ovan visar. Inte heller de unga männen 

 
252 Schechners term “dark play” innebär att “some of the players don´t know they are playing 

[…] Dark play involves fantasy, risk, luck, daring, invention, and deception. […] Dark play 

subverts order, dissolved frames, and breaks its own rules […]” Schechner 2013, s. 118ff. 
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på övergångsstället känner till var gränserna mellan spelande och 

vardaglighet går. 

Karnevalisering av vardagligheten 
Enligt journalisten Barbara Ehrenreich utvecklades i internationella 

sammanhang på 1970-talet en ”karnevalisering” av supportrarnas 

framträdanden både på gatorna före match och på läktarna under 

match. Det var praktiker som, enligt Ehrenreich, förde supportrarna 

ifråga ”långt utöver stadiet med varmkorven och klubbfärgerna”, 

något som dittills präglat supporterkulturen.253 Denna karnevaliska 

aspekt uppmuntrades av både klubbarna och arenaägarna eftersom de 

innebar att fredligt alternativt till de huligansslagsmål som var vanliga 

under decennierna i slutet av 1900-talet.254 Karnevalisering av gatan 

före matcherna och under matcherna på läktarna innebar att 

supportrarna kom att framträda som suveräna enheter i relation till 

klubben.255 Den omfattande gatufesten med alla sina visuella och 

auditiva spelmarkeringar blev en del av supporterkollektivets 

självframställning. Morris hävdar att styrkan med supportermarscher 

är just att de växte fram ur supportrarnas egna led. De hade inte 

tvingats på supportrarna utifrån av klubbarna eller genom officiella 

påbud.256 Supportrarna producerar sig själv som betydelsefulla 

deltagare och tillsammans producerar de en stark communitas.  

Den karnevaliska festen har sin bakgrund i de utlevande och 

allomfattande fester som ägde rum under senmedeltid och tidig 

renässans i centrala Europa, ofta strax före den period som i det 

kristna året kallas fastan. Vardagligheten vändes upp och ner, den 

maktlöse fick upplevelsen av makt för en dag eller två samtidigt som 

fokus riktades mot det kroppsliga frosseriet i mat och dryck samt i 

upptåg och förolämpningar mot alla, oavsett samhällsklass.257  

Enligt Michail Bachtin rådde under karnevalstiden ”ett fritt och 

familjärt umgänge mellan människor som i det vanliga livet utanför 

karnevalen var skilda åt genom de oöverstigliga barriärer som klass, 

 
253 Barbara Ehrenreich Karnevalsyra: Den kollektiva glädjens historia, Leopard förlag, 

Stockholm, 2009, s. 251ff. Se även Morris 1981, s. 234. 
254 Ehrenreich 2009, s. 258. 
255 Ehrenreich 2009, s. 253. 
256 Morris 1981, s. 252. 
257 Ordet karneval härleds ur de latinska orden carne och vale, vilka tillsammans bildar en 

mening där det ”sägs farväl till köttet”. Det är ett farväl inför fastetiden som vara i fyrtio 

dagar.  
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rikedom, yrke tjänsteförhållande, ålder och familj reste mellan 

dem.”258 Den karnevaliska festens utopiska ideal kan sägas ha en 

funktion som var större än eller som levde parallellt, eller tillsammans 

med, vardagligheten.259 Det var på gatorna och torgen som det 

producerades, vad Bachtin kallar ”särskilda språkliga och gestiska 

former”, vilka eliminerade distansen mellan individerna och som var 

”befriade från alla etikettens och anständighetens gängse regler som 

rådde utanför karnevalen.”260 Vad som kan beskrivas som den upp-

och-nervända världen i den karnevaliska festen är, enligt Bachtin, att 

denna var en ”tillfällig befrielse från den förhärskande sanningen och 

den rådande ordningen, ett upphävande av alla hierarkiska 

förhållanden, privilegier, normer och förbud.”261 Teaterforskaren Jon 

Nygaard redovisar en liknade beskrivning av den karnevaliska festen 

som en icke-auktoritär och på skrattet grundad händelse men pekar 

samtidigt på att den genomfördes med kyrkans goda minne, ”[g]enom 

karnevalet kunne kirken mobilisere folket på sine premisser.”262 

Karnevalen som kyrkan hela tiden hade kontroll på, blev på så sätt en 

festperiod före fastans tukt och stränghet.  

Supportermarschen kan inte liknas vid de senmedeltida 

karnevaliska festerna. Schechner hävdar att dagens karnevaliska 

händelser inte har den förändringspotential i vardagligheten som den 

medeltida karnevalen utan fungerar mer som en spegelbild av 

förändring.263 Det idealiserade och överdrivet hoppfulla i 

spelhändelsen försvinner så snart gatufesten tagit slut, enligt 

Schechner. Visst befinner sig en gatufest som Supportermarschen på 

behörigt avstånd från den medeltida karnevaliska festen såsom den 

beskrivs av Bachtin, både vad gäller strategi och funktion. En 

karnevalisk fest i Bachtins mening förefaller malplacerad, för att inte 

säga, störande och till och med otänkbar på Södermalms gator på 

2010-talet. Av de reaktioner på Supportermarschen som jag redovisar 

nedan, framgår det att mer karnevalisering av vardagligheten på 

 
258 Bachtin 1986, s. 20. 
259 Enligt historieforskaren Peter Burke är karnevalen det bästa exemplet på den folkliga 

festen. Denna fest var ”semester, en lek, ett mål i sig, och behöver ingen förklaring eller 

motivering. Den var en tid av extas, av lössläppthet.” Peter Burke, Folklig kultur i Europa 

1500 - 1800, Författarförlaget, Stockholm, 1978, sid 212f. 
260 Bachtin 1986, s. 20. 
261 Bachtin 1986, s. 19. 
262 Nygaard 1995, s. 140.  
263 “With rare exceptions today´s festivals and carnivals are not inversions of the social order 

but mirrors of it.”  Richard Schechner, “Invasions friendly and unfriendly: The Dramaturgy of 

Direct Theatre”, i Janelle G. Reinelt & Joseph R. Roach, (red) Critical theory and 

performance, University of Michigan Press, Ann Arbor, 1999, s. 89. 
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Götgatan än vad Supportermarschen erbjuder, förefaller otänkbar i 

nuläget.  

 

Communitas som alternativ till vardagligheten 

I Supportermarschen sker en uppgradering av supporterskapet. Genom 

det specifika firandet av hemmapremiären i fotbollsserien markerar 

supportrarna självständighet gentemot klubben Hammarby Fotboll. 

Supportermarschen producerar communitas som är initierad av 

supportrarna själva. Supportermarschen är genom communitas och 

genom ianspråktagandet av gatan ett förkroppsligande av en alternativ 

vardaglighet som kan beskrivas som karnevalisk. Framträdandet och 

dess materialitet producerar specifika rumsliga moment där 

vardagligheten vänds upp-och-ner och där alternativa sätt att använda 

det urbana rummet produceras.  

Gång på gång skanderas både före och under Supportermarschen 

ramsan som säger att ”Det är vi som är Hammarby”. Orden i ramsan 

fungerar sammanhållande och stärkande för kollektivet av spelare.264 

Enligt Lefebvre är individens behov av sociala relationer en 

allmänmänsklig drivkraft vilken även omfattar behovet ”av öppenhet, 

av visshet och av äventyr”.265 Inte minst det sistnämnda, äventyret, är 

del av Supportermarschen. Jag syftar på det tillståndslösa 

ianspråktagandet av gatan och den spänning som produceras genom 

att som kollektiv ta sig rätten att genomföra Supportermarschen efter 

eget gottfinnande. Detta producerar gemenskap av till synes gränslösa 

möjligheter den specifika dagen.266 Det är i produktionen av spontana 

framträdanden som människor kan tillåtas inta både positionen spelare 

och åskådare.267  

Det är gemenskapen, inte bara på Götgatan utan även i det 

symboliska territoriet Bajenland och i relationen till Hammarby 

Fotboll, som producerar communitas. En alternativ term för 

 
264 Journalisten Erik Niva diskuterar det gemenskapsbildande hos supportrarna på 

fotbollsläktaren, inte på gatan. Nivas utsaga kan läsas som en fortsättning på marschen på 

gatan. Erik Niva, Känner ni vibbarna: Fotbollen och det nya Sverige, Modernista förlag, 

Stockholm, 2016, s. 83. 
265 Lefebvre 1982, s. 134f. 
266 Spelarnas framträdanden kan förstås inom ramen för vad psykologen Mihaly 

Csikszentmihalyi, betecknar som ”flow”, och som är subjektets känsla eller upplevelse av 

kreativitet, något som leder till njutbara upplevelser och att allt är möjligt. Mihaly 

Csikszentmihalyi Flow, Bokförlaget Natur och Kultur, Stockholm, 2012, s. 96ff. 
267 “In the street, a form of spontaneous theatre, I become spectacle and spectator, and 

sometimes an actor. The street is where movement takes place, the interaction without urban 

life would not exist,” Lefebvre 2003, s. 18f. 
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communitas som Turner argumenterar för är anti-struktur. Denna term 

gränsar till Lefebvres om den skapande verksamhetens möjlighet och 

om en gemenskap som produceras av samhörighet mellan deltagare i 

en specifik grupp vid sidan av vardagligheten.268 En deltagare tillhör 

både vardagligheten och anti-strukturen, spelaren pendlar mellan de 

båda positionerna och kan när som helst lämna rummet för att några 

rumsliga moment senare återvända. Eller tvärtom.269 Användandet av 

beteckningen anti-struktur som alternativ beteckning på communitas, 

något som enlig Turner innebär frigörelse av människors ”kognitiva 

och emotionella kapaciteter”.270 De kroppsliga praktiker som 

framträder på Götgatan innebär en avkodningsbar frigörelse från 

vardagligheten i termer av kroppsliga och röstliga spelmarkeringar, 

vilka utgör ett alternativt beteende i den vardaglighet som normalt 

produceras på sagda gata. Vad spelarna i Supportermarschen gör är att 

visa vardagligheten ett alternativ genom förkroppsligad kollektiv 

gemenskap.  

Den gemenskap som produceras under genomförandet är en 

gemenskap mellan män i ålder mellan tjugo och fyrtio år, med ett visst 

inslag av gråhåriga män. Det är ett genomförande på männens villkor 

och kan beskrivas som en homosocial gemenskap. Enligt sociologen 

Thomas Johansson handlar homosocialitet ofta om att skapa ett 

sammansvetsat gäng, ett manligt kollektiv som så att säga, tål en del. 

”De jargonger, attityder, handlingar och annat som ingår i detta spel, 

utgör givetvis en rituell yta och en värld som endast vissa har tillträde 

till.”271 Johansson påpekar att samma män beter sig annorlunda i andra 

sammanhang där de mycket väl kan agera ”jämställt och prata om 

känslor och upplevelser med ett helt annat spår än det som används i 

manskollektivet.”272 Till detta lägger Dirk Gindt en aspekt nämligen 

maktbyggets. Gindt menar att det breda spektrum av manliga 

relationer som förekommer i kontexter såsom vänskap, kollegialitet 

och mentorskap kan vara viktiga för att upprätthålla maktpositioner 

 
268 Turner 1982, s, 45ff. 
269 Av de tre aspekter av communitas eller anti-struktur som Turner listar, den spontana, den 

ideologiska och den normativa, placerar jag Supportermarschen i skärningspunkten mellan 

alla tre. Jag fördrar att inte artbestämma denna spelhändelse utifrån en av aspekterna utan kan 

se hur den innehåller aspekter från alla tre. Turner 1982, s. 47ff. 
270 Turner 1982, s. 44. 
271 Thomas Johansson, ”Feminismens Andre  ̶ Om unga män, sexualitet och reflexivitet”, i 
Thomas Johansson och Jari Kuosmanen (red), Manlighetens många ansikten: fäder, frisörer 

och andra män, Bokförlaget Liber, Malmö, 2003, s. 241. 
272 Johansson, Manlighetens många ansikten, s. 241. 
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med andra män och gentemot kvinnor.273 Homosocialitet produceras i 

situationer som testar maskulinitens gränser och detta blir samtidigt en 

strategi för att testa sin egen maskulinitet.274 I de homosociala rummen 

skapas en frizon där männen kan spegla sig i varandra, söka stöd och 

igenkänning utan inblandning av kvinnor. Det är en gemenskap för 

män som föredrar att umgås med andra män och därigenom känna sig 

inspirerade och stimulerade.275 

Lojaliteten är en strategi för den manliga socialisering som sker och 

som, i likhet med spelreglerna, traderats och förts vidare genom åren 

till nya generationer. Supporterkontexten har alltid i huvudsak präglats 

av det manligt maskulina kamratskapet. Jag har manliga bekanta och 

vänner som är Hammarbysupportrar och vars fäder, inte mödrar, tog 

med dem på fotbollsmatcher i barndomen. Fotbollen och 

supporterkontexten befinner sig från start i ett huvudsakligen manligt 

rum.276 Jag observerar att en förändring i Supportermarschen är på 

gång. Inslaget av kvinnor i olika åldrar och familjer med barn ökar 

under 2010-talet. Dessa grupper håller än så länge till i 

Supportermarschens bakre sektioner. Den gamla supporterkontextens 

arv lever vidare i Supportermarschen men är på väg att luckras upp 

även om det än så länge är de unga männen med sin fokuserade och 

maskulina kroppslighet som dominerar både i antal och i positioner i 

spelrummet.  

Det finns för den enskilde supportern en uppgift inom kollektivet. 

Denne framträder som ”the performing self”, eller självframställning, 

som jag benämner det i studien.277 Det är den nutida supportern som 

hyllar sig själv via en framgångsrik klubb.278 Erfarenheten förstärks av 

att den enskilde blir del av Bajenland och av supporterkollektivet. I 

 
273 Gindt 2007, s. 202.  
274 Gindt 2007, s. 279. 
275 Ewa Gunnarsson och Susanne Andersson, ”Spegling och problematisering av 

mansforskning i arbetsliv och organisationer”, i Thomas Johansson och Jari Kuosmanen (red), 

Manlighetens många ansikten: fäder, frisörer och andra män, Bokförlaget Liber, Malmö, 

2003, s. 69ff. 
276 De kvinnliga utövarna av fotboll har dock blivit alltfler sedan slutat av 1900-talet och 

framgångarna för det svenska damlandslaget under 2000-talet har positionerat laget i den 

absoluta världstoppen under 2010-talet. Hammarby IF Damfotboll är en sektion i Hammarby 

IF som under 2010-talet pendlar mellan den högsta och den näst högsta serien. Hemmaarena 

är Hammarby Idrottsplats, även kallad Kanalplan, belägen några hundra meter sydost om 

Skanstull. 
277 Shulamith Lev-Aladgen, “Playing Culture: the return of/to Humo Ludens”, i Cremona et al 

2014, s. 23-38. 
278 Andersson 2016, s. 23. 
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ord understryks detta år 2013 när följande uppmaning står att läsa på 

Facebook:  

 

Vi går på våra gator, vårat Södermalm, 

Bajenland. Behandla det med respekt. Vi 

kommer att vara folk i alla åldrar, småbarn, 

kids, vuxna och pensionärer. Lämna smällare 

hemma. Bärsa, drick kir, skråla och skratta, men 

undvik gärna glasflaskor. Idag ska vi skapa en 

gigantisk fest på Söder som en manifestation för 

hammarbyismen.279  

 

Supportermarschen är en spelarstyrd eller spelardriven händelse.280 

Med det syftar jag på en spelhändelse där ansvarsfördelningen mellan 

spelarna regleras av en ömsesidig överenskommelse som ger var och 

en inom spelarkollektivet en möjlighet att producera upplevelser under 

processens gång. Jag använder inte beteckningen ”deltagarstyrd” då 

beteckningen deltagare här i studien också syftar på åskådaren. 

Supportermarschen är spelarstyrd eller spelardriven då den saknar 

styrning, anvisningar eller spelregler som är dikterade av en styrelse, 

chef, regissör, producent eller av någon liknande position. Det är en 

autonom spelhändelse, fri från band till institutioner och myndigheter 

Även om relationen till Hammarby Fotboll som idrottslig institution, 

finns.281  

Supportermarschens communitas upphör rent fysiskt när de 

grönvita spelarna försvinner från Götgatan men återuppväcks varje 

matchdag och kommande år då det återigen är dags för 

fotbollspremiär. Supportermarschen är ett exempel på förkroppsligad 

och upprepningsbar kunskap. Den kunskap som produceras upprepas 

nästkommande år, om än inte exakt likadant. Kunskapen ligger i de 

upprepade spelreglerna och dess kontextuella anknytning till 

Bajenland. Det är på Götgatan som en kollektiv gemenskap 

 
279 http://www.bajenfans.se/blog/2014/04/14/hemmapremiar 
280 Begreppet spelarstyrd har jag inspirerats till av begreppet ”deltagarstyrd händelse” i boken 

Deltagarkultur. Kristoffer Haggren, Elge Larsson, Leo Nordwall och Gabriel Widing, 

Deltagarkultur, Bokförlaget Korpen, Göteborg, 2008, s. 87. 
281 Sauter diskuterar firandet av James Joyces roman Ulysses i vad som kallas Bloomsday den 

16.6.2004 i Dublin, och beskriver hur deltagarna tar aktiv del i ett genomförande som är 

spontant och som saknar centralstyrning. Utan att överdriva likheten mellan 

Supportermarschen och Bloomsday finns det beröringspunkter i det att individer i 

vardagligheten självmant och utan styrning genomför en spelhändelse. Sauter 2021, s. 123f. 
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reproduceras men också har sin startpunkt. Kunskapen leder vidare in 

på läktaren under fotbollssäsongen och vidare in i kommande år.  

 

Banderollen  

I all produktion av spelhändelser finns en rumslig aspekt. Den individ 

som tar klivet från sin position i vardagligheten till en position i 

spelhändelsen, tar samtidigt klivet över en, mer eller mindre, fysisk 

gräns som leder till ett spelrum. Gränsen mot vardagligheten i det 

urbana rummet är aldrig fast, som i reguljära teaterkontexter där 

scenrummet tydligt skiljer sig från den för åskådaren dolda 

sidoscenen.  I det urbana rummet kan spelaren röra sig fram och 

tillbaka mellan spelrum och vardaglighet, och därmed också fram och 

tillbaka över communitas-gränsen.  

I spelreglerna för Supportermarschen ingår att en banderoll inför 

förflyttningen ska rullas ut tvärs över Götgatan, antingen strax norr 

om eller strax söder om korsningen. Banderollen ska utgöra 

förflyttningens front och är ett exempel på en spelregel som faktiskt 

skrivs ner och offentliggörs på sociala medier. Det är en uppmaning 

på Bajen Fans´ hemsida till supportrarna att hålla sig bakom 

banderollen och där invänta signalen till avmarsch.282  

När jag ser några unga spelare veckla ut banderollen över Götgatan 

i korsningens närhet markerar detta ett definitivt steg mot den 

transformationsprocess som förändrar korsningen till spelrum. Som 

framgår av figur 1 nedan markerar spelarna sitt ianspråktagande av 

gatan genom banderollen. Banderollen kommer att sträcka sig över 

hela Götgatans bredd och utgör därigenom en ridå som markerar gräns 

för spelrummet och en symbolisk barriär mot vardagligheten. 

Banderollen förstärker gemenskapen, den utgör samtidigt en barriär 

mot omgivningen och den anger riktningen framåt. Det är vid 

banderollen som jag uppfattar att spelhändelsens starkaste visuella och 

auditiva närvaronivå nås. Närvaron menar jag är summan av 

koncentration och fokusering i spelarnas kroppar, deras gester och 

ansiktsuttryck samt röstintensiteten vid banderollen.  

Upprepningen producerar förväntan och viljekraft inför årets 

genomförande. Gemenskapen uttrycks i samlingen bakom banderollen 

och i det vrål som stiger från de tusentals spelarna. Vrålet utgör en 

vokal spelmarkering för glädjen över och betydelsen av den här 

dagen. Tillsammans med de grönvita spelmarkeringarna blir spelarnas 

 
282 http://www.bajenfans.se/blog/2014/04/14. År 2014 är det första året då någon form av 

regler skrivs in på Bajen Fans´ hemsida.  

http://www.bajenfans.se/blog/2014/04/14
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hängivenhet supportrarnas argument för rätten till Bajenland och till 

gatan.  

 

 
Figur 1. Supportermarschens banderoll i korsningen Götgatan – Folkungagatan. Texten på 

banderollen, ”Söderstadion”, refererar till den arena där Hammarby Fotboll spelade sina 

hemmamatcher från år 1967 till och med vårsäsongen 2013. Det året lades Söderstadion ner 

och ersattes av den nybyggda Tele2 Arena. Texten på banderollen är del av det kitt som 

producerar communitas. På Söderstadion tog Hammarby Fotboll sitt hittills enda guld i 

Allsvenskan år 2001, vilket är en minnesvärd prestation i Bajenland. Den nya arenan 

betecknas i Bajenland som ”Nya Söderstadion”. Foto privat.  

 

Texten på banderollens framsida kan variera år från år men den sänder 

varje gång ett budskap till supportrarna. Ett år har banderollen texten 

”Nu går vi mot nya tider”, en förhoppning om bättre resultat för 

klubben i årets serie än tidigare.  

När banderollen är på plats på Götgatan inträder ett rumsligt 

moment då supportrarna för första gången ska betecknas som spelare. 

De är inte längre potentiella eller blivande spelare. Då kan det vara 

lämpligt att analysera spelarna med den kommunikationsmodell jag 

använder och som inspirerats av Sauter. Jag kan konstatera att den 

sensoriska nivån, det vill säga den nivå där spelarnas kroppar och 

röster framträder, består av unga män vars hängivenhet är kroppsligt 

påtaglig. Det som framträder är total koncentration och känslosamhet 

på samma gång. Den strategiska nivån är de unga männens kroppar 
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och röster men använda på ett specifikt sätt. Här avkodar jag kraften i 

de kroppsliga markörerna, de starka rösterna och maskuliniteten. De 

unga männens strategi är att framträda som ett högljutt och maskulint 

kollektiv. Männen träder in i en lojalitet med varandra och jag ser, på 

analysens strategiska nivå, hur de unga männen framträder skuldra vid 

skuldra som ville de överföra styrka och glädje till varandra. I det 

främsta ledet, strax bakom banderollen, är majoriteten av spelarna 

unga män såvitt jag kunnat se under mina fältstudier. På den tredje 

nivån, förkroppsligandets nivå, avkodar jag ett karnevaliserat kollektiv 

som påstår sig äga rätten till gatan. 

Enligt Barbro Blehr innebär deltagande i en händelse i det urbana 

rummet att ge sig hän och ”att helt och fullt koncentrera sig på det 

som är i fokus i den verksamhet man ansluter sig till”.283 Gruppen av 

spelare bakom banderollen, samtliga är unga män, ger sig hän. Min 

erfarenhet säger att spelarna längtar efter att få ge sig av längs 

Götgatan men också att glädjen över få framträda i korsningen är 

påtaglig. Jag ser en återhållen men ivrig väntan. Det trycks på från de 

bakre leden men männen vid banderollen håller emot.284 Det är just vid 

banderollen som kraften i de kroppsliga praktikerna hos spelarna i 

Supportermarschen produceras. På Bajen Fans Facebooksida för år 

2014 står det följande: ”Eftersom att vi gillar ”högaktivitet” i 

marschen uppmanar vi denna till att ske långt fram i marschen medan 

ni som vill att det ska vara lite lugnare med fördel håller er längre bak 

i ledet.”285 Vissa spelare vill befinna sig längst fram i ledet, alldeles 

bakom banderollen och där delta med rörelse och röst. Det som 

produceras här kan betecknas som ”kollektiva extas”, för att använda 

ett begrepp från Ehrenreich.286 Den är påträngande, stundtals hotfull 

och jag känner mig främmande inför spelarnas kraftfulla 

spelmarkeringar.  

 
283 Blehr, ”17:e maj i Stockholm ur en deltagares perspektiv”, i Klein 1995, s. 109. 
284 Att jämföras med vad som i bilkörning kallas dragläget. Det syftar på det ögonblick vid 

bilkörning då bilföraren tryckt ned kopplingspedalen och startat motorn. Föraren lättar på 

kopplingen och trycker samtidigt ner gaspedalen. Bilen befinner sig i körklart läge men rullar 

ännu inte. Ju mer föraren släpper på kopplingspedalen och ju mer gaspedalen trycks ner, desto 

närmare kommer bilens körklara läge för att till slut rulla iväg. 
285 http://www.facebook.com/events. När jag på ett seminarium på IFTR -kongressen i 

Barcelona år 2013 visade ett klipp på 20 sekunder från just den här fasen av 

Supportermarschen på Götgatan fick jag en reaktion från en åhörare som menade att bilderna 

påminde henne om ett krigsliknande tillstånd som hon några år tidigare upplevt i sitt hemland 

i Latinamerika när demonstranter och polis drabbat samman. 
286 Ehrenreich 2009, s. 17. 
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  Majoriteten av spelarna i Supportermarschen tar plats längre bak i 

ledet och nöjer sig med att vandra Götgatan fram i lugn och ro. Det är 

mer också mer familjevänligt där. Var och en deltar utifrån eget 

gottfinnande men inom ramen för spelhändelsens regelverk som säger 

att alla spelarna ska förflytta sig till fots från korsningen till 

Skanstullsbron och vidare söderut till arenan. 

Att jag varje år positionerar mig framför banderollen medför ett 

metodologiskt problem. När väl alla de spelande ställt upp i 

korsningen bakom banderollen blockerar de allt utrymme och det blir i 

princip omöjligt för mig att förflytta mig genom korsningen till 

utrymmet bakom banderollen för att observera från den sidan. Jag 

borde något år ha positionerat mig bakom banderollen för att därifrån 

observera skeendet. Å andra sidan är det av vikt att vara kvar framför 

banderollen för att inte missa någon intressant detalj ur det 

perspektivet. Det kan vara så att framför banderollen har jag den bästa 

chansen att få vara med om oväntade händelser. Med metoden 

närvarande observation i det urbana rummet ingår att jag inte kan 

befinna mig överallt samtidigt, och jag kan inte ha överblick över hela 

spelhändelsen. 

När klockorna i Katarina kyrka en bit bort från Götgatan och 

klockorna på gaveln av Medborgarhuset alldeles intill slår är tiden 

inne. Klockornas klang innebär att förflyttningen börjar på tecken av 

spelledaren, men klockklangen ger intryck av att vara del av 

Supportermarschen. Så är förstås inte fallet, men klockorna inleder 

marschen. När de främsta spelarna påbörjar sin förflyttning står de 

bakre ännu och väntar, kan jag trots min placering framför 

banderollen sluta mig till. Jag antar utifrån vad jag observerar om den 

numerär spelare som finns på gatan att det tar åtskillig tid innan de 

bakre leden kan sätta sig i rörelse.  

 

Förändring och förhoppning 

Bachtin beskriver den karnevaliska festen som ”en tillblivelsens, 

förändringen och förnyelsens fest, fientlig mot allt beständigt, allt 

fullbordat och avslutat. Den såg in i den ofullbordade framtiden.”287 

Genomförandet av Supportermarschen är en indirekt hyllning till 

vårens ankomst.288 Det är hemmapremiären i årets fotbollsserie som 

 
287 Bachtin 1986, s. 19. 
288 I sången, Vårsång i Bajenland, som handlar om vårens ankomst och hur supportrarna 

längtat efter att fotbollen ska återupptas, och sången beskriver hur ”Flaggor vajar överallt/ 

Solen lyser över Söderstadions gräs/ Mitt i trängseln sjunger vi vår sång/ Med en o samma 
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firas. Premiärdagen innebär för Supportermarschens spelare ett 

framåtblickande mot en lång serie som väcker förhoppningar om att 

årets resultat i serien ska bli bättre än fjolårets. Denna ständiga 

förhoppning om framgång för laget vilar på tidigare nederlag och är 

en del av förståelsen av premiärdagens betydelse. Supportermarschen 

är en kollektiv hälsning till den efterlängtade seriestarten där nya 

möjligheter väntar. Supportermarschen står på tröskeln mellan två 

tidsperioder, vintern är över, det är dags för hemmapremiären och 

fotbollssäsongen ska dra igång. Härigenom är Supportermarschen 

också en hyllning till våren, som ju är ett firande med djupa rötter i 

vårt nordliga land. Våren är den tid då växtligheten vaknar, en tid som 

hälsats välkommen med olika strategier genom århundraden.289  

Bachtin hävdar att användandet av ansiktsmask i den karnevaliska 

festen var förbundet med förändringar och övergångar i livet.290 

Masken kan förknippas med livets mest utsatta tillstånd, med död eller 

livsfara men kan även användas som symbol vid fester till de dödas 

minne. I den karnevaliska festen var påminnelsen om livets 

förgänglighet ett återkommande tema också för att framhäva livets 

kraft och växande.291 Ansiktsmasken blev en tidsmarkör för livets 

tröskelhändelser. Att maskera sig kan vara ett sätt att få framträda som 

eller imitera en annan position under några timmar på gatan. Enligt 

Morris är ansiktsmålning och lösmask två vanligt förekommande 

markörer i den engelska supporterkontexten.292 I Supportermarschen 

är ansiktsmask sparsamt förekommande. Jag ser några spelare som 

målat grönvita ränder på kinderna och bakom banderollen ser jag två 

spelare med dödskallemasker. När jag ser den masken i mängden av 

spelare är jag inte oberörd, dödskallemasken är inte en mask bland 

andra.  

I den grönvita supportergrupp som betecknar sig som Ultra Boys 

Stockholm finns dödsskallen i logotypen.293 Flertalet av de unga män 

 
röst/Vi är Bajen, och de känns i våra bröst. Hammarby, Hammarby.” I två YouTube-klipp 

med beteckningen ”Bajen Aid #2 – Vårsång” respektive ”Vårsång med Bajenland” framförs 

denna vårsång. Jag hör aldrig sången framföras under Supportermarschen men jag vill likväl 

nämna dess existens då den stöder mitt argument om att Supportermarschen inte bara bär på 

förhoppningen om framgång i fotbollsserien utan också firar vårens ankomst.  
289 Om firandet av våren och sommaren, se Martin P:n Nilsson, Årets folkliga fester, Hugo 

Gebers förlag, Stockholm, 1936, s. 37ff. 
290 Bachtin 1986, s. 49. 
291 Bachtin 1986, s. 34. 
292 Morris 1981, s. 246. 
293 https://www.facebook.com/ultraboys.se. Ultra Boys bildades år 1999. Logotypen med 

dödskallen var omstridd från start. År 2003 förbjöds användandet av dödskallebilder på på de 

svenska fotbollsarenorna, ett förbud som hävdes efter åtta omgångar i seriespelet samma år. 

https://www.facebook.com/ultraboys.se
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som jag ser runt banderollen bär svarta luvtröjor där luvorna döljer del 

av ansiktet, några har en halsduk eller ett munskydd som döljer 

nederdelen av ansiktet. Att dölja ansiktet kan även ses som en strategi 

för att undvika att identifieras av polis. De dolda ansiktena sticker upp 

ovanför banderollskanten. Jag får associationer till en lång rad 

kasperdockor där de unga männens knogar som håller i banderollen 

sticker fram över banderollskanten som små fingerdockor. Relationen 

mellan de allvarsamma unga männens ansikten och de av mig 

föreställda kasperdockorna utgör den motsättning mellan allvaret inför 

seriestarten och glädjefesten i Supportermarschen.  

 

Spelledare och ordningsvakter: hot eller löfte? 

Bland de unga män som befinner sig framför banderollen ser jag andra 

positioner än bara supporterns. En av dessa positioner innehas av en 

man i trettioårsåldern, iklädd svart luvtröja med Hammarbys 

klubbmärke på bröstet. Manen har en megafon i handen genom vilken 

han kommunicerar med spelarna bakom banderollen. Jag betecknar 

mannen som spelledare. Jag ser hur han håller övriga spelare kvar 

bakom banderollen tills det är dags för avmarsch och hur han 

samtidigt håller energin uppe hos dem genom att initiera sånger och 

ramsor. Spelledaren är den som när tiden är inne kommer att ge signal 

till förflyttning.  

Närvaron av vältränade män, i ålder mellan trettio och fyrtio år, 

består såvitt jag kan se av tre kategorier. Alla dessa tre är exempel på 

den ambivalens mellan festlig karnevalisk gatufest och maskulin 

kampvilja som Supportermarschen framträder med på den strategiska 

nivån. De producerar hierarkisering i communitas.  

En första kategori av ordningsvakter är de lite äldre supportrar som 

saknar spelmarkeringar i grönvitt. I denna kategori klär man sig i jeans 

och t-tröja helt utan de gängse spelmarkeringar som många övriga bär. 

Enligt Morris finns det ”en kategori av något äldre fans som kan 

skiljas från de andra genom att de inte bär några som helst 

klubbfärger.”294 En sådan kategori av supportrar har skapat sig ett 

rykte som ger dem hög status i supporterkollektivet. Enligt Morris 

anser sig denna kategori ha vuxit från behovet av att klä sig i lagets 

färger. Avsaknaden av spelmarkeringar i kostymeringen blir också det 

en spelmarkering inom spelkontexten. Denna första kategori av 

 
https://www.aftonbladet.se/sportbladet/fotboll/a/ddwnv1/forbundet-tar-bort-forbudet-mot-

dodskallar. 
294 Morris 1981, s.  240. 
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spelare har vältränade, maskulina kroppar. De rör sig framför 

banderollen och jag ser hur de hela tiden ser sig omkring. Jag 

associerar till skyddsvakter eller vaktposter som kontrollerar 

omgivningen på jakt efter potentiella hot mot skyddspersonen.  

En andra kategori betecknar jag som icke-auktoriserade 

ordningsvakter.295 Dessa framträder vid banderollen strax före 

förflyttningen. Också de här männen saknar spelmarkeringar men 

deras funktion är tydlig. Männen uppmanar oss som står på Götgatan 

framför banderollen att förflytta oss upp på trottoaren. Jag som 

närvarat under flera år förstår varför. När signalen till förflyttning väl 

givits kommer spelarna att välla fram de första hundra metrarna på 

Götgatan likt en mänsklig flodvåg. I ett sådant rumsligt moment är det 

säkrast att befinna sig på trottoaren, enligt min mening. Jag följer 

männens uppmaning och förflyttar mig upp på trottoaren.  

En tredje kategori ser jag endast vid ett av de tillfällen då jag 

närvarar. Det är en grupp som inte heller bär några grönvita 

spelmarkeringar alls utan istället en uniformslik klädsel bestående av 

vita t-shirts med tre bokstäver ”KGB” tryckta på bröstet och därtill 

svarta byxor. De tre bokstäverna är en akronym för ”KompisGänget 

Bajen”.296 Detta KGB är en så kallad ”firma”, en av många 

underkategorier i supporterkontexten kring Hammarby Fotboll.  

Medlemmarna i en firma stämmer möte någonstans i det urbana 

rummet med andra supporterkollektiv i syfte att slåss. Hos dessa unga 

män avläser jag i kroppsspråk och blickar aggressivitet. KGB 

framträder som manlig muskelkraft, för att inte säga farlighet och 

förvandlar en karnevalisk fest till en våldsmobilisering.  Även om 

dessa tre kategorier av icke-auktoriserade ordningsvakter bär hot och 

fysiskt våld med sig in i spelrummet, ser de till att viss ordning 

upprätthålls.  Med ordningsvakter och spelledare samordnas den 

väldiga mängden av spelare. Paidia möter ludus, så att säga. Genom 

förekomsten av ordningsvakter, auktoriserade eller ej, i 

Supportermarschen finns en strävan efter disciplin.  

Enligt Roger Caillois bör det inom ramen för spelreglerna ingå ett 

mått av frihet för att stimulera spelarens fantasi och kreativitet.297 Den 

 
295 Med icke-auktoriserade menar jag att de inte bär någon officiell markör vilket 

ordningsvakter från privata och auktoriserade säkerhetsbolag har. De här säkerhetsvakterna 

kan liknas vid volontärerna i Prideparaden. 
296 Ett exempel är ”Rapport från KGB om överkörda aik”,  
https://sthlmsodra.wordpress.com/2010/03/04/rapport-fran-kgb-om-overkorda-aik/ 
297 Caillois 2001, s. 27. Caillois, 2001(a), s. 8. Caillois argumenterar för att exempelvis barns 

lekar kan genomföras utan spelregler. När det gäller barns rollekar där vissa samhälls- eller 

yrkesfunktioner imiteras, ersätts reglerna av ett ”som om”, det vill säga spelandet pågår som 
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sortens frihet pekar bort från spelkategorin ludus mot spelkategorin 

paidia, det vill säga mot en mer tygellös eller uppsluppen och otyglad 

sida av spelandet.298 Med den klassificering av spelande som Caillois 

gör, kan jag hävda att Supportermarschen pendlar mellan de båda 

ytterligheterna. De okontrollerade och uppsluppna, karnevaliska, 

praktikerna tar gatan i anspråk och vänder vardagligheten upp och ner. 

Men den motsatta ytterligheten, ludus, framträder, till viss del, i och 

med förekomsten av ordningsvakter. Det är tidsangivelser som följs, 

samlingen bakom banderollen och avmarschen på gemensam signal. I 

övrigt finns det inga restriktioner från ordningsvakternas sida. Jag 

tvekar att positionera Supportermarschen för nära aspekten ludus 

eftersom aspekten paidia är den som tydligast präglar spelandet. 

Slutsatsen är att en spelarstyrd spelhändelse med ett så omfattande 

antal spelare som Supportermarschen, pendlar mellan paidia och 

ludus. I det här fallet saknas en centralstyrning som kan driva 

spelandet i kontrollerad riktning. 

  

Utsmyckningar, rökfacklor och smällare 

Under genomförandet av Supportermarschen saknas i, vad jag 

betecknar som, det tänkta och planerade rummets materialisering 

längs Götgatan, utsmyckningar på husfasaderna. Detta med undantag 

för ett fåtal grönvita flaggor som hänger från enstaka fönster och 

utanför några av restaurangerna. I övrigt saknas en kategori av 

spelmarkeringar som kan kallas utsmyckningar i spelrummet och som 

kunde ha bidragit till att producera ett mer materialiserat karnevaliskt 

rum på Götgatan.  

För att analysera utsmyckningarna i det spelrum som produceras, 

gör jag en jämförelse med Vicki Ann Cremonas beskrivning av den 

maltesiska helgonfesten.299 Cremona beskriver hur helgonfesten 

transformerar det tänkta och planerade vardaglighetsrummet genom 

rikligt med visuella och auditiva spelmarkeringar. Husfasaderna 

dekoreras i silver- och guldtyger och pryds med praktfulla 

blomsterarrangemang, något som enligt Cremona producerar en 

specifik stämning under genomförandet av helgonfesten.300 Rökfacklor 

är, enligt Cremona, en typisk karnevalisk spelmarkering i den 

 
om den spelande befann sig i en viss miljö eller framträder som en viss kategori. Jag vill till 

skillnad från Caillois beteckna detta sätt att leka som regler.  
298 Caillois 2001(a), s. 13ff. 
299  Cremona, “When the saints Comes marching out”, i Cremona et al 2014, s. 181ff. 
300 Cremona, “When the saints Comes marching out”, i Cremona et al 2014, s. 188. 
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maltesiska festen. De auditiva spelmarkeringarna utgörs av orkestrar 

som spelar på gatorna men även av knallskott och smällare som 

bränns av under festen.301  

En kategori av visuella och auditiva spelmarkering som används på 

Götgatan och som i likhet med den maltesiska festen producerar ett 

karnevaliserat rum, är rökfacklorna och ”bangers”, det senare 

översätter jag till smällare. Rökfacklor tänds och den illaluktande, 

gröna röken sprider sig dit jag befinner mig så att jag ständigt får byta 

placering.302 Röken förmörkar delar av gatan under någon minut. Jag 

ser en ung man, iklädd grönvitfärgad sjal vilken han dragit upp över 

mun och näsa, klättra upp i en trafikstolpe, ett av de mikroelement 

som det urbana rummet struktureras genom. Mannen håller en tänd 

rökfackla, som han svänger upp och ner, i handen. Att klättra upp i en 

trafikstolpe kan rendera klättraren en tillsägelse men att tända en 

rökfackla i närheten av tusentals andra, betecknas som ett brott enligt 

ordningslagen.303 Något polisingripande ser jag inte, trots närvaron av 

en mängd poliser. Å andra sidan kan ett enskilt ingripande verka 

provocerande och leda till bråk mellan supportrar och polis. Polisens 

strategi är genomgående att hålla låg profil. Själv drar jag mig ständigt 

bort från ljudbangar och rök och förflyttar mig raskt till en annan 

observationsplats längre bort på någon av trottoarerna. Jag är ju 

tvungen att vara närvarande och uthärda men det är oangenämt att 

vistas i ett spelrum fyllt med denna illaluktande rök och de ständiga 

ljudbangarna. 

Användandet av facklor och någon kategori av smällare är ett inslag 

med anor i karnevaliska gatufester, som Cremona visar. Dessa 

spelmarkeringar ingår också i Supportermarschen, åtminstone de år 

jag närvarar, vilket får ses som ytterligare en anledning att placera 

spelhändelsen ifråga i gränslandet till en karnevalisk kontext. Som jag 

diskuterar ovan kan en supportermarsch som genomförs på 2010-talets 

Södermalm, knappast produceras inom gränserna för de gamla 

 
301  Cremona, “When the saints Comes marching out”, i Cremona et al 2014, s. 191f. 
302 ”Hemmapremiär! Hammarby - Värnamo 2013” eller ”Sista Premiärmarschen till 

Söderstadion”, http//:www.youtube.com. 
303 En rökfackla består av ”en behållare med röksats som främst används militärt för att 

generera döljande rök eller färgad signalrök. Röksatsen kan t.ex. vara en blandning av zink 

och hexakloretan, som ger hygroskopisk zinkkloridrök. Röken är giftig och kan nå livsfarlig 

koncentration inomhus. http://www.ne.se. Pyrotekniska varor får inte användas utan tillstånd 

av Polismyndigheten, om användningen med hänsyn till tidpunkten, platsens belägenhet och 

övriga omständigheter innebär risk för skada på eller någon beaktansvärd olägenhet för 

person eller egendom.” Ordningslagen, (1993:1617) kap. 3 §7. Det finns goda möjligheter att 

köpa diverse pyrotekniska produkter via olika nätsajter. Se t. ex. http://www.flashback.org.  

http://www.ne.se/
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karnevaliska festerna. Supportermarschen kan därför med Caillois 

beskrivas som ett ”bortdöende eko av en gammal festkultur”.304 Att det 

är så visar redan uppmaningen från Bajen Fans som riktas till 

deltagarna i marschen om att ”lämna smällare hemma”.305 Även om 

jag så småningom kan skönja ett minskat användande, inte minst på 

matcherna, förekommer såväl rökfacklor som smällare under de år jag 

närvarar.  

En väsentlig skillnad mellan Supportermarschen och helgonfesten 

på Malta är att den förra saknar den sanktion som helgonfesten har hos 

maltesarna och hos den maltesiska myndigheten. Det faktum att den 

maltesiska festen stöds av det maltesiska samhällets olika funktioner, 

där katolska kyrkan har en betydande position, gör den till en officiell 

fest. Den malestiska festen är därigenom en anomali, ingen 

karnevalisk fest kan ha sanktion från myndigheterna.  

Supportermarschen däremot, är som jag nämnt, en icke-officiell och 

icke tillståndsgiven supporterfest. 

 

Kostymer 

Att supportrar inför en match klär sig i klubblagets färger eller i 

fantasifulla karnevaliserande kostymer och huvudbonader är ett 

relativt modernt påfund i fotbollssammanhang. Enligt Morris 

förändras supportrarnas kostymering under 1970-talet.306 Tidigare tog 

man på söndagskostymen när man gick på match men på 70-talet blir 

kostymeringen alltmer färgglad och festlig. Uppvisningar av 

fantasifulla och färggranna kostymer görs inte bara för skojs skull, 

hävdar Morris, utan är ”dödligt allvarliga, och trots att det 

förekommer en hel del karnevalsliknande druckenhet och 

skämtsamheter, är färgerna och kläderna tecken på stark lojalitet med 

klubben.307 Det är den passionerade lojaliteten som ger till och med 

den mest idiotiska klädsel en viss värdighet, menar Morris. 

Supportrarnas kostymer kan uppfattas både som en kostymering som 

befriar sin bärare från vardaglighetens allvar och som en markör av 

tillhörighet och gemenskap.  

 
304 Caillois, citerad i Rickard Schechner, “Invasions Friendly and Unfriendly, i Reinellt &  

Roach 1992, s. 89. 
305 http://www.bajenfans.se/blog/2014/04/14/hemmapremiar. 
306 Morris 1981, s. 244f. 
307 Morris 1981, s. 246. 

http://www.bajenfans.se/blog/2014/04/14/hemmapremiar
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Den hemlighetsfullhet som finns i leken, enligt Huizinga, yttrar sig 

i att deltagarna bär förklädnader.308 Huizinga hävdar att den som är 

förklädd eller maskerad framträder i och genom imitation av något.309 

De kostymer eller kostymdetaljer och accessoarer som förekommer i 

Supportermarschen är, som jag nämnt, de många grön- och vitfärgade 

halsdukar, mössor och tröjor som alla tillsammans bidrar till att 

producera ett karnevaliskt rum. Till dessa ska läggas spelmarkeringar 

som mössor på vilka det fästs fjädrar i grönt och vitt som på fåglar, en 

mohikanfrisyr i grönt och vitt och en man med vikingahjälm och en 

annan med en mycket hög hatt, båda i grönt och vitt tyg samt en grupp 

medelålders män i grön- och vitrutiga kiltar. Kostymerna eller de 

enstaka kostymdetaljerna utgör en spelmarkering som innebär att 

bäraren tar klivet över tröskeln till det liminoida rummet. 

Kostymeringen i Supportermarschen döljer inte spelarens ansikte eller 

vardaglighetsklädsel, utom i enstaka fall då en luva eller halsduk 

täcker ansiktet. De grönvita färgerna producerar gemenskap mellan 

spelarna, markerar gräns mot vardagligheten och mot dem som inte 

sympatiserar med Hammarby Fotboll men särskilt hemlighetsfulla är 

de inte.  

Det är inte alla spelare i Supportermarschen som genom sin klädsel 

markerar gräns mot vardagligheten. Det är inte någon spelregel att 

spelarna ska förklä sig eller klä sig i grönt och vitt men det 

understryker den karnevaliska aspekten i Supportermarschen. Också 

en enstaka grön- och vitrandig halsduk fullföljer strategin. Att just 

halsduken är den tydligast framträdande kostymdetaljen härrör från 

den engelska fotbollen där fotbollsserien inleds på hösten och pågår 

hela vintern med avslut på våren. Innan de stora arenorna byggdes, 

fanns det hos åskådarna ett behov av att hålla sig varma ”på de iskalla 

läktarna på ett fuktigt och dragigt engelskt stadium mitt i vintern”, 

som Morris påpekar.310    

  

 

Verbala nedsättningar    

Enligt Bachtin hade strategin med verbala nedsättningar, det vill säga 

förolämpningar, som deltagare i den karnevaliska festen använde sig 

av, dubbla avsikter. Dels förekom nedsättningarna som var ämnade att 

förolämpa någon, dels var de ämnade att ”ta ner någon på jorden”, 

 
308 Huizinga 1945, s. 22.   
309 Huizinga 1945, s. 22. 
310 Morris 1981, s 247 
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detronisera någon, för att denne skulle bli delaktig i festen på samma 

villkor som andra.311 Det rörde sig således om en verbalitet som 

ironiserade och skrattade ut men som även välte omkull i klassmässig 

mening. Förolämpningar kunde bestå av invektiv, svordomar och 

obsceniteter. Nedsättningen var ett perspektiv underifrån och 

inkluderade en vision om ett liv på lika villkor som de maktbärande, 

en vision som givetvis aldrig infriades.312 De verbala nedsättningarna 

blev en auditiv spelmarkering som även den blir en del i produktionen 

av ett karnevaliskt rum.  

Den kategori av verbala nedsättningar som finns representerade i 

sångtexterna i Supportermarschen och som kan jämföras med den 

karnevaliska festens, hånar de båda konkurrerande fotbollsklubbarna 

på elitnivå i Stockholmsregionen, AIK och Djurgårdens IF. Det finns 

en ständigt pågående rivalitet mellan dessa tre lag.313 

En av de texter som framförs under Supportermarschen befinner 

sig mellan hån och hot enligt följande:  

 

Från Södermalm, kommer vårt lag  

Som spöar Djurgården och Gnaget varje dag!  

Och fanan vår, är grön och vit 

Och ni ska passa er för vi är Hammarby! 314  

 

Ordet ”vi” syftar supportrarna och på territoriet Bajenland. Det kan 

också syfta på fotbollslaget Hammarby eftersom supportrarnas ”vi” 

kan inkludera både supportrar och klubbens fotbollsspelare. Ordet 

”spöa” kan innebära att rent fysiskt få ge sig på AIK- och 

Djurgårdssupportrar. Visst kan jag avkoda ett hot i raden ”Ni ska 

passa er för vi är Hammarby”. Sanningshalten i påståendet att 

Hammarby Fotboll ”spöar Djurgården och Gnaget varje dag!” är det si 

och så med under de år som studien gäller. Sanningen är inte heller det 

väsentligaste med nedsättningar och förolämpningar. Textens 

aggressivitet kan även tolkas som ironi. Det är ett trots mot de båda 

andra klubbarna som av tradition har högre social och idrottslig status 

än Hammarby. Jag nämner detta exempel på en nedsättande sång som 

 
311 Bachtin 1986, s. 30f. 
312 Bachtin 1986, s. 29. 
313 När lagen möts på arenan, i så kallade derbyn, talas det inte sällan om ”riskmatcher” där 

det antas finnas en potential av våld vilket bidrar till att en extra stor polisiär bevakning sker. 
314 ”Gnaget” syftar på AIK. Varför denna klubb ibland kallas för Gnaget finns det olika 

teorier om, de flesta härrör från de första årtiondena av 1900-talet. En teori gäller att lagets 

urtvättade svarta klubbtröjor alltmer kom att anta en råttliknande nyans, en annan att laget 

”gnagde sig” till ett eller annat poäng i serien.  
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riktas mot de rivaliserande storklubbarnas supportrar. Dessa är alltid 

motståndare och även om deras supportrar inte är fysiskt närvarande 

när Supportermarschen genomförs, så finns de någonstans och kan 

adresseras. Några fysiska konfrontationer har jag inte blivit vittne till 

även om jag vet att de förekommit.315 Med textrader som ovan 

framträder supportrarna med något annat än segervisshet. Det är 

karnevalens perspektiv underifrån som går igen, hävdar jag.  

En annan kategori av verbalitet är de hyllningar till det egna 

grönvita Bajenland som förekommer. På ett Youtube-klipp från år 

2012, där den som filmar befunnit sig en bit upp i ett av bostadshusen 

på Götgatan, framträder den väldiga grönvita kroppens rörelser med 

tydlighet.316 Röken från rökfacklorna förmörkar rummet och det hörs 

att knallskott smälls av. Den i Supportermarschen vanliga ramsan 

”Det är vi som är Hammarby/ det är vi som är Hammarby” hör jag om 

och om igen. Det finns en förstärkning av gemenskapen i ramsan men 

samtidigt också dess motsats, riktat utåt mot någon annan. Texten 

exkluderar. Orden i ramsan riktar sig implicit mot dem som inte tillhör 

den gröna och vita kontexten. Men också till de egna som inte ska låta 

sig skrämmas utan söka stöd i den stora mängden grönvitklädda 

supportrar.  

 

Mat och dryck  

Bachtins beskrivning av den karnevaliska festen lägger stor vikt vid 

den kroppsliga aspekten, ”livets materiellt-kroppsliga princip”.317 

Framhävandet av kroppen var i karnevalen ett motargument mot de 

tabun och restriktioner som de maktägande skikten producerat. Det 

 
315 Det har förekommit slagsmål mellan anhängare till AIK och Hammarby Fotboll. Den 

13.7.2011 angreps en uteservering på Folkungagatan där supportrar till Hammarby uppehöll 

sig. Angriparna var supportrar till AIK. ”Folkungagatan på Södermalm i Stockholm intogs av 

fotbollshuliganer som drabbade samman på onsdagseftermiddagen. Ett gäng som satt på 

puben Jameson överfölls av rivaliserande supportrar och slagsmål bröt ut på hela 

Folkungagatan. […] Det hade suttit ett gäng killar på uteserveringen sedan i morse och helt 

plötsligt kom ett annat gäng på säkert 70 personer och hoppade på dem och förstörde 

uteserveringen, berättar ett vittne.” http://www.expressen.se/nyheter/huliganer/, 13.7.2011. 

Stefan Wehlin, biträdande polisinsatschef under Bajenmarschen år 2012, säger till tidningen 

Mitt i Södermalm:  ”Just det här året blev Supportermarschen angripen av anhängare till 

idrottsföreningen AIK. Ett regelrätt slagsmål utkämpades något hundratal meter från 

Skanstull. Det var hundratalet Hammarby-supportrar som drabbade samman med hundratalet 

AIK-supportrar vid tre olika tillfällen men vi lyckades sära på dem, säger han.” Mitt i 

Södermalm, 17.4.2012, s. 5  
316 Det finns ett utlagt klipp på Youtube som uppifrån ett av husen skildrar detta rumsliga 

moment. Se https://www.youtube.com/watch?v=i6wUk9RIDuA&list=LL&index=11. 
317 Bachtin 1986, s. 28. 
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var kroppen med sin mage, sina utväxter och håligheter som 

fungerade som symbol för livet. Det karakteristiska är att i kroppens 

utväxter och öppningar övervinns gränserna mellan kroppen och 

världen, enligt Bachtin. Genom munnen äter och dricker människor 

och tvingas därigenom så småningom lämna ifrån sig resterna genom 

urin och fekalier. Denna urgamla motståndsyttring, att vid fester i det 

offentliga rummet äta och dricka ohämmat, lever vidare i 

Supportermarschen.  

Det finns hos en del supportrar en vana att gå på restaurang för att 

äta och dricka före Supportermarschen och före premiärmatchen. De 

blivande spelarna på Medborgarplatsens uteserveringar är ett exempel 

på detta. Jag har vänner och bekanta som intar en stabil måltid på 

någon av Götgatans restauranger, exempelvis Kvarnen, Gröne Jägare 

eller Pelikan, innan förflyttningen till fotbollsarenan.  

En särskilt framträdande spelmarkering i Supportermarschen är 

öldrickandet. Jag ser att andra och starkare drycker också förekommer 

men det är framförallt öl som förtärs. Öldrickandet kan, med referens 

till Bachtin, beskrivas som en vilja att vända upp-och-ner på den 

regelstyrda vardagligheten och upphäva gällande normer och 

förbud.318 Med öldrickandet följer ett ökat urineringsbehov. Under 

förflyttningen längs Götgatan, och senare på andra sidan 

Skanstullsbron, ser jag många spelare som urinerar mot husväggar 

eller staket.  

Eftersom jag analyserar Supportermarschen som en spelhändelse 

kan jag med hjälp av Caillois placera öldrickandet inom kategorin 

illinx eller engelskans vertigo, på svenska svindel. Det kännetecknar 

de aktiviteter som förorsakar yrsel eller desorientering.319  

Illinx/vertigo förstör stabiliteten i spelandet och kan orsaka panik hos 

spelaren eller övriga spelare.320 Berusning måste samtidigt räknas till 

spelregelsbrotten och betraktas som en spelfördärvare. När en viss 

grad av berusning har uppnåtts trängs spelmedvetandet undan och 

spelaren lämnar spelvärlden och återgår till vardagligheten. En 

berusad spelare kan inte längre följa spelreglerna och denne befinner 

sig inte i spelandet längre utan i berusningen. 

På Södermalm finns alkoholrestriktioner i vissa parker och torg.321 

Under avsnittet om uppvärmningen har jag redovisat hur det dricks öl 

 
318 Bachtin 1986, s. 19. 
319 Caillois 2002 (a), s. 51. 
320 Caillois 2002(a), s. 23. 
321 I Stockholms Stads lokala ordningsföreskrifter finns ett särskilt kapitel som pekar ut vilka 

platser i staden där alkoholförbud gäller. Regleringen tydliggörs med hjälp av kartor. I 
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ur burkar och flaskor, trots alkoholförbudet, i Björns Trädgård. 

Alkoholförtäringen i parken blir därigenom ett ifrågasättande av 

alkoholförbudet. Något polisingripande ser jag inte. Under den tid då 

jag utför närvarande observation har jag inte märkt några explicita 

tecken på vare sig yrsel eller desorientering hos spelarna på grund av 

berusning. En kategori av öldrickande supportrar betecknar Morris 

som ”fyllona”. Dessa dricker sig berusade före matchen, något som 

kan väcka irritation hos andra supportrar.322 Jag ser inte så många av 

den kategorin även om en kritisk åskådare i ett skriftigt inlägg menar 

att ”[d]et som började som en trevlig picknick vid Medborgarplatsen i 

Stockholm gick över till massfylla i stor skala”.323 Jag har visserligen 

anknytning till supporterkontexten och kan därför anses tappa min 

kritiska blick ibland, men i min forskarroll försöker jag upprätthålla 

distansen så längt det går. Någon ”massfylla” som citatet påstår 

förekommer, har jag aldrig sett. Vilket förstås inte är en garanti för att 

det har förekommit. 

Åskådaren  
Enligt Bachtin fanns i den medeltida karnevalen ingen uppdelning 

mellan aktörer och åskådare. Karnevalen kände ”inte till någon ramp 

ens i dess mest rudimentära form. Rampen skulle förstöra karnevalen 

[…]. Karnevalen är inte till för att betraktas – i den lever man och 

lever gör alla […]”.324 I Supportermarschens framträder inte någon 

riktad relation till åskådaren och spelhändelsen kan därför inte 

betecknas som åskådarspecifik. Med riktad menar jag att 

Supportermarschen inte fungerar som en åskådarhändelse genom att 

spelarna riktar sig mot varandra in mot den egna communitas eller 

anti-strukturen. Jag observerar hur gemenskapen i Supportermarschen 

riktar sin uppmärksamhet mot sig själv och hur spelarna hämtar styrka 

från de andras deltagande. Författarna och konstnärerna Kristoffer 

 
stadsdelen Södermalm gäller förbudet både Medborgarplatsen och Björns Trädgård. Dessa 

betecknas som ”Förbudsområde Björns Trädgård” och ”Förbudsområde Medborgarplatsen”. 

Allmänna lokala ordningsföreskrifter för Stockholms kommun, kapitel 15. Förbudet enligt 

den bilaga 6 som hänvisas till i citatet gäller Björns Trädgård och Medborgarplatsen. 

http://www.stockholm.se/TrafikStadsplanering/Gator-och-torg/Anvanda-offentlig -

plats/Alkoholförbud. 
322 Morris 1981, s. 240. 
323 http://www.fotosidan.se/blogs/froderberg/hammarbymarschen-folkfest-eller-bara-fulla-

fans.htm 
324 Bachtin 1986, s. 16f. Kursivering i original. 

http://www.stockholm.se/
http://www.fotosidan.se/blogs/froderberg/hammarbymarschen-folkfest-eller-bara-fulla-fans.htm
http://www.fotosidan.se/blogs/froderberg/hammarbymarschen-folkfest-eller-bara-fulla-fans.htm
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Haggren, Elge Larsson, Leo Nordwall och Gabriel Widing 

argumenterar i boken Deltagarkultur för att åskådaren alltid befinner 

sig i en passiv position. Åskådaren i Supportermarschen kan tjäna 

som exempel på en passiv åskådarposition.325 I den här spelhändelsen 

är de grönvita spelarna sig själva nog, så att säga. 

Spelhändelser som Supportermarschen produceras av sociala 

praktiker vilket inbegriper en åskådarposition. Det gäller oavsett om 

spelarna spelar med avsikt att möta och kommunicera med en 

åskådare eller ej. I varje spelhändelse som genomförs i det urbana 

rummet finns en öppning mot åskådaren även om spelhändelsens 

strategi inte inbegriper åskådaren. Också ett fåtal åskådare producerar 

relationer till spelandet. I Supportermarschen kan det vara så att 

supportrarna skulle genomföra marschen också utan åskådare, men det 

är i spelögonblicket som spelare och åskådare möts och det är då som 

skillnaden mellan spelare och åskådare upphävs eftersom båda 

kategorier strävar mot att uppnå spelandets meningsinnehåll, som 

Gadamer hävdar.326 Detta sagt även om relationen mellan spelare och 

åskådare kan sägas vara ojämlik. Det är spelaren i spelhändelsen som 

producerar spelandet medan åskådaren ser på och lyssnar.  

 

Aktiva åskådare 

Med termen immersion belyser Sauter olika grader av närvaro hos 

åskådaren. Det gäller en kognitiv och emotionell, en sensorisk samt en 

reflekterande närvaro, som åskådaren befinner sig i.327 Den kognitiva 

och emotionella aspekten produceras som en relationell process under 

spelandets gång genom vilken åskådaren tolkar visuella eller auditiva 

spelmarkeringar. Den sensoriska närvaron är betydelsen av den 

rumsliga närvaron, i det här fallet på trottoaren i närheten av spelandet 

på gatan. I den reflekterande aspekten ingår medvetenheten om hur 

spelandet fortlöper och dess position i vardagligheten. Närvaron blir 

 
325 Kristoffer Haggren, Elge Larsson, Leo Nordwall och Gabriel Widing, Deltagarkultur, 

Bokförlaget Korpen, Göteborg, 2008, s. 31f. De fyra författarna är medlemmar av Interacting 

Arts som är en konstnärsgrupp med teoretiker och aktivister. Gruppen arbetar med projekt 

som utforskar möjligheterna med deltagande, rolltagande, spel och lek. 
326 Gadamer 1997, s. 87f. 
327 “These moments of intensity can be characterized as a form of immersion.” Sauter skiljer 

på ”cognitive”, ”sensory” och ”reflective” immersion. ”Cognitive immersion is tied to our 

ability to involve ourselves in a fictional world. […] Sensory immersion relates to our bodily 

and mental experiences, whether they are connected or not to the world of fiction. The lustful 

reading of the book in an armchair at home […] Reflective immersion, finally, points towards 

a particular awareness of one´s position in between the fantasy world […].” Sauter 2021, s. 95 

och s. 128. 
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ett pendlande mellan vardaglighet och spelsituationen men även 

mellan spelrum och vardaglighetsrum. Jag föreslår att översätta 

begreppet immersion till mental närvaro. Med mental närvaro syftar 

jag på åskådarens kognitiva och emotionella, rumsliga samt 

reflekterande upplevelse under spelhändelsen. Termen använder jag 

då den utgör ett verktyg för att separera olika aspekter av min eller 

åskådarens närvaro vid spelhändelsen. Mental närvaro kompletterar 

den kroppsliga eller fysiska närvaron. 

När de grönvita spelarna tar över korsningen delas positionerna 

spelande och åskådare upp rent fysiskt. Bakom banderollen 

producerar spelarna på gatan ett eget spelrum medan åskådarna som 

befinner sig framför banderollen finner sitt åskådarrum där det passar 

för ögonblicket, på gatan eller trottoaren. Det saknas ett fysiskt rum, 

ett åskådarrum, förberett enkom för åskådaren.  

Den aktive åskådaren i Supportermarschen väljer full fokusering 

genom att rikta blicken mot förloppet. Vederbörande har grönvita 

spelmarkeringar i klädseln och deltar också röstmässigt i skeendet. En 

mellankategori är de som saknar grönvita spelmarkeringar men likväl 

framträder som vore de intresserade. Teoretiskt kan detta betyda att de 

är aktiva men av någon anledning valt att inte framträda med grön- 

och vitrandig halsduk, tröja eller annat. Därtill kommer en kategori jag 

betecknar som aktiva fotograferande åskådare. Flera fotografer som 

tillhör supporterkontexten finns på plats för att dokumentera och 

Bajen Fans låter meddela alla i Supportermarschen att det kommer att 

finnas foton att köpa senare.328 Någon yrkesfotografering ser jag inte 

mer än i undantagsfall. Med tanke på den ringa uppmärksamhet i 

media som Supportermarschen får dagarna efter genomförandet, kan 

sannolikt flertalet fotograferande vara amatörfotografer.  

Kategorin aktiva åskådare som befinner sig på Götgatan framför 

banderollen känns igen genom att hålla ett fysiskt avstånd till spelarna 

bakom banderollen. Dessa aktiva åskådare vet sedan tidigare år att när 

signalen till förflyttning väl ges kommer gatan att snabbt fyllas av 

spelare som snabbt rör sig söderut. Då är det lämpligt att befinna sig 

på avstånd, helst på trottoaren även om detta inledningsvis inte är 

något självständigt åskådarrum. Spelarna kan mycket väl spilla över in 

på trottoarerna. Den rumsliga relationen mellan spelare och åskådare 

förändras ju längre söderut på Götgatan som de grönvita spelarna rör 

sig. Redan efter ett par hundra meter, vid korsningen mot Åsögatan, 

 
328 ”Kommande evenemang, mån 10 april 2012, Premiärmarschen 2012”,  

http://www.facebook.com/events. 

https://www.facebook.com/events/744364965680655/?acontext=%7B%22event_action_history%22%3A%5b%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D%5d%7D
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delas rummet upp i två separata rum, spelrummet ute på gatan och 

åskådarummet på trottoarerna. Trottoarkanten utgör då en fysisk gräns 

mellan spelare och åskådare och producerar härigenom ett åskådarrum 

på trottoaren. Jag ser ibland hur en del åskådare tar klivet från gatan in 

på trottoarerna och tvärtom, något som är specifikt för spelhändelser 

på den urbana gatan. En del av de aktiva åskådarna med grönvita 

spelmarkeringar som befinner sig på trottoaren, kan närsomhelst 

förväntas ta klivet ut i körbanan och ansluta till övriga spelare. Klivet 

över trottoarkanten ut i korsningen blir för dessa individer som en 

entré in i spelrummet. 

Ett exempel inom kategorin aktiva åskådare observerar jag utanför 

den i Hammarbykontexten välkända restaurangen Gröne Jägaren på 

Götgatan.329 Restaurangen är inte bara en populär krog för 

Hammarbysupportrar, här hålles också medlemsmöten i föreningen 

Bajen Fans.330 Att medlemsmöten hålls på en krog är symboliskt, inte 

bara för Hammarbys supporterklubb utan för den öldrickande 

supporterkontexten överhuvudtaget. Utmärkande för gruppen jag 

observerar utanför Gröne Jägaren är, inte överraskande, den grönvita 

kostymeringen. Till det framträder individerna genom ett lugnt 

åskådande av händelserna på gatan. Männen verkar inte ha för avsikt 

att kliva ut i gatan för att förenas med spelarna utan nöjer sig med att 

följa förloppet med intresse och uppmärksamhet från sin position 

utanför krogen. De framträder som aktiva åskådare men de är passiva i 

relation till spelhändelsen ute på gatan. De blir med all sannolikhet 

kvar på Gröne Jägaren med möjlighet att på teveskärm följa 

fotbollsmatchen och dricka öl.331 Åskådarna som placerat sig på 

trottoaren utanför Gröne Jägaren denna dag, är typisk för vissa delar 

av supporterskaran i Bajenland, nämligen i huvudsak manliga 

kroggäster i övre medelåldern, som med öl inom räckhåll ser 

fotbollsmatcher på storbild. En förklaring till fenomenet kan vara att 

biljettpriserna är dyra och utestänger individer med svag ekonomi. 

Biljetterna har dessutom blivit dyrare efter flytten till den nya 

fotbollsarenan Tele2 Arena.  

Den aktive åskådaren bevistar en spelhändelse för att den betyder 

något och vederbörande vill stödja spelandet. En annan kategori av 

 
329 Schechner använder den något mindre exakta beteckningar som “fans” eller “avid 

followers”, ivriga följare, om denna åskådarkategori. Schechner 2013, s. 95. 
330 ”Kommande evenemang”, http://www.facebook.com/events 
331 Det finns ett antal sportbarer på Södermalm med teveskärmar som visar den aktuella 

matchen. Detta till en kostnad av en eller två glas öl vilket blir ett lägre pris än biljettpriset till 

matchen på Tele2 Arena. 
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aktiva åskådare kan befinna sig i åskådarrummet men som kritisk 

åskådare. För att positionera sig som aktivt kritisk krävs tid och 

intresse att delta i observerandet av spelhändelsen. 

 

Motvilliga åskådare 

Framför banderollen identifierar jag olika åskådarkategorier. Sauter 

påminner om att en individ passivt kan betrakta en situation och därpå 

välja att förbli en passiv eller en aktiv åskådare.332 Men i 

Supportermarschen finns möjligheten att betrakta åskådaren i en 

marginaliserad position då supportrarna genomför sin marsch oavsett 

antalet åskådare. 

I det urbana rummet produceras en inte så självklar relation mellan 

den potentiella åskådaren och spelhändelsen. Spelhändelsen kommer 

till den potentiella åskådaren när denne råkar befinna sig i närheten 

eller passerar förbi. Vissa åskådare kan förstås i förväg ha kunskap om 

att en spelhändelse ska genomföras. Men övriga blir överraskade, 

kanske störda eller hindrade i sin dagliga gärning. Det är den 

motvillige betraktarens position som under de omständigheterna 

produceras. Bland de åskådare som står stilla på trottoaren och följer 

förloppet men som jag inte kan beskriva som aktiva utan placerar i 

kategorin intresserade betraktare eller fientliga åskådare. Schechner 

använder begreppet ”the accidental spectator”, den slumpmässige 

åskådaren, som en kategori.333 Den beteckningen är användbar, inte 

bara Supportermarschen, utan i studiens övriga kollektiva 

spelhändelser. Kategorin av ointresserade betraktare, som även 

innehåller de slumpmässiga och motvilliga åskådarna, består av 

individer som av någon anledning befinner sig vid en spelhändelse 

men som lika gärna kunde ha gjort något annat. Den passive 

betraktaren passerar förbi, kastar en blick på händelsen och försvinner 

bort. 

Det finns en kategori av åskådare i det urbana rummet som jag 

betecknar som åskådare av yrkesskäl. En underkategori är ofrivilliga 

åskådare på grund av tjänsteutövning, vilket inkluderar butiks- och 

serveringspersonal, journalister och polis. Individer i kategorin har 

inte valt att befinna sig på Götgatan eller i dess omedelbara närhet, det 

hänger istället samman med deras yrkesutövning. En skillnad mellan 

 
332 Sauter 2008, s. 64. Sauter, “Playing Is Not Pretending”, i Cremona et al 2014, sid 76ff. Se 

även Schechner som hävdar möjligheten av både spelare och åskådare, det vill säga att 

åskådaren inte är nödvändig.  2013, s. 95. 
333 Schechner 1988, s. 194f. 
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olika grupper inom kategorin ligger i att butiks- och 

serveringspersonal befinner sig på plats eftersom de arbetar i butiker, 

caféer och restauranger medan kategorin journalister och polis 

kommer till Götgatan för att bevaka Supportermarschen. Teoretiskt 

kan enskilda poliser och journalister vara supportrar till Hammarby 

Fotboll och känslomässigt dela händelsens gemenskap. Den sympatin 

är dock ingenting som framgår när vederbörande utför sin 

tjänstegärning utan de är på plats i sin professionella funktion och får 

därför betecknas som ofrivilliga åskådare.  

Civil olydnad, intervention och rätten till 

staden 
På nätsidan Stockholm Södra, vars syfte sägs vara av ”verka för 

Hammarby IF, Hammarbys supportrar och Hammarbys 

supporterkultur”, argumenteras för att Supportermarschen betyder 

mer än bara fotbollsfest. När supportrarna kliver ut på vad som 

betecknas som ”våra gator” uppmanas de att skydda ”det som är vårt 

och sätter hårt mot hårt mot allt som är emot oss. Det är […]  vårt hem 

och det ska vi visa på planen, på läktaren och på gatan!”.334 Det finns 

således en stark vilja från supporterkollektivet att uppfatta Götgatan 

som en oavhängig del av Bajenland som ska försvaras. Åtminstone på 

premiärdagen. 

Som vore det ett svar på uppmaningen ser jag några unga män med 

grönvita spelmarkeringar i klädseln bära en banderoll med texten ”Just 

idag är jag stark” respektive ”Just idag mår jag bra”.335 Texten på 

banderollen är två påstående eller yttranden som får performativ kraft 

under genomförandet av Supportermarschen. Språkfilosofen J. L. 

Austin argumenterar för termen talakt som ett yttrande men även en 

handling.336 En talakt är varken sann eller falsk. En talakt är att göra 

något med ord, så att säga. Exempel på en talakt är vigselförrättarens 

yttrande i vigselögonblicket då vederbörande uttalar orden ”härmed 

förklarar jag er för äkta makar”. Detta yttrande blir en handling som 

 
334 https://sthlmsodra.wordpress.com/ 2015.08.20. 
335 ”Just idag är jag stark”, är titeln på en sång som är djupt rotad i Bajenland. Den sjungs vid 

Hammarby Fotbolls hemmamatcher just som fotbollsspelarna gör entré på arenan. Musiken 

till sången skrevs av Kenneth ”Kenta” Gustafsson och texten av Aapo Sääsk. Gustafsson blev 

känd genom Stefan Jarls filmtrilogi Dom kallar oss mods, 1968, Ett anständigt liv, 1979 samt 

Det sociala arvet, 1997. Gustafsson avled år 2003, 54 år gammal. 
336 James Loxley, Performativity, Routledge, London and New York, 2007, s. 7ff och 140ff. 
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förvandlar två personer till ett gift par. Austin, som är språkvetare, 

diskuterar inte inom ramen för teatervetenskap. Judith Butler 

utvecklar teorin om performativitetsbegreppet som blir ett 

analysverktyg för att analysera sociala, historiska och kulturella 

framträdanden, med användning också i teatervetenskapliga 

analyser.337 De många grönvita spelarnas ianspråktagande av gatan på 

premiärdagen kan förstås genom orden på banderollen det vill säga 

som en performativ handling av att vara stark på just den här dagen. 

Orden på banderollen får kraft och blir kropp genom spelarna på 

gatan. Banderollens båda satser förkroppsligar spelarnas 

förhoppningar. I den specifika kontext som är Supportermarschen blir 

orden en vision om att den här dagen ska bli bättre än gårdagen, 

åtminstone för supportrarna och för Hammarby Fotboll.  

I ett känslofyllt revirtänkande som detta, anknyter ”vi” och ”våra 

gator” till Bajenland som är ett territorium som ska skyddas och 

bekämpas mot eventuella angripare. Som framgår av citatet är det 

Bajenland som hävdar sin och sina gelikars rätt till sin del av staden. 

Man vill muntligen varna de krafter som hotar förstöra den grönvita 

gemenskapen. Citatet är en verbal bekännelse till den grönvita 

manliga communitas som produceras i och producerar 

Supportermarschen. Männen understryker kroppsligen och med 

rösterna att Bajenland står stabilt. Supportermarschen är, som jag 

nämnt, en symbolisk händelse som förkroppsligar förändring och 

förhoppning men även kamp för idén om det egna territoriet. 

Genom kravet att få använda den urbana gatan för någon timme 

eller två, vänder Supportermarschen upp och ner på den rådande 

ordningen längs Götgatan. Genom att ha valt bort polistillstånd och 

genom att ta korsningen och Götgatan i anspråk, sker något som jag 

beskriver som ett karnevaliskt alternativ till vardaglighetens 

(upp)levda och erfarenhetsbaserade rum. I det spelrum som 

produceras ingår rätten att dricka öl där det normalt är förbjudet och 

antända smällare eller rökfacklor i folksamlingar, något som också är 

förbjudet.  

Lefebvre argumenterar för rätten till staden och för att det finns 

allmänmänskliga behov av sociala relationer som kan förkroppsligas i 

det urbana rummet.338 Spelarna i Supportermarschen använder sin 

tolkning av rätten till staden och genomför ett ianspråktagande av 

gatan. Det handlar om vad som anses vara den självklara rätten att ta 

 
337 Tiina Rosenberg, ”Inledning”, i Judith Butler, Könet brinner: Texter i urval av Tiina 

Rosenberg, Natur och kultur, Stockholm, 2005, s. 15. 
338 Lefebvre 1982, s. 134.  
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Götgatan i anspråk för den årliga marschen. Ianspråktagandet 

uppfyller tre av fyra kriterier för civil olydnad, enligt boken 

Motståndets väg. Dessa säger att, för det första, olydnaden ska ske 

offentligt, att den ska grunda sig på icke-våld samt för det tredje att 

den ska ha som mål att förändra eller bevara något. Det fjärde kriteriet 

säger att civil olydnad ska ha ett ”etiskt syfte”.339 Det är osäkert om det 

tredje kriteriet kan appliceras på Supportermarschen med undantag för 

bevarandet av marschen som socio-historiskt minne. Det är också 

osäkert om Supportermarschen kan sägas ha ett etiskt syfte i 

betydelsen göra goda eller rättvisa handlingar. Men två av kriterierna 

är uppfyllda. 

 

 
Figur 2. Spelarna i Supportermarschen rör sig som en väldig kropp av grönt och vitt söderut 

på Götgatan. Någonstans långt därframme finns banderollen. Som framgår av bilden tar 

spelarna också trottoaren i anspråk. Spelare och åskådare hamnar i ett rum som är både 

spelrum och åskådarrum. Foto privat. 

 

Supportermarschen befinner sig innanför gränsen till det egna 

territoriet, vilket styrs av specifika regler bortom vardaglighetens 

normer. En fråga jag ställer mig där jag står på trottoaren är om 

ianspråktagandet av korsningen och Götgatan kan förstås inom ramen 

 
339 Pelle Strindlund och Stellan Vinthagen, Motståndets väg: civil olydnad som teori och 

praktik, Karneval förlag, Stockholm, 2011, s. 44f. 
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för rätten till staden. Det är spelarnas tolkning av rätten till staden och 

Bajenland som har företräde. Supportermarschen hamnar härigenom 

mellan sagda rättighet och ett ianspråktagande av vardagligheten som 

kan störa dem som bor eller arbetar i närheten eller som använder 

utrymmet som passage. Genomförandet av Supportermarschen pågår 

visserligen endast mellan ett par timmar, samling och uppvärmning 

oräknat. 

Ianspråktagandet av korsningen och Götgatan är en konsekvens av 

beskrivningen som supportrarna gör avseende ”våra gator” på Söder. I 

Bajenland ska dessa gator försvaras när festen genomförs. En 

communitas producerar en inre gemenskap men även en gräns utåt 

mot omgivningen, något som Supportermarschen är ett exempel på 

genom mängden av visuella och auditiva spelmarkeringar i grönt och 

vitt. Det är symboler vars innebörd inte alla fotbollsintresserade delar. 

En del av de sociala motsättningar i staden som växte fram under 

1900-talet är motsättningen mellan stadsdelarna, ofta klassmässigt 

kodade.340 Jag har minnen från mina tidiga tonår om konflikter med 

andra stadsdelsgäng. På Söder fanns arbetarpojkarna, i andra 

stadsdelar fanns andra klasser. Miljöerna på Södermalm producerade 

lokalpatriotism där individuella egenheter tilläts att blomstra.341 En 

aspekt av lokalpatriotismen är att den förvandlades till det symboliska 

territoriet Bajenland. 

Det är kombinationen av de tusentals grön- och vitklädda spelarna, 

röken och smällarna som gör att jag associerar rummet till en 

stridszon. Ljudnivån på Götgatan är öronbedövande och rökfacklor 

sveper in gatan i grönvit rök, något som befinner sig i motsättning till 

den soliga vardagligheten.342 Genom röken lyser den gulröda lågan 

från facklorna som en stridssignal över alla huvuden. När de 

grönvitklädda spelarna tänder rökfacklor och smällare vill jag inte stå 

för nära. Det jag ser i detta rumsliga moment får mig att beskriva 

gatan som ett rum där inga överenskommelser längre gäller. Gatan har 

tagits över av de grönvitklädda spelarna utan att de har ansökt om eller 

 
340 Andersson 2016, s. 247. 
341 Andersson 2016, s. 245f. 
342 Intensiteten i spelrummet relaterar jag till skådespelaren, diktaren och teaterteoretikern 

Antonin Artauds som hävdar att ”[f]ör att kunna attackera åskådarens känslor från alla sidor” 

krävs ett spelrum som ”sprider sin visuella och akustiska glans över hela massan av 

åskådare”. Denne vill skapa en visuell och röstmässig attack på åskådarna genom att låta 

skådespelarna attackera från alla håll och med kraftfulla auditiva markörer. Artaud sökte en 

ny och levande teater som kunde bli en helande konst som förvandlar och pånyttföder 

människorna. Antonin Artaud, ”Teatern och grymheten”, i Ingvar Holm (red), Teater: 

Polemik, Teorier, Manifest, Studentlitteratur, Lund 1972, sid 163. 
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fått polistillstånd. Det påminner om vad Haggren et al argumenterar 

för nämligen att ”[k]ollektiv av djärva subjekt kan sluta sig samman 

för att genom lek och produktion ta sig ur den gamla verkligheten.”343 

Supportrarna tar sig rätten att vända uppochner på ”den gamla 

verkligheten”, vad jag betecknar som vardagligheten, för någon timme 

eller två.  

 

Intervention 

Solveig Gade analyserar intervenerande praktiker i det offentliga 

rummet och de motsättningar mellan offentligheter som produceras 

därigenom.344 Kollektiva spelhändelser som genomförs i det urbana 

rummet kan av förbipasserande, boende och arbetande uppfattas som 

negativa interventioner i vardagligheten. Genom att göra en 

distinktion mellan negativa och positiva interventioner vill jag 

argumentera för att varje kollektiv spelhändelse i det urbana rummet 

innebär intervention i någon annans (upp)levda och 

erfarenhetsbaserade rum. Kollektiva spelhändelser är relationella 

processer, inte enbart mellan spelare och åskådare utan även mellan 

spelhändelse och vardaglighet. Men intervention måste inte uppfattats 

eller upplevas som något negativt. Även om en dylik intervention inte 

möter något synligt motstånd kan den uppstå ett etiskt dilemma, 

nämligen frågan om vem som egentligen har rätten till staden. Det är 

två kategorier av offentligheter som möts när spelhändelser 

ianspråktar den urban gatan, vad jag betecknar som spelandets 

respektive vardaglighetens. Supportermarschens argument utgår från 

spelarnas, det vill säga, supportrarnas, rätt till Bajenland och att den 

rätten inte har några självklara gränser. Mot det argumentet står frågan 

om interventionen av andra människors vardaglighet. Att genom 

kroppsliga praktiker ta över Götgatan som de tusentals supportrarna 

gör är att intervenera i andras (upp)levda och erfarenhetsbaserade rum. 

Intervention kan upplevas av kategorierna som bor längs gatan, de 

som arbetar där och de som passerar förbi på väg till eller från skola 

eller arbete. Med andra ord, alla individer i urbaniteten uppfattar inte 

territoriet Bajenland på samma sätt som supportrarna gör. Att det finns 

ett passivt motstånd mot Supportermarschen vittnar de intervjuer och 

skriftliga reaktioner som härrör från individer och grupper som störs i 

sin levda vardaglighet när Supportermarschen genomförs. Det lyfter 

fram frågan om det urbana rummet som producerat av motsättning och 

 
343 Haggen et al, Deltagarkultur 2008, s. 115.  
344 Gade 2010, s. 131ff.   
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Lefebvres term ”the contradictory space”, vad jag översätter till det 

motsägelsefulla rummet, kan användas.345  I den reguljära teatern 

genomförs spelhändelsen i ett för ändamålet iordningställt rum dit 

åskådaren har löst biljett. Då är alla deltagarna i händelsen överens om 

förutsättningar och villkor för genomförandet. Spelarna i 

Supportermarschen invaderar genom sin kroppsliga och röstliga 

närvaro vad som hittills, för boende, arbetande eller förbipasserande är 

det (upp)levda rummet, det vill säga en rumslighet producerad av 

individers erfarenheter och därpå byggda förväntningar.  

I Supportermarschen får spelandet genomföras trots avsaknad av 

tillstånd. Genomförandet producerar obehindrat ett spelrum som 

sträcker sig över hela Götgatan under den tid som spelandet pågår. 

Med interventionen produceras motsättning i rummet, något jag menar 

är ett oundvikligt resultat av den kollektiva spelhändelser. Resultatet 

av motsatta strävandena produceras genom förhandling, något som 

sker i Supportermarschen och som ger spelhändelsen fritt fram att 

genomföras.  

 

Klagomål och kritik 

Varje år framförs klagomål mot att Supportermarschen tillåts 

genomföras trots avsaknaden av polistillstånd. De kritiska rösterna 

kan komma från boende, yrkesverksamma eller förbipasserande eller 

från ansvariga politiker. I Mitt i Södermalm läser jag en intervju med 

en man som ofrivilligt hamnat i närheten av Supportermarschen:  

 

Det var en väldigt skrämmande situation men polisen gjorde 

ingenting, de verkade lika rädda som jag. [...] Om man 

demonstrerar för bättre vård utan tillstånd så upplöser polisen 

demonstrationen. Men om man är fotbollsfan och är tillräckligt 

många så får man göra som man vill. Det är ett hot mot 

demokratin, säger han.346 

 

Återigen, att genomföra en icke-tillståndsgiven spelhändelse kan 

uppfattas som ”ett hot mot demokratin” eller åtminstone som ett brott 

mot ordningslagen. Ett annat exempel på en aktivt kritisk åskådare 

träder fram i ett blogginlägg och ifrågasätter Supportermarschens 

existens med följande argument: ”Killarna i de främsta leden hade av 

någon anledning behov av att maskera sig. Många, även i de bakre 

 
345 Lefebvre 2011, s. 292f. 
346 Mitt i Södermalm, 17.4.2012. 
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leden skrek `Hata Djurgården`. Är det folkfest?”.347 Åskådaren 

identifierar aspekter av Supportermarschen: de unga männen, 

maskeringen och ordhatet mot de rivaliserande storklubbarna. Jag 

placerar åskådaren ifråga bland de aktiva men kritiska åskådarna. I 

den här kategorin kan även boende längs Götgatan ingå.  

Kritik riktas mot att Götgatan spärras av genom 

Supportermarschen. Under de timmar som Supportermarschen 

genomförs spärras Götgatan från Folkungagatan till Skanstull av. Den 

enda busslinje som trafikerar Götgatan, nr 66, kan inte passera och de 

busslinjer som passerar Götgatan vid korsningen mot Ringvägen, nr 3, 

4 och 76, kan inte heller passera under den här tiden. Det 

socialdemokratiska oppositionslandstingsråd Talla Alkurdi (S) säger 

att Supportermarschens övertagande av Götgatan är ”[o]rimligt".348 

Alkurdi får medhåll av den borgerliga landstingsmajoriteten som 

påpekar att ”Det blir [det] totalstopp i stora delar av bil- och 

busstrafiken under rusningstimmarna på måndag på grund av 

Hammarby-supportrars marsch.” Också politikerna i Landstinget, som 

är huvudman för lokaltrafiken, är således kritiska till att gatan upplåtes 

utan tillstånd, eller möjligen att gatan alls upplåtes, åt tusentals 

grönvita supportrar under ett par timmar en gång om året.  

Ehrenreich som argumenterar för värdet av stora kollektiva fester i 

det urbana rummet, hävdar samtidigt ”att fest och extasiska ritualer 

inte går ihop med civilisationen, åtminstone inte i dess moderna 

form”349 Ehrenreich betecknar dem som kritiserar dessa för 

”festligheternas fiende”, något som pågått ”i flera hundra år”, enligt 

Ehrenreich.350 Jag menar inte att människors behov av deltagande i det 

urbana rummet löses av Supportermarschens genomförande. Men om 

människors specifika behov ska kunna förkroppsligas, krävs 

återkommande ianspråktaganden av det urbana rummet och inte minst 

av gatan, liknande det som Supportermarschen erbjuder.  

 

 
347 http://www.fotosidan.se/blogs/froderberg/hammarbymarschen-folkfest-eller-bara-fulla-

fans.htm. 
348 https://www.sl.ifokus.se/discussion/1313911/bajenmarsch-orsakar-totalstopp-i-
busstrafiken, 4.4.2016. Året 2016 ligger utanför studien av Supportermarschen men jag vill 

ändå ta med citatet för att visa på en reaktion på högsta politiska nivå i dåvarande Stockholms 

läns landsting, sedan 2019 Region Stockholm.   
349 Ehrenreich 2009, s. 270. 
350 Ehrenreich 2009, s. 270. 

https://www.sl.ifokus.se/discussion/1313911/bajenmarsch-orsakar-totalstopp-i-busstrafiken
https://www.sl.ifokus.se/discussion/1313911/bajenmarsch-orsakar-totalstopp-i-busstrafiken
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Den legala illegala spelhändelsen 

Svenska staten garanterar enligt andra kapitlet i regeringsformen 

mötes- och demonstrationsfrihet.351 Men det finns förbehåll när det 

gäller dessa friheter, nämligen att det krävs polistillstånd för att 

genomföra vad som betecknas som allmän sammankomst eller 

offentlig tillställning.352 Enligt Judith Butler är det paradoxalt att 

mötesfriheten garanteras och skyddas av staten och att staten samtidigt 

kan upplösa den friheten.353 För att följa det argumentet hotas allmänna 

sammankomster eller offentliga tillställningar från två håll: från 

motståndare som kan tänkas attackera deltagarna och från staten som 

via polis kan tänkas upplösa sammankomsten. Varje allmän 

sammankomst eller offentlig tillställning i det urbana rummet måste 

ansöka om polistillstånd, något som innebär att staten kontrollerar 

sammankomsten ifråga.354 

Att Supportermarschen, trots att den bryter mot ordningslagen, kan 

genomföras varje år utan tillstånd och utan att polis ingriper eller 

avbryter, ställer frågor om lagens räckvidd och verkställighet. Som jag 

nämnt saknas arrangör för Supportermarschen. En tänkbar arrangör 

vore supporterföreningen Bajen Fans. För att få veta varför inte Bajen 

Fans står som arrangör och söka polistillstånd mejlar jag föreningen. I 

svaret jag får framgår att supportrarna anser sig ha rätt att genomföra 

Supportermarschen utan polistillstånd och att man hämtar, som det 

heter, ”inspiration från svensk fri och medborgerlig frihet att anordna 

demonstrationståg”.355 Svaret i mejlet hänvisar indirekt till vad som 

sägs i regeringsformens andra kapitel.356 Argumentet om ”svensk fri 

och medborgerlig frihet” är politiskt men också moraliskt. Personen 

argumenterar för supportrarnas frihet att bryta mot ordningslagen och 

hänvisar till de medborgerliga rättigheterna.  

Ett argument mot rätten att ta det urbana rummet i anspråk utan 

polistillstånd är att det tillståndslösa genomförandet är ett hot mot de 

 
351 2 kap. 1 § 1 st. 3 p. regeringsformen (1974:152). Se även ordningslagen, (1993:1617). 
352 Ordningslagen, (1993:1617). 
353 Butler 2018, s. 142. 
354 Sociologen Lasse Ekstrand argumenterar i boken Social konst för att aktivister aldrig ska 

söka polistillstånd eller inta en underkuvad position: ”Be aldrig om tillåtelse. Fråga i något 

mycket enstaka och sällsynt fall om det var okej – efteråt. Men sätt aldrig en ära i att söka 

tillståndsgivning.” Argumentet står i strid med lagstiftningen men sett hur praktiken kring 

Supportermarschen fungerar, befinner sig spelarna på gränsen till Ekstrands argument. Lasse 

Ekstrand, Social konst: när fabrikerna tystnar, Bokförlaget Korpen, Göteborg, 2004, s. 16.  
355 Enligt ett mejl, 10.3.2022, från en styrelsemedlem i Bajen Fans. Stavning enligt original. 
356 2 kap. 1 § 1 st. 3 p. regeringsformen (1974:152). 
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överenskommelser som bygger en liberaldemokratisk stat. Men Bajen 

Fans hänvisar till regeringsformen där det heter att 

demonstrationsfrihet är lika med ”frihet att anordna och delta i 

demonstrationer på allmän plats”.357 Inom kontexten civil olydnad 

argumenteras för rätten att vägra följa en lag man anser omoralisk 

eller olämplig genom att med ett positivt exempel visa på 

alternativet.358  I det läget anser sig Bajen Fans har rätt att visa 

ohörsamhet mot lagen.  

Det är således ett lagbrott när de tusentals supportrarna ianspråktar 

Götgatan utan polistillstånd. Ändå tillåts Supportermarschen att 

genomföras.359 Polismyndigheten beskriver i ett mejl till mig 

Supportermarschen som ”en icke-tillståndsgiven offentlig tillställning 

i form av ett festtåg”.360 Trots att händelsen saknar tillstånd hävdar 

polismyndigheten i samma mejl att ”det förhållandet att det inte hade 

ansökts om tillstånd är dock inte i sig skäl för att tillställningen ska få 

upplösas (se förutsättningarna för detta i 2 kap. 22–24 §§ 

Ordningslagen)”. I de paragrafer det hänvisas till står att polis har rätt 

att upplösa en allmän sammankomst om det är nödvändigt för att 

återställa ordningen, skydda de närvarande eller begränsa störningen 

av trafiken”.361 Vad genomförandet av Supportermarschen visar är att 

motstånd mot vardagligheten i det urbana rummet är möjligt, till och 

med att bryta mot lagen, om deltagarantalet är tillräckligt stort. Att 

jämföra Supportermarschen med majrevolten i Paris år 1968 låter sig 

förstås inte göras. Lefebvres argumentation om det offentliga rummet 

var en inspirationskälla till studenternas ianspråktagande av gatorna i 

Paris.362 Likheten mellan Paris år 1968 och Supportermarschen på 

2010-talet är förstås marginell men det finns likväl en gemensam 

nämnare i det att ett kollektiv för att nå sina syften tar gatan i anspråk 

Genom vägran att efterleva lagen producerar supportrarna instabilitet i 

spelrummet. Instabiliteten väcker frågan om vem som har rätten till 

staden. Det specifika med detta är att det aldrig uppstår någon egentlig 

konflikt mellan Supportermarschen och polis eftersom polisen inte 

ingriper.   

 
357 2 kap. 1 § 1 st. 3 p. regeringsformen (1974:152). 
358 Strindlund och Vinthagen 2011, s. 66ff. 
359 Whybrow argumenterar för möjligheten av civil olydnad. ”[A] large number of people” 
som samlas på en viss plats i det urbana rummet kan inte anses bryta mot lagen och samlingen 

bör under vissa omständigheter betecknas som legalt. Whybrow 2011, s. 100. 
360 Mejl från Polismyndigheten i Stockholm, 25.5.2022.  
361 Ordningslagen (1993:1617) 2 kap. 22-24 §. 
362 Se Stanek 2011, s.  22. 
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Jag vet inte hur många av spelarna, vissa med barnvagnar, som 

känner till att Supportermarschen saknar polistillstånd. Huruvida de 

som deltar skulle ha deltagit även om de känt till denna förutsättning, 

får bli en obesvarad fråga i innevarande studie.  

Den urbana gatans öppenhet står många gånger i motsättning till 

den särskilda position som myndigheter, i det här fallet polis, enligt 

lagen har. Öppenheten kan sägas vara en illusion, i alla fall vad gäller 

allas lika rätt till rummet. Ianspråktagande av gatan kan uppfattas som 

en medborgerlig rättighet men det måste ske under kontrollerade 

former och med tillstånd. Enligt Lefebvre är det just den urbana gatan 

som först utsätts för repression av den dominerande makten.363 Om 

makten ska kunna låta människor delta i formandet av staden, måste 

detta ske med en annan strategi än med ”auktoritära medel eller 

genom administrativa föreskrifter eller genom 

specialistingripanden”.364 Demonstrationsfriheten är grundlagsfäst i 

vårt land men polistillståndet uppfattas av vissa, exempelvis den 

representant för Bajen Fans som jag citerar ovan, som statens önskan 

att med ”auktoritära medel” reglera friheten. Om strävan är laglydnad 

och ordning i vardagligheten på det gentrifierade Södermalm innebär 

avlägsnandet av individer som inte passar in, då utgör 

Supportermarschen dess motsats. Supportrarnas fest vänder 

vardagligheten upp och ner som en tillfällig revolt mot ordningen i 

vardagligheten, något som väcker frågan om vems rätt till staden som 

avses. Att ianspråktagandet av det urbana rummet ska ske utan 

polistillstånd med hänvisning till tolerans och inkludering öppnar 

dörren för kategorier som är icke-toleranta. Mellan dessa ytterligheter 

löper diskussionen om rätten till staden som en röd tråd genom 

studiens fyra kapitel.  

Det är i ljuset av motsättningen mellan genomförandet av 

Supportermarschen och vägran att söka polistillstånd som den 

förhandling som år 2013 hålls mellan Bajen Fans å ena sidan och 

Södermalms stadsdelsförvaltning, Stockholm stads trafikkontor, 

Stockholms lokaltrafik (SL) samt polisen, å den andra, kan ses. 

Genom förhandlingen löstes en del av problemen med nerskräpning 

och mindre skadegörelse som förekommit. Mötet resulterade i ett antal 

beslut som blev vägledande för Supportermarschen under kommande 

år. I överenskommelsen ingår att supportrarna ska kasta skräp i 

utställda sopkärl, att ”uträtta behoven” i inhyrda så kallade bajamajor, 

 
363 “Whenever threatened, the first thing power restricts is the ability to linger or assemble in 

the street.” Lefebvre 2003, s. 20. 
364 Lefebvre 1982, s. 132. 
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det vill säga offentliga toaletter, vilka delvis bekostas av 

supporterklubben Bajen Fans, samt att övergå från flasköl till burköl 

för att slippa glaskross längs gatan. Ett lustigt undantag från 

flaskförbudet för ett ölmärke som heter Bajen Fans Öl och som bara 

finns på flaska. Polisen lovar å sin sida att spärra av trafiken längs 

Götgatan från Medborgarplatsen och Björns Trädgård till 

Skanstullsbron så att Supportermarschen kan genomföras utan risk.365 

Supportermarschen gör sortie 
Vid Götgatans korsning mot Åsögatan, strax utanför biografen 

Victorias böjda glasentré, gör den gröna och vita spelarkroppen halt. 

Banderollen bärs fortfarande som ett banér i täten. Det är spelledaren, 

som hela tiden befinner sig framför banderollen, som initierar stoppet. 

Strategin är att, som ofta i större manifestationer, att samla ihop de 

deltagare som hamnat en bit efter. När alla återigen är samlade, kan 

vidare förflyttning ske och rytmen i spelhändelsen är återskapad.  

En ung man i grön och vit tröja gör ett antal handvolter över gatan 

framför banderollen. En annan ung man med sitt ansikte dolt i jackans 

luva springer längs banderollen med en tänd bengal i varje hand, från 

vilka det strömmar vit respektive grön rök. Deltagarna bakom 

banderollen skränar och skriker, om de sjunger eller inte kan jag inte 

avgöra. En person med vit tröja och rånarluva står riktad mot 

banderollen med armarna utsträcka som ville han omfamna dem 

allihop.  Spelledaren riktar sig mot banderollen och säger något som 

jag inte hör där jag står på trottoaren. Återigen går mannen med de 

tända bengalerna fram och åter över gatan nu med en tänd bengal som 

sprider sin ogenomträngliga gröna rök över platsen. Uppe i en 

trafikstolpe sitter en man och fotograferar.  

Efter några minuter ropar spelledaren ut i megafonen och gör 

samtidigt en tydlig gest, att förflyttningen ska fortsätta. Spelarna 

bakom banderollen sätter sig i rörelse söderut och är efter ytterligare 

tjugo minuter framme vid Skanstull, där Götgatan korsas av 

Ringvägen. Här gör man halt igen på spelledarens order. Varför 

spelarna stannar är denna gång oklart för mig. Banderollen befinner 

sig i position i täten och spelarna fyller på. Spelarna bakom 

banderollen fortsätter att skandera hyllningsramsor under ledning av 

spelledaren. Utrymmet nedanför trappan som leder upp till 

 
365 https://www.facebook.com/events/552018314896108. 
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Dalslandsgatan i närheten av Skanstull används av ett stort antal unga 

män som pissoar.  

    Supportermarschen på Södermalm avslutas när de sista spelarna 

lämnar Götgatan och tar klivet ut på Skanstullsbron.366 De lämnar det 

spelrum som producerats. Något exakt och återkommande klockslag 

för att ange Supportermarschens slut kan jag inte ange, men räknat 

från start till att siste spelaren lämnar Södermalm, tar det cirka en 

timme. 

Sammanfattning Supportermarschen 
Jag argumenterar i kapitlet för att Supportermarschen positionerar sig 

inom ramen för en karnevalisk festkultur. Den kroppsliga utmaningen 

av vardagligheten sker genom kollektiv extas med rötter i en maskulin 

arbetarklasskontext. Genom supportrarnas kollektivitet och med en 

karnavslik impuls, ianspråktas vardaglighetsrummet utan erforderligt 

polistillstånd. Supportermarschen kan sägas utgöra en utmaning mot 

en väldisciplinerad individualism i en gentrifierad stadsdel.  

Jag får anledning att i kapitlet diskutera frågan om hur begreppet 

rätten till staden ska tolkas. Att Supportermarschen inte söker 

polistillstånd innebär att genomförandet bryter mot ordningslagen. 

Spelarna anser sig ha rätt att genomföra marschen utan tillstånd 

eftersom genomförandet sker i det egna territoriet, det vill säga i 

Bajenland. Spelarna framträder med en vägran att inordna sig i den 

lagstiftning som görs i riksdagen och som ligger till grund för 

överenskommelsen mellan stat och medborgare som säger att lagen 

ska åtlydas. Eftersom polistillstånd alltid krävs vid allmänna 

sammankomster kan supportrarnas ianspråktagande beskrivas som 

odemokratiskt. Genomförandet sker inom ramen för en viss kategori 

av olydnad eller ohörsamhet mot staten, även om Supportermarschen 

saknar politiska impulser eller strävanden. Genom att inte ansöka om 

polistillstånd gränsar Supportermarschen till kategorier som hävdar 

sin moraliska rätt att ta gatan i anspråk utan polistillstånd. Dessa 

kategorier kan omfatta delar av klimatrörelsens aktioner, 

antivaccinationsrörelsens demonstrationer under corona-pandemin 

åren 2002 och 2021 och/eller andra politiska eller religiösa 

grupperingar som argumenterar för sin rätt till det urbana rummet. 

 
366 En konsekvens av spelandet i Supportermarschen är att när spelarna närmar sig Tele2 

Arena kommer de att skifta position, från att ha varit spelare i en spelhändelse till att inta 

positionen åskådare inför matchen som ska följa. 
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Sker ett sådant genomförande utan tillstånd kan polis upplösa 

manifestationen. På frågan om rätten till staden och till den urbana 

gatan i relation till polistillståndet kan svaret tyckas givet men kravet 

på ianspråktagande av gatan som en medborgerlig rättighet måste 

adderas till svaret. Frågan om vem som innehar rätten och när den ska 

utnyttjas, bör därför ställas återkommande. Att Supportermarschen 

genomförs utan att polis ingriper tyder på att lagen för allmän 

sammankomst är tänjbar och relateras till vad som är praktiskt möjligt 

i det aktuella fallet samt på att Supportermarschen, med sin avsaknad 

av politiska eller religiösa incitament, betraktas som så ofarlig och 

harmlös av polis att spelandet kan få genomföras. Den förra slutsatsen 

förefaller troligare än den senare. 

Kvarteren kring korsningen där Götgatan möter Folkungagatan, där 

banderollen vecklas ut och förflyttningen inleds, är människors 

(upp)levda och erfarenhetsbaserade rum. Här passerar individer från 

arla till särla, har jag kunnat konstatera genom åren. Korsningen 

producerar centralitet i stadsdelen. När spelarna i Supportermarschen 

tar korsningen och så småningom Götgatan i anspråk, rubbas 

vardagligheten och ny centralitet produceras. Spelhändelsen med sina 

tusentals spelare gör ett kraftfullt ianspråktagande av rummet genom 

interventionen. Resultatet är att inte bara gatan transformeras till 

spelrum, utan att också vardagligheten förändras av det kollektiva 

spelandet. Det som sker är att gränsen till andra individers och 

gruppers vardaglighet samtidigt överskrids. När kollektiva 

spelhändelser överskrider vardaglighetens gränser produceras 

motsättning mellan å ena sidan spelhändelsens och spelarnas rätt till 

staden och å andra sidan de boendes, arbetandes eller förbipasserandes 

rätt till sin vardaglighet. Spelhändelser, vare sig de är kollektiva eller 

utförs av enstaka spelare, som genomförs i det urbana rummet 

intervenerar i andra människors vardaglighet. Ett argument är att detta 

är en oundviklig del av villkoren för kollektiva spelhändelser i det 

urbana rummet där vad som helst kan hända. Människor kan bli störda 

i sin vardaglighet även om spelhändelsen ifråga är en tillståndsgiven 

händelse. Däremot, som i Supportermarschens fall, om spelhändelsen 

saknar polistillstånd, kan begreppet upplevd intervention användas för 

att beskriva de boendes, arbetandes eller förbipasserandes relation till 

spelhändelsen. En dylik spelhändelse producerar vad jag betecknar 

som ett instabilt rum i vardagligheten. Beteckningen upplevd 

intervention kan användas även om spelhändelsen ifråga har tillstånd 

och således är laglig.  Genom att använda termen intervention får jag 
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ett analysbegrepp i diskussionen om spelhändelsers position avseende 

rätten till det urbana rummet.   

Supportermarschen som områdesspecifik händelse kan svårligen 

tänkas genomföras i någon annan stadsdel med tanke på Hammarby 

Fotbolls band till stadsdelen och på den mångfald av vokala referenser 

som supportrarna gör till Södermalm. Förflyttningen längs Götgatan 

sker på en av stadsdelens viktiga genomfartsgator. Kapitlet visar hur 

spännvidden mellan en historisk och en samtida relation upprättas 

mellan supportrarna och stadsdelen. Supportermarschens relation till 

åskådaren betecknar jag som svag trots förekomsten av en mängd 

åskådare vid genomförandet. Med svag relation menar jag att 

spelarnas strategi att i tusental ta Götgatan i anspråk visserligen 

producerar åskådare på trottoarerna men att spelarna riktar sig mera 

inåt mot sig själva än utåt mot åskådaren.  

En slutsats jag drar av det svaga åskådarintresset är att 

gentrifieringsprocessen på Södermalm spelar in. Gentrifiering 

produceras av privatisering och individualisering i ett socio-

ekonomiskt mellanskikt, och har därigenom approprierat stadsdelen. 

Intresset för kollektiva framträdanden i spelhändelser med rötter i 

arbetarklassen kan därigenom ha minskat.  
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4 Señor de los Milagros de Nazarenas 

  
 

Inledning 
Jag står en oktobersöndag på trottoaren i vändzonen i Tjurbergsgatans 

södra ände. Jag befinner mig där för att följa förberedelserna inför och 

genomförandet av den katolska processionen Señor de los Milagros de 

Nazarenas. Tidpunkten för avmarsch närmar sig och de blivande 

spelarna i processionen ställer upp i processionsordning. 

Uppställningen genomförs med disciplin och utan att någon ger 

direktiv om hur den ska ske. Var och en av de blivande spelarna tycks 

veta sin plats i processionens olika sektioner. Tre män med 

processionskors kommer att utgöra processionens front. Bakom 

männen ställer en sektion med kvinnor upp. Kvinnorna placerar sig så 

att de har ryggen i förflyttningens riktning och således vänder blicken 

bakåt, mot det stora altarbordet med målningen av Jesus på korset.367  

Sektionen bakom altarbordet består av en blåsorkester och bakom 

orkestern ansluter en sektion bestående av en grupp 

församlingsmedlemmar, både vuxna och barn. Det förekommer 

ytterligare två mindre altarbord i processionen. Dessa sektioner har 

olika placeringar genom åren men huvudsakligen i processionens 

bakre del.   

Småpratande inväntar de blivande spelarna i de olika sektionerna 

signalen som ska markera avmarsch för processionen Señor de los 

Milagros de Nazarenas.  

Med utgångspunkt i ovanstående beskrivning fokuserar jag i 

innevarade kapitel på ritualiserat spelande, vilket syftar på de 

specifika kroppsliga praktiker som spelarna framträder med i 

processionen. Inom ramen för ritualiserat spelande analyserar jag 

vilka konsekvenser spelhändelsens strikta spelregler och strama 

struktur får för genomförandet på gatan. Jag diskuterar hur minnet av 

 
367 Jag kommer genomgående i kapitlet använda beteckningen Jesus. Ljungman & Mauritsson 

hävdar att ”[f]ör att syfta på Kristi person begagna man hans rätta namn, rättare sagt namnet 

under hans jordeliv, Jesus, som förkortas med de tre grekiska bokstäverna IHC”. Josef 

Andreas Jungmann & Maxim Mauritsson, Kyrkans liturgi: Kortfattad förklaring mot dess 

historiska bakgrund, Katolska Teologföreningen, Stockholm, 1982:101. 
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tidigare genomföranden förkroppsligas i det aktuella genomförandets 

valda strategi. Genom upprepning av kroppsliga och röstmässiga 

handlingar från tidigare genomföranden, framträder det ritualiserade 

spelandet i tre tidsnivåer, ett då, ett nu och ett framtida. I det 

ritualiserade spelandet producerar spelarna genom spelmarkeringarna 

ett specifikt rum, vilket jag i kapitlet betecknar som det ritualiserade 

spelrummet. Jag tar upp vad oväntat motstånd i det urbana rummet får 

för konsekvenser för genomförandet och hur rätten till staden kan 

förstås i den här kontexten.  

Kapitlet inleds med en beskrivning av spelrummet, spelandets 

kontext och position på Södermalm, samt spelandets förexistens. Jag 

analyserar i avsnittet Förkroppsligat minne hur kommunikation av 

minne förkroppsligas och produceras på Södermalms gator. Under 

rubriken Strategi: ritualiserat spelande och spelmarkörer, följer en 

analys av de visuella och auditiva strategier som används. Som 

fortsättning följer ett avsnitt om det ritualiserade spelrummet och 

åskådarens position. Mot slutet av kapitlet analyser jag två exempel på 

det motstånd som spelhändelser i det urbana rummet och inte minst på 

gatan, kan möta och de följder motståndet kan få. Avsnittet diskuterar 

rätten till staden och det urbana rummets fysiska begränsningar och 

det oväntade motstånd som en spelhändelse kan möta. Kapitlet 

avslutas med en sammanfattning. 

     Liksom mina observationer vid de övriga tre spelhändelserna 

närvarar jag under genomförandet av Señor de los Milagros de 

Nazarenas under flera år. Första gången är den 6.10.2013 och andra 

gången den 12.10.2014. Därefter närvarar jag den 9.10.2016 samt den 

15.10.2017. Kapitlets analys grundar sig på observationer från 

samtliga fyra tillfällen med tonvikt på de två senaste genomförandena. 

Jag för under åren 2014 och 2016 informella och spontana samtal 

med några av deltagarna i Señor de los Milagros de Nazarenas 

angående processionens symbolspråk och om bakgrunden till 

framträdandet. Vid ett separat tillfälle, den 15.10.2018, intervjuar jag 

en av de ansvariga. Även om den intervjuade ifråga talar svenska, tar 

jag vid det tillfället med en god vän till mig som är född i 

Latinamerika, som tolk. Detta för att försäkra mig om att jag inte 

missar några detaljer under intervjun. 

 

Processionens spelrum 

Samling och uppvärmning inför genomförandet av Señor de los 

Milagros de Nazarenas sker utanför Spanska Missionens lokaler som 
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under de år jag deltar har två adresser. Fram till år 2014 är lokalerna 

belägna på Skånegatan 63 ̶ 65. De åren omfattar processionens 

spelrum, det vill säga färdvägen, Skånegatan österut fram till 

korsningen vid Nytorgsgatan, sedan norrut mot Folkungagatan och 

sedan västerut längs Folkungagatan till Sankt Eriks katolska 

domkyrka. Spelrummet år 2016 omfattar ett nytt rum då Spanska 

Missionen flyttat till lokaler på Blekingegatan 28A, i hörnet vid 

Tjurbergsgatans vändzon. Det året omfattar det tänkta spelrummet 

Blekingegatan österut mot Götgatan och därifrån norrut, in på 

Bondegatan och vidare till Östgötagatan norrut till Folkungagatan och 

därifrån västerut till Sankt Eriks katolska domkyrka. Istället för denna 

färdväg tvingas processionen fortsätta på Götgatan direkt till Sankt 

Eriks katolska domkyrka utan att vika av. Också år 2017 ändras det 

tänkta spelrummet. Inledningsvis går processionen norrut på 

Tjurbergsgatan mot Vartoftagatan och via den gatan in på Götgatan. 

Därefter tvingas processionen att ändra färdväg. Istället för att från 

Götgatan vika in österut på Bondegatan, måste processionen fortsätta 

på Götgatan fram till korsningen mot Folkungagatan och sedan vika 

av västerut till domkyrkan. Orsaken till de ändrade spelrummen 

diskuterar jag i slutet av kapitlet.  

Spelhändelsens kontext: nutid och dåtid i möte 
Processionens kulturella kontext utgår från det spanska kungadömets 

erövring och kolonisering av inkariket i mitten av 1500-talet. I 

kontexten ingår mötet mellan två kulturer, inkarikets och den spanska 

kolonialmaktens, om än på den senares villkor. Diana Taylor använder 

begreppet ”transculturation”, ett begrepp jag översätter till 

transkulturella processer för att betona att det rör sig om en pågående 

process, inte ett tillstånd.368 Begreppet ”transculturation” beskriver 

Taylor som en trestegsprocess som visar hur en främmande makts 

kulturella material flyttar in, hur den egna kulturen möter denna 

utifrån en svagare position samt hur nya förhållanden produceras.369 

Mötet mellan erövraren och den erövrade är således inte någon 

enkelriktad process, utan producerad av motsättningsfyllda strävanden 

 
368 Taylor 2003, s. 104.  Enligt Taylor lanserades begreppet ” transculturation” år 1940 av den 

kubanske antropologen Fernando Ortiz. 
369 “Transculturation involves a three-stage process consisting of the acquisition of new 

cultural material from a foreign culture, the less or displacements of one´s own culture, and 

the creation of new cultural phenomena.”  Taylor 2003, s. 104. 
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som resulterar i nya positioner, enligt Taylor. När spanjorerna 

krossade inkariket resulterade det i helt nya politiskt-religiösa och 

kulturella förståelser och hegemonier. Dessa formade staten Peru. 

Resultatet av denna transkulturella process blir en position som inte är 

enbart spansk även om det spanska inflytandet förstås dominerar.  

Processionen Señor de los Milagros de Nazarenas utgör ett 

förkroppsligat minne av dessa transkulturella processer som 

bevararats och på 2000-talet kommuniceras på Södermalm. Den 

transkontinentala relationen mellan det katolska Europa och 

Latinamerika medför att det europeiska finns i det latinamerikanska 

och det latinamerikanska framträder i det europeiska. De spanska 

erövrarna kom ur en europeisk kontext och är med genomförandet av 

processionen Señor de los Milagros de Nazarenas tillbaka i en 

europeisk kontext, om än i en svensk-lutheransk och trehundra år 

senare. I ljuset av det kan Señor de los Milagros de Nazarenas förstås 

inte bara som en europeisk utan också som en svensk spelhändelse, 

eller i alla fall inom en svensk kontext. Den genomförs av individer 

som bor i Sverige och talar svenska (och spanska) men har sina rötter i 

Peru.  

 

Miraklet i Lima 

Enligt den bakgrundskontext jag tagit del av fanns det vid mitten av 

1600-talet en svart slav från Angola vid namn Benito eller Pedro 

Dalcón i staden Lima i Peru. Denne Dalcón målade en bild av Jesus på 

korset, en ”Cristo Moreno”, det vill säga en brunhyad Jesusfigur, år 

1655 i en mindre kyrka i kvarteret Pachacamilla, där många av de 

svarta slavarna bodde och där kyrkan Las Nazarenas fortfarande 

ligger.370 Vid de jordbävningar som kom att drabba Lima i mitten av 

1600-talet, sägs det att mer eller mindre samtliga byggnader i staden 

förstördes, men att målningen i den lilla kyrkan förblev oskadd. Att 

målningen klarade sig uppfattades som ett mirakel. Människor började 

vallfärda till kyrkan och målningen för att bönfalla om hjälp i olika 

frågor. Snart spreds berättelsen om målningens förmåga att hjälpa 

vilket gav näring åt mirakelberättelser. På ett textblad som delas ut i 

samband med genomförandet av Señor de los Milagros de Nazarenas 

på Södermalm, står att ”den målade Jesu bild, ägde mirakulösa krafter 

 
370 https://www.ytuqueplanes.com/blog-viajero/lima/deja-fluir-tu-fe-por-el-senor-de-los-

milagros. Se även https://www.peruhop.com/senor-de-los-milagros/;  https://ccperu-

munich.de/historia-en-el-peru-del-senor-de-los-milagros/. 

https://www.peruhop.com/senor-de-los-milagros/
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och att genom att be många blev botade och helade av svåra 

sjukdomar.”371 

Några tiotal år senare, år 1687, tillverkades en bärbar kopia av 

väggmålningen och den första processionen genomfördes i Lima. Det 

tog dock ett par hundra år innan traditionen spred sig. Först på 1900-

talet började peruaner i exil att varje år i oktober månad högtidlighålla 

minnet.372 Señor de los Milagros de Nazarenas är sedan dess de 

peruanska invånarnas och immigranternas beskyddare.  

 

På Södermalms gator 

Señor de los Milagros de Nazarenas är namnet både på en förening 

inom Spanska Missionens katolska diakoni som tillhör Romersk-

katolska kyrkan i Sverige och på processionen. Señor de los Milagros 

de Nazarenas som betyder ungefär ”miraklernas herre från 

Nazarenas”.373 På Södermalms gator har Señor de los Milagros de 

Nazarenas genomförts sedan år 1994 då ett par bröder från Peru som 

var medlemmar i Spanska Missionen, tog initiativet. Drivkraften för 

bröderna var återknyta till och minnas miraklet i Lima i hemlandet 

Peru.374 Sedan dess sker genomförandet varje år på den andra 

söndagen i oktober.375 

Genomförandet på Södermalm betecknas i ”Ansökan om tillstånd 

enligt ordningslagen och lokala föreskrifter” (nedan kallat 

 
371 Jag återger texten på ett textblad med titeln ”Procesion de Nuestro Senor de los Milagros: 

Estocolmo- Suecia 15 de Octobre del 2017” som delades ut vid processionen år 2017. 
372 https://www.peruhop.com/senor-de-los-milagros/. 
373 Señor de los Milagros de Nazarenas finns på http://www.facebook.com/Hermandad 

Estocolmo. I stadsdelen finns åtta representationer av en institutionaliserad religiositet inom 

de tre stora religionerna. Dessa är förutom Sankt Eriks katolska domkyrka, fem lutheranska 

kyrkor, nämligen Katarina kyrka och Sofia kyrka på Södermalms östra sida, S:ta Maria 

Magdalena kyrka vid Hornsgatan, Högalidskyrkan vid Hornstull samt Allhelgonakyrkan i 

Helgalunden på Tjurberget. Dessutom finns Stockholms moské i Björns Trädgård. Synagogan 

på St Paulsgatan är ingen iögonfallande byggnad men passar in i stadsdelens religiösa 

kontext. 
374 Informellt samtal på plats. Jag gjorde dessutom en intervju med ordföranden i föreningen 

Señor de los Milagros de Nazarenas. den 20.4.2018 i Katolska domkyrkans kafé.  
375 Hur stor procent av dem som deltar i Señor de los Milagros de Nazarenas i förhållande till 

det totala antalet peruanska katoliker är svårbedömt. Det finns studier som visar att människor 

med rötter i andra katolska länder tenderar att minska sitt religiösa deltagande i Sverige 

jämfört med de uppvisade nivåerna i hemländerna. Förbindelsen med den institutionella 

religionen försvagas i det nya landet. Signum: Katolsk orientering om kyrka, kultur och 

samhälle, nr 9, 1984. Det finns en studie om invandring och kyrkan som redovisas i ett annat 

nummer av samma tidskrift. ”Några tankar kring kyrkan och invandrarna i Sverige” i Signum: 

katolsk orientering om kyrka, kultur och samhälle, nr 4, 1985.  

https://www.peruhop.com/senor-de-los-milagros/
http://www.facebook.com/
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Tillståndsbeviset) som jag fått ut från polisen som allmän 

sammankomst.376 Sammankomster av denna kategori faller under 

ordningslagen.377 Arrangören Spanska Missionen har sökt och erhållit 

tillstånd för att genomföra processionen på ett specificerat antal gator 

på Söder. En ramtid för genomförandet ingår.  

Processionens förexistens i en vändzon  
Förexistensen i Señor de los Milagros de Nazarenas har, som jag 

nämner ovan, genomförts på två olika adresser under de år jag utfört 

närvarande observation. I studien väljer jag att fokusera på de båda 

åren i Tjurbergsgatans vändzon istället för på Skånegatan. Detta gör 

jag då mitt första möte med Señor de los Milagros de Nazarenas på 

Skånegatan var ren slump. Jag promenerade i närheten och hörde 

blåsorkestern spela. Det andra tillfället blev i egentlig bemärkelse den 

enda gång då jag utförde närvarande observation med utgångspunkt 

från Skånegatan. Endast en gång är för lite för att ge material till 

analysen. Ytterligare ett argument är att förexistensen på Skånegatan 

genomfördes ute på gatan, vilket också studiens övriga spelhändelsers 

förexistenser gör. Genom att fokusera på förexistensen i en vändzon 

lyfter jag fram det unika med detta rum och följer hur vardagligheten i 

en anonym vändzon övergår till ett ritualiserat spelrum. Naturligtvis 

kan det finns ett visst intresse i att jämföra de båda spelrummen men 

skillnaden är, förutom vändzonen, försumbar. 

Tjurbergsgatans vändzon är ett utrymme jag under åren 2012 till 

2017 passerar åtskilliga gånger per vecka på väg till eller från min 

bostad. Vändzonen är vad jag kallar ett anonymt rum som i 

vardagligheten saknar signifikans, till skillnad från exempelvis 

Medborgarplatsen. Vändzonen är ett rum vars funktion är som 

bilparkering och passage för boende.378 Rummet saknar grönska och 

ramas in av sten- och betonghus av varierande årgång, 

asfaltbeläggning och betongtrottoarer. I de omgivande husen finns 

bostäder vilket innebär att rummet under morgnar och sena 

 
376 ”Ansökan om tillstånd enligt ordningslagen och lokala föreskrifter”, Polismyndigheten i 

Stockholm. Diarienummer A418.295/2016, 2016-10-05. 
377 Ordningslagen (1993:1617) kap. 2, allmänna sammankomster och offentliga tillställningar, 

§ 1–3. 
378 Motsatsen till vad Jonas Engman betecknar som ”signifikant plats”. Se Engman 1999, s. 

135. 
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eftermiddagar förvandlas till ett genomkorsat rum då de boende går 

till eller från arbete eller studier.  

 

Tidsfaktorn: när inleds Señor de los Milagros de 

Nazarenas? 

Frågan när en spelhändelse startar och hur länge den pågår är en 

central men inte desto mindre komplex fråga som jag diskuterar i 

studien. En aspekt är att en spelhändelse inte är begränsad till den tid 

och till det rum där spelandet sker inför åskådare. Det vill säga att en 

spelhändelse har sin förexistens och även sin efterexistens utanför 

mötet med åskådaren. I studien analyserar jag både spelhändelsernas 

förexistens och mötet med åskådaren. När det gäller efterexistensen 

för spelhändelser i det urbana rummet sker denna inte alltid en vue 

som förexistensen kan göra, utan spelandet kan avslutas genom att 

spelarna skingras åt olika håll eller att spelarna kliver från gatan in i 

en byggnad. I Señor de los Milagros de Nazarenas fall avslutas 

spelhändelsen utanför Sankt Eriks katolska domkyrka då det stora 

altarbordet ställs ner på trottoaren varpå processionens deltagare går in 

i kyrkan för att övervara mässan. Spelhändelsen får därigenom ett 

tydligt avslut.  

      Vid min närvarande observation hittar jag år 2016 inga uppgifter 

på sociala medier angående starttid för Señor de los Milagros de 

Nazarenas. Några dagar före genomförandet, går jag in på Spanska 

Missionens lokal på Blekingegatan 28A och frågar en kvinna i ett 

kontorsrum om hon vet vilka tider som gäller för processionen 

kommande söndag. Kvinnan informerar mig om att processionen ska 

komma igång klockan halv tolv, eller ”kanske tolv”. Jag får nöja mig 

med denna något inexakta tidsangivelse. Året därpå hittar jag 

information på Facebook om att starttiden är satt till klockan tolv.379 

Att tidsangivelsen inte visar sig stämma får konsekvenser för 

genomförandet, något som jag återkommer till längre fram i kapitlet 

under rubriken Spelavbrott i spelrummet. Eftersom jag i studien 

analyserar spelhändelserna, inklusive relationen till potentiella 

åskådare, definierar jag starttiden för Señor de los Milagros de 

Nazarenas i det rumsliga moment då processionen sätter sig i rörelse 

och lämnar vändzonen för att möta vardagligheten. De handlingar som 

föregår detta, betecknar jag som förexistensens samling och 

uppvärmning. 

 
379 http://www.facebook.com/hermandadestocolmo/ 

http://www.facebook.com/hermanda
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Altarbordet iordningställs 

När jag anländer till vändzonen på dagen för genomförandet av Señor 

de los Milagros de Nazarenas är jag ensam i vändzonen. Jag befinner 

mig i ett till synes tomt rum men i ett rum som i likhet med varje 

socialt producerat rum är en produkt av människors tidigare närvaro.380 

Av det följer att förexistensens rum i vändzonen kommer att följas av 

andra rumsliga funktioner. Förexistensen i spelhändelser utgör 

tröskeln till den liminoida process som ska leda in i spelandets 

spelrum. I förexistensen produceras ett mellanrum där de blivande 

spelarna befinner sig när de ännu inte nått fram till spelrummet.381 

Mellanrummet innebär ett tillstånd av ambivalens hos spelarna, de är 

varken kvar i vardagligheten eller har tagit spelrummet i anspråk. 

Ambivalensen är spelandets förutsättning och producerar frågor om 

vad som ska ske under spelhändelsen, hur spelandet ska kunna 

genomföras och hur åskådarna ska förhålla sig. Vardagligheten i 

vändzonen kommer att transformeras men processen har inte inletts. 

Det som sker under de första timmarna av Señor de los Milagros de 

Nazarenas´ förexistens är att vändzonen transformeras till centralitet, 

för att nu påminna om Henri Lefebvres begrepp, både genom 

processionens förexistens och genom Spanska Missionens närliggande 

lokaler.382 Urbana rum producerar centralitet genom de individer som 

tar rummet i anspråk, något som kan förstås genom teorin om det 

socialt producerade rummet. 

Varje spelhändelses framträdande föregås av en mer eller mindre 

formaliserad uppvärmning.383 Ingen uppvärmning är den andra lik, 

varje sådan innehåller de komponenter som är specifika för 

spelhändelsens omfattning, strategi och för spelarnas behov. 

Uppvärmningen i Señor de los Milagros de Nazarenas skiljer sig 

därför från studiens tre övriga uppvärmningar.  

I Tjurbergsgatans vändzon iordningställs det altarbord som utgör 

processionens fysiska centrum.384 Stommen till bordet, som syns på 

 
380 Lefebvre 2011, s. 36. 
381 Schechner 2013, sid 66f. Se även Turner 1977, s. 95ff. 
382 Om begreppet centralitet, se Lefebvre 2011, s. 331ff; Lefebvre 2003, s. 130. 
383 Schechner 2013, s. 240. 
384 Ett altare är en i sakrala eller i övrigt andliga kontexter central möbel. Altaret kan, enligt 

Jungmann & Mauritsson uppfattas som ”tillvarons hjärta, som Guds tron eller som den plats 

till vilken gudarna inbjuds och församlas. Gudomens närvaro accentueras ibland genom bilder 

eller symboler.” I den kristna kulten har altaret i kyrkorummet även en praktisk uppgift att 

fylla. Det är på altarbordet som vad som betecknas som mässans heliga föremål placeras. 
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figur 3, hämtas ur ett garage i vändzonen och jag förstår av männens 

slit när bordet bärs upp att det är tungt.385 Från garaget hämtas även 

 

 
Figur 3. Señor de los Milagros de Nazarenas. Stommen till altarbordet är framtaget och 

placerat i Tjurbergsgatans vändzon. Observera de röda stockarna vid kortsidorna. De 

används då bordet ska bäras. Ett antal män placerar stockarna på sina axlar och bär på så 

sätt altarbordet i processionen. Uppe på bordet ska så småningom altartavlan fästas på de 

metallelement som kan anas under det guldfärgade tyget av tyll. Foto privat. 

 

bräder, tunn plåt, verktyg, tyger och annat som behövs för 

iordningställandet. Det är inte frågan om att bygga ett nytt bord utan 

snarare att återigen iordningställa det altarbord som använts förut. Det 

är inledningsvis enbart män som arbetar runt bordet men efter någon 

halvtimme ansluter kvinnor. Iordningställandet är den mest 

komplicerade och tidsödande processen under förexistensen.  

Under den timme som arbetet tar, rör jag mig runt i vändzonen. Det 

är inga stora avstånd vilket gör det lätt för mig att ha överblick över 

processen.386 Vid ett tillfälle passerar en man och en kvinna med 

 
Josef Andres Jungmann & Maxim Mauritsson, Kyrkans liturgi: kortfattad förklaring mot dess 

historiska bakgrund, Katolska Teologföreningen, Stockholm, 1981: 78f. 
385 Föreningen Señor de los Milagros de Nazarenas hyr ett utrymme i garaget, får jag veta 

genom ett informellt samtal med en av deltagarna på plats.  
386 Min fysiska position i det här rumsliga momentet är att likna vid rekvisitörens position i en 

av dikterna i regissören och dramatikern Bertolt Brechts dikt Mässingsköpet: ”Mellan 
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barnvagn mig där jag står på trottoaren. Paret, som tycks haft för 

avsikt att passera förbi, stannar till. De betraktar uppmärksamt arbetet 

med altarbordet i vändzonen. Jag är först osäker på om de möjligen 

kan vara blivande spelare men när kvinnan vänder sig till mig och 

frågar vad som pågår förstår jag att så inte är fallet. Jag svarar att det 

är en katolsk procession som förbereds. Därigenom tar jag ett kliv 

över till spelandets kontext, eller befinner mig åtminstone på tröskeln 

som leder över till den. I kommunikationen med kvinnan hamnar jag 

närmare Señor de los Milagros de Nazarenas än vardagligheten, dock 

utan att tillhöra den blivande spelkontexten. Jag ska ju bara observera. 

Jag märker förvåning och undran hos paret och de tar klivet över till 

en aktiv åskådarposition. Där stannar de bara en kort stund och återgår 

strax till sin tidigare position som förbipasserande betraktare eller 

motvilliga åskådare. Paret lämnar därefter korsningen.  

 

Fyra observationer under förexistensen 

Jag gör följande fyra observationer medan jag observerar 

iordningställandet av altarbordet. För det första bedrivs arbetet inte 

utifrån en manual eller en planritning utan bygger, såvitt jag kan 

bedöma, på praktiskt inlärd eller nedärvd kunskap, det vill säga ett 

kunnande som baseras på inlärning via praktiska och kroppsliga, 

färdigheter.387 Iordningställandet utgår från kunskap om och beprövad 

erfarenhet av hur altarbordet ska sättas ihop.388 Arbetet är upprepat 

beteende från tidigare år men baseras även på de spelregler som gäller 

för Señor de los Milagros de Nazarenas inom den peruansk-katolska 

miljön. Med det sistnämnda menar jag att altarbordets utformning 

grundar sig på regler om hur ett altarbord i en sakral kontext ska 

 
klädloge och scen: en skådespelare/ Lämnar klädlogen, en konung/ Beträder scenen, detta 

trollslag.” Att förflytta sig från sin loge till scenrummet och från vardaglighet till spelare kan 

ta någon minut i ett inomhus teatersammanhang, här på gatan tar denna förflyttning lika lång 

tid som det tar för alla närvarande spelare att iordningställa de tre borden och ställa upp till 

procession. Brecht använder begreppet ”trollslag” om den process som produceras då 

skådespelaren förflyttar sig från loge till scenrum. Här på gatan kan denna beteckning få gälla 

då jag med förvandling menar den liminoida process vändzonen genomgår, från en 

vardaglighet till spelandets. Bertolt Brecht, ”Dikter ur Mässingsköpet: Om vardagens teater”, 

(utdrag) i Bertolt Brecht, Liten hjälpreda för teatern och andra skrifter i samma ämne, 

Bokförlaget Aldus/Bonniers, Stockholm, 1966, s. 106.  
387 Lagerström 2003, s. 45ff. 
388 Se exempelvis Jonna Bornemarks diskussion om den kroppsliga aspekten av begreppet 

techne. Techne-kunskapen behöver inte enbart vara teoretisk eller nedskriven utan har även 

att göra med upprepning och minne.  Jonna Bornemark, Horisonten finns alltid kvar: om det 

bortglömda omdömet, Volante, Stockholm, 2020, s. 43ff.  
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utformas. De män och kvinnor som arbetar med bordet har genom 

upprepning och iakttagelse tillgodogjort sig färdigheter och förmågor 

hur altarbordet ska ställas iordning. Både männen och kvinnorna följer 

en för dem välbekant och oskriven manual. Alla som deltar verkar 

veta i vilken ordning saker göras, vilka verktyg som ska användas och 

vilket material som ska fästas på vilken plats på bordet. För det andra 

identifierar jag en icke-fysisk gräns mellan ett kvinnligt och ett 

manligt arbetsrum kring altarbordet. För bådas del kan det beskrivas 

som ett homosocialt rum där de blivande spelarna inte bara arbetar 

tillsammans utan också, såvitt jag kan avläsa, trivs i varandras 

sällskap.389 Gränsen mellan de båda rummen utgörs av de specifika 

arbetsuppgifter som männen respektive kvinnorna har att utföra under 

bygget av altarbordet. Männens uppgift är att lyfta både bordet och 

övriga större element samt att skruva fast den stora målningen uppe på 

bordet medan kvinnornas uppgift är att göra bordet vackert med 

blommor. Dessa olika praktiker faller inom ramen för en traditionellt 

könad arbetsdelning. Kvinnorna har blommor, såvitt jag kan bedöma 

är det långskaftade gladiolus, med sig. En kvinna klättrar upp på 

bordet och kvinnorna nedanför räcker henne blommorna som hon 

placerar i de vaser som männen fäst på altarbordet. Långskaftade 

gladiolus utgör ett verkningsfullt inslag på altarbordet. En kvinna har 

en sopskyffel och borste och sopar upp allt spill som hamnat på gatan 

runt bordet. Det förkroppsligar hur viktigt det är att spåren efter 

iordningställandet ska röjas undan och att ingen boende ska framföra 

klagomål i efterhand. För det tredje hör jag hur både män och kvinnor 

talar spanska med varandra. Språket producerar distans mellan mig 

och dem eftersom jag inte förstår spanska. Språket blir även en 

spelmarkering som skapar distans och som förstärker graden av det 

kommande spelandet hos de blivande spelarna i relation till mig. Utan 

att jag förstår vad männen säger uppfattar jag att samtalet behandlar 

det gemensamma arbetet med bordet. Jag ser att männen och 

kvinnorna känner varandra eller är bekanta, de är avspända i arbetet 

och utför sina göromål som jämlikar och under en oavbruten muntlig 

kommunikation. För det fjärde sker iordningställandet av altarbordet i 

en vändzon dit vem om helst har tillträde men som ändå ligger 

avsides. Att förexistensen måste ske öppet är en vanlig förutsättning 

för spelhändelser på gatan och är signifikativt för alla de fyra 

spelhändelser jag tar upp i studien. Det speciella med förexistensen i 

Señor de los Milagros de Nazarenas är att det sker i en vändzon. Det 

 
389 Gunnarsson och Andersson, i Johansson och Kuosmanen 2003, s. 69ff.   
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är ett rum som inte är lika exponerat som Medborgarplatsen eller 

Hornsgatan. I vändzonen är offentligheten i iordningställandet 

begränsad.  

På kommunikationsmodellens sensoriska nivå har jag hittills 

observerat ett antal spansktalande män och kvinnor i olika åldrar som i 

vardagligheten har arbetat med ett byggnadsverk i en vändzon.390  

Analysnivån förändras då altarbordet är klart och genom vad som då 

sker.  

 

På väg in i spelhändelsen 

Jag ser hur männen tar på purpurfärgade kappor ovanpå sina 

vardaglighetskläder och hänger kraftiga vita bomullsrep om halsen. 

Männens purpurfärgade kappor har betydelse på en strategisk nivå. 

Kapporna påminner spelarna om att oktober månad är 

”purpurmånaden” i Señor de los Milagros de Nazarenas-kontexten.391 

De vita bomullsrepen är ett symboliskt attribut med rötterna i en 

sakral kontext men har framför allt en praktisk funktion.392 Bärarna 

håller i repen vilket hjälper dem att hålla balansen under bärandet av 

det tunga altarbordet. Jag ser hur kvinnorna som hittills burit en vit 

spetssjal över axlarna, draperar denna över håret. Att täcka håret med 

sjal är för kvinnor en del i strategin att visa ”respekt för Herren”. 

Sedvänjan används numera i den katolska kontexten enbart vid mässor 

och därtill angränsande händelser.393 Att täcka håret tycks dock inte 

vara en sträng spelregel som måste efterlevas av alla. Jag ser hur några 

av kvinnorna bara delvis täcker håret och låter sjalen hänga på 

trekvart.   

Att påklädningen sker öppet för vem som vill att beskåda är, 

återigen, villkoret för de spelhändelser jag analyserar. Det saknas 

omklädningsrum i det urbana rummet. Jag såg visserligen under mitt 

besök i Spanska Missionens lokaler på Blekingegatan 28A, att där 

finns utrymme för omklädning. Men de blivande spelarna väljer att 

 
390 Sauter 2021, s. 64f och 149f. En äldre version av kommunikationsmodellen finns i Sauter 

2008, s. 56ff. 
391 “October is known as the “purple month” thanks to the nuns of the congregation Madres 

Nazarenas Carmelitas Descalzas. They are the ones in charge of custody the image of El 

Señor de los Milagros and their clothes are purple, like the color of El Nazareno. When you 

visit the streets of the center of Lima in October, you’ll notice many purple ornaments, as well 

as the people dressed in purple as an offering to their Patron.” 

https://http://www.peruhop.com/senor-de-los-milagros/ 
392 Enligt ett informellt samtal med en av deltagarna på plats. 
393 Enligt ett informellt samtal med en av deltagarna på plats. 
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låta det ske ute i vändzonen. Det är som vill man visa den omgivande 

vardagligheten att en sakral procession ska genomföras och därigenom 

väcka potentiella åskådares nyfikenhet.  

Med männens purpurfärgade kappor och kvinnornas spetssjalar 

produceras en strategisk spelmarkering som förstärker den liminoida 

processen mellan spelande och vardaglighet. I detta specifika rumsliga 

moment tar transformationen av de närvarandes position och av 

rummet ytterligare ett steg och närmar sig spelhändelsen och 

spelrummet. I detta rumsliga moment kan inte männen och kvinnorna 

identifieras som vilka män och kvinnor som helst i vardagligheten 

längre, utan som potentiella spelare som väljer strategi på vägen mot 

spelhändelsen. Genom förvandlingen av rummet förändras min 

tolkning av de närvarande som jag nu betecknar som potentiella 

och/eller blivande spelare i Señor de los Milagros de Nazarenas. 

 

Processionen inleds 

En procession kan beskrivas som ett organiserat kollektiv som på led 

förflyttar sig från en startpunkt till ett förutbestämt mål, en förflyttning 

som Richard Schechner betecknar som ”a kind of pilgrimage”.394  

Åskådare samlas längs färdvägen för att se och höra och processionen 

producerar tydliga gränser mot åskådaren. Schechners användning av 

beteckningen ”pilgrimage” refererar till processioner inom en sakral 

kontext.395 Vid de fyra tillfällen jag närvarar vid genomförandet av 

Señor de los Milagros de Nazarenas kan jag konstatera att 

processionen, med smärre variationer, i huvudsak är uppbyggd som ett 

organiserat kollektiv. Jag beskriver detta kortfattat i kapitlets 

inledning.  

Inför förflyttningen ställer de blivande spelarna upp i 

processionsordning i det rum som visserligen fortfarande är en 

vändzon på Tjurbergsgatan men som genomgått en transformation 

under färdigställandet av altarbordet. Strax före avmarsch inträder 

några sekunders stillhet då de blivande spelarna inväntar det rumsliga 

moment då entrén in i vad som ska bli spelrummet, ska ske.396 Därefter 

 
394 Schechner 1988, s. 159.  
395 Nygaard, 1995, s. 102. Det finns en möjlighet bredda förståelsen av processioner genom 

att teaterhistoriskt kontextualisera dessa inom vad Jon Nygaard kallar ”byen som teater”, en 

företeelse i medeltidsstaden där gatan och torget blev offentliga skådeplatser och processioner 

del av stadens officiella ceremonier, av borgerskapet och kyrkan. Jonas Engman beskriver 

processioner som ordnade och mobila händelser som inte behöver vaara sakrala,  i det 

offentliga rummet. Engman 1999, s. 20.  
396 McAuley 2010, s. 96. 
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höjer en av de purpurklädda männen i sektionen runt altarbordet sin 

högra hand i vilken han håller en liten förgylld hammare. Mannen slår 

hammaren mot en konkav metallplatta, inte olik en mindre cymbal, 

som är fäst på altarbordets kant. Klangen från den lilla cymbalen 

signalerar till samtliga spelare att det är dags för processionen att göra 

entré på de gator som de i samband med entrén kommer att förvandlas 

till spelrum. Männen i purpurkapporna som står runt altarbordet böjer 

knä, fogar in bordets röda stockar på sina axlar och när dessa vilar 

säkert där, lyfter de på kommandorop från spelledaren det åttahundra 

kilo tunga bordet. Sektionen med blåsorkestern som står alldeles 

bakom altarbordet, börjar spela en långsam melodi till vars rytm 

männen vaggar i takt på stället. Återigen på ett givet kommando tar 

männen ett steg framåt och sedan ännu ett och processionen Señor de 

los Milagros de Nazarenas påbörjar sin förflyttning.  

 

Förkroppsligat minne 
Frågan om det förflutnas relation till nuet och vice versa, är giltig i 

samtliga fyra spelhändelser i studien men i Señor de los Milagros de 

Nazarenas är tidsspannet mellan då och nu större än i övriga tre. Det 

är också den enda av de fyra spelhändelserna som har rötter i en 

förmodern tradition och inte enbart relaterar till det moderna, 

industrialiserade, urbana samhället.  Señor de los Milagros de 

Nazarenas förkroppsligar en berättelse som har färdats från Europa till 

Peru och tillbaka igen. Genom väggmålningen som i mitten av 1500-

talet utfördes av den svarta slaven Benito eller Pedro Dalcón, 

inkluderas även minnet av slavhandeln i processionen.  

Taylor använder beteckningen ”cultural memory”, kulturellt minne 

eller kulturminne på svenska, om kroppsliga praktiker som produceras 

av växelverkan mellan individers inre föreställningar, ofta privata, och 

sociala kontexter.397 Att vissa händelser i det förflutna förkroppsligas 

och kommuniceras i nutiden är resultatet av att någon eller några gjort 

ett urval. Vems berättelser som ska kommas ihåg och berättas vidare 

och vems perspektiv som får framträda, regleras av aktuella 

 
397 “Cultural memory is, among other things, a practice, an act of imagination and 

interconnection. […] Memory is embodied and sensual, that is, conjured through the senses; it 

links the deeply private with social, even official, practices. […] There is a continuum 

between inner and outer, much as there is between the live present and the living past,[…]. 

Taylor 2003, s. 82 
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maktägande gruppers vilja och kontexters behov.398 Historiska förlopp 

är många gånger produkten av subjektiva förhållningssätt och 

förståelsen av historien genomgår ständiga omförhandlingar med hjälp 

av specifika strategier inom en viss kontext och för aktuella syften.399 

En aspekt är att det levande, vardagliga minnets rörelse över tid och 

rum kan hamna i konflikt med hur de hegemoniska tankefigurerna ser 

på framställningar av det förflutna. Kulturellt minne förstår jag här 

som ett urval av minnen som genomförs i relationella och 

kommunicerbara kroppsliga handlingar i olika sociala kontexter.400   

Señor de los Milagros de Nazarenas på Södermalm är ett historiskt 

minne som inte utgår från skriven text utan från en händelse. 

Visserligen finns det rikligt med artefakter i katolska kyrkan som 

påminner om var just detta minne en gång haft sitt ursprung. Men 

processionen är en kroppslig händelse som ska förstås som en sådan. 

Således produceras Señor de los Milagros de Nazarenas i en kroppslig 

kommunikationsprocess, från ett då till ett nu. Därigenom är 

genomförandet ett förkroppsligande av både en dåtid och en nutid. 

Historien finns i det historiska Peru och Spanien, medan det 

kroppsliga framträdandet sker på Södermalms gator. Minnet, som en 

gång var kropp, blir kropp genom upprepning. Spelarna framträder 

med kroppsliga och röstmässiga spelmarkeringar som är upprepningar 

av tidigare utförda handlingar, där skillnaden mellan spelaren och de 

handlingar som spelaren utför är separerade. Med det syftar jag på hur 

katolska kyrkans konvention reglerar vissa handlingar. Spelandet 

produceras både av handlingar som upprepas men även av handlingar 

 
398 Filosofen Walter Benjamin hävdar att ”[v]ar och en som intill denna dag avgått med segern 

marscherar med i det triumftåg som de idag härskande iscensätter över dem som ligger på 

marken. […] Man kallar det för kulturarvet.” Walter Benjamin, ”Historiefilosofiska teser”, 

VII, i Walter Benjamin, Bild och dialektik. Essäer i urval av Carl-Henning Wijkmark, 

Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 2017, s. 184f.   
399 Peter Burke, “Historia som socialt minne” i Johan Redin & Hans Ruin (red), Mellan minne 

och glömska: Studier i det kulturella minnets förvandlingar, Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 

2016, s. 145 - 162. 
400 I boken Mellan minne och glömska diskuteras olika kategorier av minnesframställning 

betecknande som kulturellt, kommunikativt eller socialt minnet. Enligt bokens redaktörer 

finns en otydlighet i definitioner av ”cultural memory” och ”[i] takt med begreppets 

användning som kulturteoretiskt ramverk har många historiker också kritiserat dess brist på 

precision”. Johan Redin & Hans Ruin (red), Mellan minne och glömska: Studier i det 

kulturella minnets förvandlingar, Bokförlaget Daidalos, Göteborg, 2016, s. 31. Se även 

teaterforskaren Kim Skjoldager-Nielsens doktorsavhandling där han diskuterar den förmåga 

som ”performance” kan ha när det gäller att framkallandet av minnen via åskådarens affektiva 

och intellektuella respons i teaterrummet. Kim Skjoldager-Nielsen, Over the Threshold, Into 

the Worlds: Experience of Transcendence in the Context of Staged Events, Theatron, 

Stockholms universitet, Stockholm, 2018, s. 14ff.  
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som blir till i ett här och nu. Genom upprepningen men även de 

spontana handlingar som kan förekomma i det rumsliga moment då 

spelhändelsen genomförs, lever spelhändelsen kvar i spelarnas minne. 

Detta gör att spelhändelser som Señor de los Milagros de Nazarenas 

varken är tillfälliga eller icke-upprepningsbara. När en spelare 

framträder produceras dennes inlärda kroppsliga och röstmässiga 

mönster inom framträdandets specifika kontext, i det här fallet en 

sakral kontext. Därigenom får den kroppsliga närvaron i en 

spelhändelse som genomförs i det urbana rummet en 

kunskapsöverförande förmåga.  

Det är processionens kollektiva kropp som genom framträdandet på 

gatan transformerar dåtiden i Señor de los Milagros de Nazarenas till 

nutid och ger den en mening.401 Spelhändelser har en potential som 

förmedlare av tidigare generationers kunskaper till dagens 

vardaglighet och kan genom kommunikationsakten möta 

nutidsmänniskans frågor och bygga communitas.  

 

I minnet finns framtiden  

Teaterforskaren Rebecca Schneider hävdar att kroppsliga 

framträdanden i nutid som återskapar det förflutna inte enbart kan ses 

utifrån en linjär tidsaspekt.402 Frågan om vad som är före och efter när 

det gäller dessa framträdandet följer inte en rät linje utan det förflutna 

blir också en akt av framtid. Det förflutna i Señor de los Milagros de 

Nazarenas kan uppfattas som en färdriktning mot framtiden och att 

blicken på det förflutna i processionen återuppväcker denna framtid. 

Processionens strategi utgår från att genom förflyttning på några 

nutidsgator förkroppsliga minnet av ett mirakel utfört av Jesus, eller 

åtminstone målningen av Jesus, som anses ha skett i Lima på 1600-

talet. Enligt Schneider kan relationen mellan förflutet och framtid 

peka mot att minnet är en akt mot framtiden som ännu inte blivit 

kallad på.403 På samma gång som processionen förkroppsligar minnet, 

öppnas en blick mot framtiden. Framåtblickandet kan ses som en 

intern religiös förhoppning om Jesu´ återkomst och människans 

frälsning. Berättelsen i Señor de los Milagros de Nazarenas hamnar 

härigenom i ett motsättningsfyllt mellanrum som visserligen spänner 

mellan ett förflutet och en framtid men med en tidsaxel som inte är 

 
401 Schechner 2013, s. 57. 
402 Rebecca Schneider, Performing remains: Art and War in times of Theatrical Reenactment, 

Routledge, London & New York, 2011, s. 22. 
403 Schneider 2011, s. 22. 
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linjär utan dynamisk. Framtiden i den sakrala kontext där Señor de los 

Milagros de Nazarenas befinner sig, är inte enbart ett okänt landskap 

utan en förutbestämd och regelstyrd förhoppning om människans 

frälsning. Processionen producerar ett spelrum för människor att 

mötas i och tillsammans genomföra minnet inför framtiden. 

Upprepningen tjänar på så vis också det sociala relationsbyggandet 

mellan spelarna i nuet. Strategin att en gång per år genomföra 

processionen håller både minnet av miraklerna i Lima vid liv och 

producerar mening och sammanhang åt de deltagande spelarna i nuet, 

samtidigt som det pekar mot en oviss, eller viss, framtid. 

Strategi: ritualiserat spelande och spelmarkörer 
Religionsforskaren Catherine Bell diskuterar termen ritual i boken 

Ritual Theory, Ritual Practice.404 Enligt Bell är de flesta försök att 

definiera denna term förvillande.405 Försöken blir provisoriska då det 

är svårt att finna något generell beskrivning av ritualer. Varje gång det 

sker, ges framträdandet olika funktion, hävdar Bell. Termen ritual har 

vittgående konnotationer och användningsområden och kan betyda allt 

och därmed är risken stor att den urvattnas.406 Bells förslag utgår från 

de kroppsliga handlingar som sker i samband med, vad som brukar 

betecknas som, ritualer och föreslår begreppet ”ritual practice”, vad 

jag översätter till ritualiserat beteende, som en lösning.407 Därigenom 

påminner Bell om att ritualer i specifika kontexter ska förstås som 

både kroppsliga och processuella. Enligt Bell är de vanligast 

förekommande egenskaperna hos ritualiserat beteende ”invariance”, 

invarians på svenska, vilket kan förstås som en serie handlingar 

grundade i disciplin, upprepning och kontroll.408 Det finns en likhet 

mellan invarians och en välrepeterad spelhändelse i en reguljär 

 
404 Bell 2009. Se även Engman om politiska ritualer. Engman 1999, s. 15ff. 
405 Bell 2009, s. 69.  
406 “Even to say the word ritual, is asking for trouble”. Richard Schechner The Future of 

Ritual: Writings on Culture and Performance, Routledge, London and New York, 1993, s 

228. 
407 Bell 2009, s. 98f. Barbro Klein diskuterar de många konnotationer som i ”dagligt tal och 

som forskningsredskap”, vidhäftar begreppet ritual. Klein menar att detta gör begreppet 

intressant i forskningssammanhang med många användningsområden.  Klein 1995, s. 10. 
408 “One of the most common characteristics of ritual-like behavior is the quality of 

invariance, usually set in a disciplined set of actions marked by precise repetition and 

physical control.” Catherine Bell, Ritual: Perspectives and Dimensions, Oxford University 

Press, Oxford & New York, 1997, s. 150.  
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teaterkontext där var och en av (skåde)spelarna vet exakt vad som ska 

göras, underordnar sig den gemensamma helheten och utför sina 

handlingar i enlighet med de aktuella spelreglerna, det vill säga de 

överenskomna regiinstruktionerna.  

Jag argumenterar för användandet av begreppet ritualiserat 

spelande om de kroppsliga praktiker som spelarna i Señor de los 

Milagros de Nazarenas använder på gatan.  Ritualiserat spelande blir 

här strategier som framträder genom disciplinerade och kontrollerade 

kroppsliga och röstliga processer, vilka producerar tydligt 

observerbara avvikelser från vardaglighetens sociala och relationella 

ordning. Spelarna som framträder i Señor de los Milagros de 

Nazarenas följer en fastställd och välrepeterad struktur där individen 

underordnas kollektivet. Strategin i genomförandet bygger på att 

samtliga deltagare iakttar strikt efterlevnad av de spelregler som satts 

upp inom den aktuella spanskspråkigt katolska kontexten. 

Spelreglerna producerar de ritualiserade kroppsliga praktiker som, 

försedda med symboliska markörer, bidrar till att upprepningen kan 

ske.409 Min avsikt med att använda begreppet ritualiserat spelande är 

att därigenom kunna belysa det unika med spelandet i Señor de los 

Milagros de Nazarenas, inte som ett specifikt sakralt framträdande 

utan som spelhändelse inom en specifik sakral kontext. 

 

Altarbordet 

Bärandet av altarbordet är processionens mest iögonfallande 

spelmarkör.410 När processionen Señor de los Milagros de Nazarenas 

sätter sig i rörelse på gatorna kommuniceras minnet av miraklet i 

Lima genom, dels altarbordet, dels de purpurklädda männen som bär 

det tunga bordet. Båda dessa komponenter medverkar till att göra 

spelmarkören påtagligare. Att altarbordet innehar en så centrala 

position är givet. Altartavlan, som genom att vara strategiskt monterad 

högt uppe på bordet och därigenom kan skådas över allas huvuden 

under genomförandet, för tankarna till kyrkorummets altartavlor.  

Tavlan är en dubbelsidig målning med två centrala situationer ur 

berättelsen om Jesus. Den sida som är riktad i processionens riktning 

 
409 Bell 2009, s. 155.  
410 ”Mitt i koret står altaret (av altáre, av altus=hög) som kyrkans hjärta. Till sitt väsen är 

altaret ingenting annat än ett bord på vilket man kan lägga de heliga håvorna. […] därför 

behövs altaret blott såsom underlag för kalk och hostia.” Josef Andres Jungman & Maxim 

Mauritsson, Kyrkans liturgi: kortfattad förklaring mot dess historiska bakgrund, Katolska 

Teologföreningen, Stockholm, 1981 
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föreställer Jesus på korset omgiven av Maria Magdalena och modern 

Maria. På tavlans baksida finns en bild av Jesus som uppstånden, nu 

omgiven av moln. Målningen av korsfästelsen och uppståndelsen har 

inlagda silverdetaljer med en silverram och utan på denna en 

guldfärgad ram. Textilierna som är av purpurfärgat tyg med 

guldbrokad, hänger ner från bordets sidor och pryds, förutom av 

blomsterdetaljer, även av liten kopia av altartavlan med Jesus på 

korset. På tyget läser jag texten ”Hermandad del Senor de los 

Milagros” och ”Fdo en Suecia en 1994”. På svenska kan detta 

översättas till ”Broderskapet Senor de los Milagros” som bildades år 

1994. Siffran ”1” är flitigt förekommande, den pekar på att 

broderskapet är en primär del av Spanska Missionen. När jag frågar en 

av spelarna i Señor de los Milagros de Nazarenas varför texten enbart 

har beteckningen ”broderskap” när det är så många kvinnor som 

deltar, får jag svaret att beteckningen ”hermandad” numera ska 

uttydas ”syskonskap”. Vid tavlans fot är fyra vaser placerade i vilka 

olikfärgade gladiolus placerats. Fyra mindre skulpturer föreställande 

mansfigurer i fotsida klädnader, med vingar på ryggen och med spjut i 

händerna, är placerade i bordets fyra hörn. Skulpturerna föreställer 

änglar, ett slags fantasiväsen som sägs tjäna Gud. Jag uppskattar 

höjden på de fyra skulpturerna till cirka en halv meter och jag tror att 

materialet är försilvrat gips. Altarbordet är iordningställt för 

processionen och är således en specialtillverkad rekvisita och är 

processionens mest symbolladdade föremål. Som Shannon Jackson 

pekar på är rekvisita ett objekt som får betydelse först genom den 

relationalitet som specifika kroppsliga handlingar i en specifik kontext 

producerar.411 Ett altarbord i en icke-kristen kontext får inte samma 

verkan som det får i processionen.  

I rumsligt hänseende producerar altarbordet centralitet åt 

processionen. Samtliga i processionen kan i förflyttningen analyseras i 

enlighet med kommunikationsmodellens tredje nivå, 

förkroppsligandets nivå där. Bärandet av altarbordet får symbolisk 

betydelse som förkroppsligad botgöring som ska påminna, inte bara 

bärarna, utan alla som deltar i och möter processionen, om Jesu 

lidande på korset.412 Bärandet är en ritualiserad akt för att markera 

vördnad inför uppgiften. 

 

 
411 Shannon Jackson, Social works: Performing arts, Supporting public, Routledge, London 

and NY, 2011, s. 80. 
412 Enligt ett informellt samtal på plats med en av deltagarna. 
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Processionens förflyttning 

Det är spelarnas koncentration, fokusering och hängivenhet i Señor de 

los Milagros de Nazarenas vid det stora altarbordet som jag ser, 

funderar över och tolkar. Den fokuserade närvaron hos de 

purpurklädda männen runt altarbordet, både hos dem som bär och dem 

som rör sig i närheten, är både kroppslig och reflekterande. Detta är ett 

nödvändigt förhållningsätt. Det gäller att spelarna inte tappar bort sig 

genom att börja tänka på vardaglighetens alla göromål och därigenom 

förlorar kontakten med bärandet av bordet. Samtidigt måste den 

reflekterande närvaron finnas där och riktas mot bärandet av det tunga 

altarbordet. Därför är pendlandet mellan koncentration och 

hängivenhet å ena sidan och reflektion å den andra nödvändig för att 

spelarna inte ska tappa kontrollen eller för att något ska gå fel under 

genomförandet.413 Pendlandet mellan en kognitiv och kroppslig 

närvaro, å ena sidan, och en reflekterande närvaro, å andra sidan, är av 

särskild vikt i denna sektion. Om någon av bärarna trampar fel, 

snubblar eller tappar taget, kan det orsaka en olycka. Under 

förflyttningen rör sig två eller tre manliga spelare i purpurfärgade 

kappor runt bordet. Jag betecknar dessa som spelövervakare. Deras 

uppgift är att se till att bärandet går enligt planen och att ingen av 

olycka sker. Barbro Blehr definierar deltagaren som någon som ger 

sig hän i händelsen, är koncentrerad och bär någon slags markör som 

visar på tillhörigheten till spelhändelsen.414 Hängivenhet behöver inte 

framträda som kraftfulla kroppsliga eller röstliga handlingar, utan kan 

lika gärna bestå av den koncentration som jag ser bärarna av 

altarbordet ha.    

Också i det här kapitlet utvidgar jag potentialen i Lefebvres 

rumsliga triad genom att låta den gälla som analysverktyg även för 

spelhändelsen. Jag låter således de kroppsliga praktikerna i rum syfta 

på spelarnas praktiker, det tänkta och planerade rummet på 

genomförandet av spelhändelsen samt det (upp)levda rummet syfta på 

spelarnas förväntningar och erfarenheter av spelhändelsens 

genomförande.415 Processionen som upprepas från tidigare år med 

spelmarkeringar och ritualiserat spelande är resultatet av arrangörens 

 
413 Ett avbrott i immersionsprocessen kan liknas vid de avbrott som kan ske i den reguljära 

teatrala händelsen då en skådespelare kommer av sig i texten eller en teknisk apparatur slutar 

fungera. Spelandet måste då avbrytas för kortare eller längre tid. 
414 Blehr i Klein (red) 1995, s. 109 ̶ 111. 
415 Jag vill påminna om ”The Spatial Triad”, en beteckning jag i avhandlingen översätter till 

Den rumsliga triaden och som består av de tre aspekterna ”spatial practice”, ”representations 

of space” och ”representational space”. Lefebvre 2011, s. 36ff. 
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tänkta plan som förkroppsligas i den strategi som används. 

Genomförandet är planerat att gå till på ett specifikt sätt med specifika 

strategier. Strategin i framträdandet är tydlig. Med hjälp av en 

procession, en grupp purpurklädda män, kvinnor som går baklänges, 

en blåsorkester och ett tungt altarbord som de purpurklädda männen 

bär, kan framträdandets tänkta plan förverkligas. När gatan tas i 

anspråk genom spelarnas kroppsliga praktiker visar det sig hur väl 

 

 
Figur 4. Señor de los Milagros de Nazarenas på väg norrut på Tjurbergsgatan. Som framgår 

av fotot bärs altarbordet på axlarna av arton till tjugo män i purpurfärgade kappor. Det är 

tre bärare på varje röd stock som sticker på bordets kortsidor. Lägg märke till, dels hur 

bärarna tar hjälp av det vita repet, dels spelövervakaren på höger sida om altarbordet. Foto 

privat. 

 

strategin faller ut. Huruvida genomförandet kommer att ske enligt den 

tänkta planen eller ej beror på det motstånd som processionen möter i 

och av det urbana rummet. I vardaglighetsrummet produceras då, i 

enlighet med teorin om det socialt producerade rummet, ny förståelse 

genom transformation. I det här fallet är det processionen som 

transformerar vardagligheten till spelrum. Strategin ligger fast från 

början och processionen ska förflytta sig på vissa gator enligt 

spelreglerna. Gränserna i spelrummet påverkas i växlande grad av de 

kroppsliga praktiker som utförs av spelarnas närvaro. Dessa praktiker 

har alltid det tänkta och planerade rummet och dess materialisering att 
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förhålla sig till. Genom den kommunikationsmodell jag använder i 

studien kan jag visa att det också i det ritualiserade spelandet 

framträder en observerbar nivå gällande den strategiska. Denna är en 

följd av de val som de ansvariga för processionen och spelarna gör.  

Genom en annan del av triaden analyseras spelarnas (upp)levda rum 

som producerat av minnen, tankar och känslor från tidigare års 

genomföranden. I sin tur producerar detta nya genomföranden. Ett av 

villkoren för spelhändelser som producerar spelrum i det urbana 

rummet är att ett potentiellt motstånd kan produceras, alldeles oavsett 

om spelhändelsen är legal eller illegal, om den består av åttio eller 

femtusen spelare. Detta är något som drabbar Señor de los Milagros 

de Nazarenas och som jag tar upp i slutavsnitten av innevarande 

kapitel.  

 

Processionen mellan det sakrala och vardagligheten  

När processionen har förflyttat sig några hundra meter måste männen 

som bär altarbordet ta paus för att vila. Bordet sätts ner på ett givet 

kommando, något som följs av applåder från övriga deltagare. Att 

spelare i en spelhändelse i det urbana rummet applåderar varandra är 

inte ovanligt. Det förekommer i Supportermarschen, vid politiska 

manifestationer och i idrottshändelser. Spelarna kliver upp på 

spelandets liminoida tröskel på vars andra sida vardaglighetsrummet 

befinner sig, men gör detta utan att helt lämna det liminoida rummet. 

Det går att förstå spelarnas applåder till varandra som om de pågår i 

ett ambivalent tillstånd och i ett rum mellan det liminoida och 

vardaglighetsrummet.  

I pausen som följer ser jag en man kliva fram ur kollektivet. 

Mannen har en vit långskjorta, som i en liturgisk kontext betecknas 

som alba eller mässkjorta och ett brett tygband om halsen, betecknat 

som stoa. Över detta bär mannen en svart vardagsjacka. 

Genomförandet sker i oktober vilket gör att många spelare är klädda 

för höstkyla. Väderleken är ännu ett exempel på de förutsättningar 

som spelhändelser i det urbana rummet ställs inför. Övriga spelare 

vänder sig mot mannen som då hamnar i fokus. Jag har inledningsvis 

inte kunnat identifiera vilken funktion den här mannens har men jag 

förstår att mannen är präst. Han har dock inte funktionen av spelledare 

eller spelövervakare. Mannen som är präst får en mikrofon som 

anslutits till en högtalare dragen på en pirra i processionen. Prästen är 

processionens ende solist. Mannen reciterar text medan övriga 
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närvarande replikerar som i dialog. 416 Jag hör ett mummel från 

processionen som låter som om en böneritual pågår. Jag ser också att 

några av deltagarna läser innantill under bönen vilket tyder på att 

dessa sakrala texter inte tillhör vardagligheten för alla deltagare.417 

Andra spelare reciterar förstrött och tittar sig samtidigt omkring. Efter 

bönen vidtar kollektiv sång och spelarna sjunger a capella. 

Blåsorkestern som befinner sig i mitten av processionen deltar inte 

med ackompanjemang till sången vilket kan tyda på att sången är 

spontan eller ligger utanför orkesterns åtagande och sedvanliga 

repertoar. När sången är slut tystnar samtliga deltagare några minuter, 

som i eftertanke. Varje gång processionen gör halt och altarbordet 

sätts ner för att bärarna ska få vila, kommer prästens vokala 

solistframträdande att ske i dialog med kollektivet. Jag uppfattar det 

som ett exempel på ritualiserat spelande som del av en katolsk 

tradition. Med tradition menar jag kroppsliga handlingar som 

upprepas vid specifika tillfällen och för ett bestämt syfte. 

Spelsituationen framstår som ett avvikande inslag i relation till 

vardagligheten och producerar därigenom en tydlig spelmarkering 

som ritualiserat spelande. 

När detta rumsliga moment är över ställer bärarna upp igen vid de 

röda stockarna, placerar axlarna under dessa och lyfter på ett 

gemensamt kommando altarbordet. Blåsorkestern återupptar spelandet 

och processionen fortsätter förflyttningen. 

 

Kvinnor som går baklänges   

En tydlig spelmarkering inom ramen för ritualiserat spelande utgörs 

av den sektion i processionen jag kallar Kvinnor som går baklänges 

med rökelsekar i händerna. Avdelningen består av mellan tolv och 

femton kvinnor i skiftande åldrar som förflyttar sig baklänges under 

genomförandet. Detta innebär samtidigt att kvinnorna har ansiktena 

vända mot altarbordet och kan ”möta Jesu´ blick” på den målade 

altartavlan, som är det strategiska avsikten med förflyttningen 

 
416 I Signum hittar jag följande formulering angående bönen i en katolsk kontext:  ”[…] 

församlingens bön och sång är en form av Kristus-närvaro. Gud talar i läsningar och 

symbolhandlingar, folket svarar med sin sång. Anders Piltz, ”Romersk liturgi i ny svensk 

dräkt”, i Signum: katolsk orientering om kyrka, kultur & samhälle, februari 2013, 

https://issuu.com/ulfjonssonsj/docs/signum-1-2013, s. 5–13. 
417 År 2017 delas ett textblad ut i vilket bönetexterna finns nerskrivna på spanska och svenska. 

En av bönerna riktar sig till Jesus i himlen: ”Pader Nuestroque estas en el cielo”, d.v.s Fader 

vår, en annan till Mariagestalten: ”Dios te salve Maria”. 

https://issuu.com/ulfjonssonsj/docs/signum-1-2013
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baklänges.418 Baklängesförflyttningen är en visuell spelmarkering 

inom den här kategorin av ritualiserat spelande. En andra visuell 

spelmarkering i samma sektion är de spetssjalar som mer eller mindre 

döljer kvinnornas hår. Bruket att gömma håret ansågs i Peru vara ett 

sätt för kvinnor att ”visa respekt för Herren”, som min informant 

formulera det. Det är bara kvinnorna i processionen som måste visa 

denna respekt. Samtliga män saknar huvudbonad. En tredje 

spelmarkering i sektionen är den lilla rökelsebrännaren, liknande ett 

mindre aluminiumkärl, som varje kvinna i avdelningen håller i 

handen. Ur kärlet ringlar vit rök.419 I kärlet brinner en bit kol 

tillsammans med en bit cederträ och en pulverlösning vilket utvecklar 

en vit rök, i detta sammanhang betecknat som rökelse. Pulvret som 

bidrar till rökutvecklingen tar fort slut och måste fyllas på under 

processionen, varför kvinnorna bär med sig en liten tyg- eller 

plastpåse för att fylla på med tesked allteftersom. Den vita röken som 

stiger uppåt symboliserar människans bön till Jesus och har 

förekommit sedan 300-talet i en kristen katolsk kontext.420 Rökelsen i 

Señor de los Milagros de Nazarenas är en visuell spelmarkering även 

om det faktum att spelandet genomförs mitt på dagen och utomhus gör 

att röken inte får samma visuella verkan som om genomförandet skett 

inomhus i specifik belysning. Luktsinnet påverkas av röken och på 

trottoaren där jag befinner mig under genomförandet känner jag av 

den. Rökelsedoften påminner mig om att inte bara syn och hörsel utan 

även luktsinnet medverkar vid observationer av spelhändelser. Det 

förekommer även en auditiv spelmarkering i den här sektionen, 

nämligen kvinnornas sång. Vid de många rumsliga moment då 

processionen gör halt för att bärarna ska få vila, stämmer kvinnorna 

upp i sång a capella. Jag ser också några av kvinnorna som utför en 

ritualiserad akt under pausen. De förflyttar sig då bakåt i processionen 

och svänger samtidigt sina rykande kärl över de övriga spelarna.  

Sektionen Kvinnor som går baklänges utgör ett exempel på hur 

processionen är uppbyggd av invarians och av strikta spelregler. 

Avdelningen framträder som regelstyrt och kontrollerat och kan med 

Roger Caillois kategoriseras inom ramen för ludus.421 Att förflytta sig 

 
418 Enligt ett informellt samtal med en av deltagarna på plats. När jag letar på YouTube efter 

filmklipp från genomföranden av Señor de los Milagros de Nazarenas runt om i världen hittar 

jag sekvenser där det framgår att det inte bara är kvinnliga spelare utan även manliga som 

förflyttar sig baklänges i processionen. 
419 Enligt ett informellt samtal med en av deltagarna på plats. Se även http://www.ne.se. 
420  Enligt ett informellt samtal med en av deltagarna på plats. 
421 Caillois 2001(a), s. 13. 
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baklänges under den dryga timme som processionen pågår innebär att 

lägga sin privata bekvämlighet åt sidan för att uppgå i kollektivet och 

anpassa sig till spelreglernas krav. Men ludus- och invarians-aspekten 

till trots, den reflekterande nivån framträder tydligt med sitt pendlande 

mellan spelandet och vardagligheten. Jag ser hur några av spelarna 

bryter spelsituationen genom att ta fram mobiltelefoner. Att så sker är 

både en följd av de starka krafter som produceras av vardagligheten 

och av den öppenhet i spelreglerna som jag observerar. Aldrig så 

strikta spelregler kan inte motverka det faktum att spelandet i Señor de 

los Milagros de Nazarenas sker utan tvång, att den liminoida fasen är 

frivillig att delta i och att det därför kan förekomma både 

mobiltelefoner och spelare som lämnar spelandet mitt under 

genomförandet.   

 

Blåsorkestern: en auditiv spelmarkering 

Blåsorkestern som följer strax efter altarbordet, består av mellan nio 

och elva musiker, beroende på vilket år det gäller. Orkestern har 

följande sättning: en tuba, ett horn och två trumpeter, tre saxofoner, 

två små cymbaler som trakteras av orkesterns enda kvinnliga 

deltagare, en virveltrumma samt en bastrumma. Enligt en av 

musikerna som jag samtalar helt kort med vid ett tillfälle under 

förexistensen, heter orkestern Södermanlands Latin Band och leds av 

en man från Peru. Förutom bandledaren har ingen av musikerna sin 

etniska bakgrund i Peru, ej heller är de medlemmar i Spanska 

Missionen utan är etniska svenskar från Katrineholm, Nyköping och 

Vagnhärad och andra orter i Södermanland. Blåsorkestern är därmed 

den enda sektion i processionen som inte befinner sig i den katolska 

församlingen eller en sakral kontext. 

I Señor de los Milagros de Nazarenas präglas den auditiva och 

akustiska spelmarkeringen i hög grad av blåsorkestern.422 

Blåsorkestern är inte enbart ett musikaliskt framträdande i en 

spelhändelse, utan har också funktionen att hjälpa männen som bär 

altarbordet att hålla rytmen. Blåsorkestern spelar långsamma och 

rytmiska melodier, i huvudsak bestående av melodier ur en 

 
422 I Cremonas analys av den maltesiska helgonfesten pekas orkestrarna på gatorna ut som den 

viktigaste auditiva spelmarkeringen. Orkestrarnas närvaro och spel producerar ett spelrum 

genom produktionen av relationer mellan spelare och åskådare vilket förstärker den 

uppsluppna feststämningen. Med undantag för vad jag betecknar som uppsluppen 

feststämning bidrar blåsorkestern i processionen till spelrummet. Cremona, “When the saints 

Comes marching out”, i Cremona et al 2014, s. 192. 
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latinamerikansk musikmiljö. Om jag använder musikens 

tempobeteckningar är det grave och largo på samma gång. Det 

makliga tempot hjälper bärarna av altarbordet att finna en gemensam 

och bekväm rytm.423  

När processionen rör sig långsamt nerför gatan till blåsorkesterns 

musicerande, producerar de kroppsliga praktikerna genom det 

ritualiserade spelandet sin egna tidserfarenhet och därvid sin egen 

specifika rytm. Lefebvre argumenterar för användandet av rytm som 

ett verktyg för att analysera kroppsliga praktiker i relation till tid och 

rum.424 Lefebvre uppmärksammar kontrasten mellan kroppens rytm i 

relation till omgivningen.425 Rytm på den urbana gatan är ett ordnande 

och strukturerande av tempi, producerat av relationen mellan musiken 

i det här fallet och det urbana rummets rytm. Eftersom det urbana 

rummet är socialt producerat och kan levas eller upplevas av och 

genom kroppen, kan även rytmen göra detta. Rytmen finns i spelarnas 

kroppar, i deras puls- och hjärtslag och den präglar deras närvaro i det 

urbana rummet.  Blåsorkesterns rytm avviker från och intervenerar 

vardaglighetens rytm. Relationen mellan processionens långsamma 

förflyttning och vardagligheten på Södermalm, producerar avvikelse 

som därmed ska betecknas som en spelmarkering. Det auditiva fyller 

rummet genom sitt makliga och rytmiska vaggande och blir del av 

förståelsen av det ritualiserade spelandet. Processionens rytm kommer 

och går. I takt med att processionen förflyttar sig på gatorna 

producerar den ett nytt rytmiskt spelrum och lämnar det gamla, inom 

de rumsliga förutsättningar som står till buds på just den gatan. 

 

Mellan religionsutövning och spelandet 

Caillois hävdar att det inte fungerar att använda begreppet spel eller 

spela i analysen av religiösa framträdanden. Orsaken är att tillbedjan 

av det heliga inte är spelande utan är autentiskt för den troende och 

grundar sig på övertygelsen om en gudomlig makt.426  I mötet med det 

 
423 Jag känner igen sången El Condor Pasa. Den är ursprungligen skriven av en peruansk 

kompositör men togs över och förvandlades till en kommersiell världshit av Paul Simon i 

sångduon Simon and Garfunkel år 1969. Paul Simons version av El Condor Pasa fick ett 

rättsligt efterspel gällande upphovsrätten.  
424 Forskning kring rummets rytmanalys är ett av Lefebvres sista projekt. Henri Lefebvre, 

“Rythmanalysis of Mediterranean Cities”, i Kofman & Lebas (red) 2006, s. 231 - 240. Se 

även Henri Lefebvre & Catherine Regulier “Attempt at the Rhythmanalysis of Mediterranean 

Cities”, i Whybrow 2010, s. 179- 190. 
425 Kofman & Lebas 2006, s. 235.  
426 Caillois 2001(b), s. 154. 
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sakrala är den troende försvarslös och överlämnar sig till en redan 

fastställd ordning av regler, konventioner och maktstrukturer som inte 

kan påverkas.427 Spelreglernas betydelse tvingar den troende att böja 

sig och inte lämna bönen eller protestera mot mässans utformning med 

mindre än att vederbörande erhåller kritiska anmärkningar och kanske 

till och med stöts ut ur sammanhanget.  

Eftersom allt spelande bygger på frivillighet kan den som inte vill 

delta lämna spelhändelsen. Den grundregeln måste gälla även 

deltagandet i Señor de los Milagros de Nazarenas för att jag ska 

kunna definiera den som spelhändelse. Caillois´ argument äger 

rimlighet i relation till processionen och producerar därigenom ett 

ambivalent tillstånd i spelhändelsen. Ett påbjudet knäfall eller knäppta 

händer innebär i processionen som spelhändelse inte nödvändigtvis 

underordning utan kan tolkas som att någon gör en spelmarkering. Det 

vill säga, en spelare utför en viss handling som stärker 

spelhändelsen.428 Knäböjandet kan betecknas som ritualiserat beteende 

och utföras för att medverka till producerandet av strukturer och 

positioner i spelhändelsen. Jag är övertygad om att deltagandet i 

processionen är mer eller mindre frivilligt men huruvida de som deltar 

gör det av konvention eller som troende är svårt att säga. 

Ambivalensen som produceras i denna motsättning pendlar mellan 

förståelsen av en strukturerad sakral kontext och min möjlighet att 

beteckna deltagarna som spelare och processionen som en 

spelhändelse. Det är vad individerna gör, vilka kroppsliga handlingar 

som utförs, såväl visuellt som auditivt, som producerar spelandet. Via 

observation går det att identifiera spelandet i relation till den sakrala 

kontexten.  

Det ritualiserade spelrummet   
Enligt Hans-Georg Gadamer produceras rummet för spelande ”inifrån, 

av spelet självt, och begränsas avgjort mer av den ordning som 

bestämmer spelets rörelser än av det som spelet stöter emot dvs. det 

fria rummets utifrån satta gränser.”429 Jag vill tillägga att även om 

spelrummet produceras av spelandet, finns det alltid i det urbana 

rummet en relation till vardaglighetsrummet som påverkar både 

spelandets struktur och spelreglerna. Även om spelrummet produceras 

 
427  Caillois 2001(b), s. 158. 
428 Bell 2009, s. 100. 
429 Gadamer 1997, s. 85. 
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”inifrån” står varje spelande i relation till vardagligheten på andra 

sidan av gränsen till spelrummet. 

Vardaglighetens tänkta och planerade rum som materialiserats och 

blivit det (upp)levda och förväntade rummet för de boende, 

förbipasserande och yrkesverksamma, transformeras i Señor de los 

Milagros de Nazarenas genom spelandets strategi till spelrum. Detta 

sker trots att endast cirka åttio spelare deltar i processionen. Lefebvres 

begrepp diversion, som jag på svenska kallar avledning eller 

omdirigering, innebär endast tillfällig transformation av gatan då 

spelrummet produceras.430 Orsaken till att det bara krävs åttio spelare 

för att göra denna avledning eller omläggning av gatans funktion när 

Señor de los Milagros de Nazarenas genomförs, är det disciplinerade 

och ritualiserade spelandet. Transformationen av vardaglighetsgatan 

sker när processionen genomförs med de tre processionskorsen i täten, 

med männen som bär altarbordet, kvinnorna som går baklänges, 

rökelsen, musiken från blåsorkestern samt samtliga spelares 

kroppslighet i termer av disciplinerad, inövad och rytmisk förflyttning. 

Processionens strategi med strikta spelregler producerar ett spelrum 

genom invarians, upprepade handlingar och vad Johan Huizinga 

beskriver som att det ”härskar en speciell och obetingad ordning. […] 

leken fodrar obetingat ordning”, vilket regleras av en strikt 

regelstyrning.431 Att det råder ordning och reda i spelrummet visar 

spelarna genom att hålla sig inom de gränser som processionens 

fysiska struktur anvisar. Jag ser inga tecken på att någon spelare vill 

överskrida spelrummets gränser för att ta exempelvis ta trottoarerna i 

anspråk. Annars vore det lätt gjort då gatorna, där processionen 

genomförs, saknar fysiska avspärrningar som separerar spelarna på 

gatan från åskådarna på trottoarerna. Istället anpassar sig spelarna till 

de spelregler som säger att gatan ska användas i spelrummets tydliga 

avgränsning.  

 

Det mätbara respektive det upplevda spelrummet 

Det spelrum som spelhändelser i det urbana rummet tar i anspråk är 

aldrig förberett eller utmätt i antal meter. Det kan göras viss fysisk 

förberedelse med avspärrningar och dylikt men det urbana rummet är 

inget specialkonstruerat rum som är sig likt från spelhändelse till 

spelhändelse. Det är först när spelhändelsen genomförs som det går att 

få helhetskunskap om spelrummets omfång. Det går att mäta det 

 
430 Lefebvre 2011, s. 167. 
431 Huizinga 1945, s.19.  
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utrymme som spelandet tar i anspråk. Omfattningen av spelrummet 

skiftar under genomförandet men det går att avgöra hur många 

kvadratmeter av gatans längd och bredd en spelhändelse tar i anspråk 

vid ett visst rumsligt moment. Kunskapen om det mätbara spelrummet 

baseras på en instrumentell och exakt mätning. Det upplevda 

spelrummet är processuellt och produceras av individers närvaro, 

observation och erfarenhet vid genomförandet. Det mätbara och det 

upplevda rummet behöver inte överensstämma.  

I Señor de los Milagros de Nazarenas kan jag, om jag vill, mäta 

omfånget i antalet kvadratmeter medan jag vid observation upplever 

att spelrummet är större än vad en sådan mätning skulle visa. Detta 

gäller trots att processionen inte samlar mer än cirka åttio spelare. Det 

går i det här fallet inte att tala om en transformation av 

vardaglighetsgatan till spelrum i enlighet med principen om 

vattenkokningen, det vill säga den kvantitetsökning som leder till 

förändring så att ett tillstånd övergår i ett annat, för att tala med 

Engels.432 Till en sådan transformation är antalet spelare för litet.  

Jag argumenterar ändå för att vardaglighetsgatan transformeras till 

spelrum när Señor de los Milagros de Nazarenas genomförs.  Att jag 

gör det beror dels på processionens visuella och auditiva 

spelmarkeringar som tydligt avviker från vardagligheten och drar en 

tydlig gräns mot denna, dels på att den tänkta och utförda strategin 

med ritualiserat spelande och invarians, väcker uppmärksamhet i 

vardagligheten. Det är det upplevda spelrummet som framträder på 

detta sätt. Processionen producerar spelrum med ordning och 

stabilitet. Det är således inte alltid en viss numerär av spelare som 

avgör transformationen av vardaglighetsgatan till spelrum utan det kan 

även vara graden av spelmarkeringarnas avvikelse från 

vardagligheten. Slutsatsen är att gränsen mellan vardaglighet och det 

ritualiserade spelrummet i Señor de los Milagros de Nazarenas blir 

tydlig genom den starka ritualiseringen i spelmarkeringarna. 

Åskådaren i det ritualiserade spelrummet 
En analytisk utgångspunkt i studien är hur relationen mellan spelare 

och åskådare framträder i spelhändelserna. Relationen som produceras 

måste förstås på ett mer komplext sätt i det urbana rummet än vad som 

gäller i reguljära spelrum. Relationen till åskådaren kan i reguljära 

 
432 Engels 1967, s. 173.  
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kontexter förefalla vara del av spelhändelsens kroppslighet men i det 

urbana rummet är inte alla närvarande individer vare sig potentiella 

eller blivande åskådare. Åskådaren är kroppsligen närvarande i 

rummet men har även en mental närvaro i relation till spelhändelsen.433 

Enligt Gadamer riktar sig många kategorier av spelande, 

exempelvis processioner i sakrala kontexter, inte till en åskådare utan 

in mot deltagarna. Anledningen till detta är att en sakral procession ”är 

del av en kultisk handling, mer än en uppvisning, eftersom den får sin 

mening av att omfatta hela det kultiska samfundet.”434 Jag menar att de 

spelare som deltar i en ritualiserad händelse, till exempel en sakral 

mässa i ett för ändamålet iordningställt sakralt rum, men som inte 

fysiskt deltar i den kultiska handlingen utan endast bevittnar 

officiantens och andra deltagares praktiker, kan befinna sig i en 

position mellan åskådare och spelare. Åskådaren kan dessutom 

befinna sig i positionen potentiell spelare och under mässans gång 

delta i sången och bönen. Kanske förflyttar sig den potentiella 

spelaren i rummet i enlighet med vad den ritualiserade praxisen 

föreskriver.  

Vad jag betecknar som ritualiserat spelande i Señor de los Milagros 

de Nazarenas riktar sig inåt mot den egna gemenskapen i syfte att 

stärka sammanhållningen och skapa mening åt kollektivet av troende. 

Samtidigt finns det, enligt mina observationer, i genomförandet också 

en riktning utåt mot åskådaren. Jag stöder mig för det första på den 

intervju och de informella samtal jag fört med en, någon gång två, av 

de ansvariga för processionen. Vid dessa samtal har det framgått att 

det i processionens tänkta strategi finns en strävan att få individer 

längs färdvägen att stanna upp och lyssna på ”lärandet som Jesus 

lämnade åt oss”.435 I processionens strategi ingår att sprida en kristen 

hälsning till dem som inte närvarar fysiskt vid mässan i domkyrkan 

och som tror på att Jesus har förmågan att hjälpa, förlåta och frälsa. 

Enligt min informant lär det ha hänt att individer på trottoarerna blivit 

frälsta när de sett processionen passera förbi och därefter valt att ta 

klivet in i den katolska gemenskapen. Det ritualiserade spelandet 

vänder sig således också utåt, till en potentiell åskådare med syfte att 

kommunicera ett specifikt budskap.  

 

 
433 Sauter 2021, s. 95 och 128. 
434 Gadamer 1997, s. 87f. 
435 Enligt ett informellt samtala med en av deltagarna på plats. 
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Från ointresserad till nyfiken till aktiv åskådare  

Enligt mina observationer framträder i huvudsak passiva åskådare i 

Señor de los Milagros de Nazarenas. Närvaron hos dessa inskränker 

sig till en rent kroppslig närvaro, som en tillfällig iakttagare eller 

betraktare, och de visar inte något specifikt intresse för spelhändelsen. 

Till kategorin ofrivilliga och passiva betraktare kan som vanligt 

räknas boende, yrkesverksamma eller förbipasserande. Individer som 

fysiskt befinner sig i närheten av spelrummet utan att känna till att 

Señor de los Milagros de Nazarenas ska genomföras kan, när de ser 

målningen på altarbordet, sluta sig till att det handlar om en sakralt 

kristen händelse.  

Den relationella processen mellan spelare och åskådare i det urbana 

rummet är inte självklar och given i Señor de los Milagros de 

Nazarenas. Detta beror dels på att genomförandet inte har föregåtts av 

bred marknadsföring, dels på att söndagsflanörerna verkar sakna 

intresse för den katolska processionen. 436 Den verkan som Señor de los 

Milagros de Nazarenas har på vardagligheten är således inte stor. Jag 

ser inte att någon på trottoaren böjer knä eller gör korstecken, än 

mindre hör jag applåder eller hurrarop, men ej heller burop eller hot. 

Det är överhuvudtaget osäkert hur kommunikationens växelverkan 

och återkoppling fungerar och huruvida återkopplingen från 

åskådarkategorierna når fram till spelarna.  

De boende i husen kring spelrummet är som alltid i det urbana 

rummet en kategori potentiella, ofrivilliga, åskådare som är 

svåridentifierad. Jag ser att enstaka individer tittar ut genom fönstren 

när processionen passerar. Det kan vara så att de uppmärksamt iakttar 

 
436 Spelhändelser i en religiös kontext som framträder på 2010-talets Söder kan öppna för 

diskussion om religionens position i det urbana rummet i samtidens Sverige. Nu är inte min 

studie rätta platsen för en sådan diskussion om religionens legitimitet i den 

liberaldemokratiska staten. Jürgen Habermas diskuterar religionens position i det 

västerländska offentliga rummet. Habermas tar utgångspunkt i den våg av sekularisering som 

svepte över nästan alla europiska länder efter andra världskriget vilket var en utveckling som 

gick hand i hand med utvecklandet av välfärdsstaten, där separation mellan stat och religion 

var en väsentlig del. Följderna av attentatet mot World Trade Center i New York år 2001 [och 

”kriget mot terrorn”, min anm.] som förändrade förutsättningarna. I 2000-talets multireligiösa 

liberaldemokratiska samhälle finns en motsättning mellan det folkvalda parlamentet och 

gudstron hos religiösa kategorier. Jürgen Habermas, ”Religion in Public Spehere”, 

http://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf, 2006, s. 2. Texten är ursprungligen publicerad i Jürgen 

Habermas, Zwischen Naturalismus und Religion: Philosophische Aufzätze, Suhrkamp Verlag, 

Frankfurt, 2005. En liknande diskussion om relationen mellan religion och det offentliga 

rummet finns i introduktionen till boken Performing Religion. Se Claire Chambers, Joshua 

Edelman &, Simon W. du Toit (red), Performing religion in public, Palgrave Macmillan, 

London, 2013, s 1- 24. 

http://www.onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf
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och följer händelsen på gatan. De ska i så fall betecknas som 

oavsiktliga men intresserade åskådare. Det kan även vara så att de 

råkar kasta en blick ut genom fönstret och får syn på vad som händer 

på gatan men förblir ointresserade, kanske till och med motvilliga 

åskådare och åhörare till spelandet.  

Vid några enstaka tillfällen observerar jag hur förbipasserande som 

intar positionen ointresserade eller motvilliga betraktare, tar klivet 

över tröskeln till en aktiv åskådarposition. Rent kroppsligt innebär det 

att några individer som är på väg till fots på trottoaren, hejdar sina steg 

och stirrar på processionen. Jag har i förexistensen nämnt ett sådant 

exempel. Ett annat exempel härrör från det att processionen påbörjat 

förflyttningen nerför Tjurbergsgatan. En pappa står med sin son på 

trottoaren just i närheten när jag passerar. I samma rumsliga moment 

som processionen passerar ute på gatan hör jag sonen fråga sin pappa: 

”Vad är det, pappa?” Jag hör pappan svara att ”Det är nåt ritualiserat”. 

Sedan går pappan och sonen vidare. Pappan blev fundersam inför 

mötet med processionen och hade inget annat ord för vad han såg än 

”något ritualiserat”. Men pappan träffade samtidigt huvudet på spiken. 

Det han och hans son bevittnar är ”något ritualiserat”. Det pappan och 

sonen ser är processionens disciplinerade och kontrollerade spelande, 

något som avviker från den vardaglighet där de vistas.  

De enda närvarande individerna som jag kategoriserar som aktiva 

åskådare vid genomförandet av Señor de los Milagros de Nazarenas 

är de som växlar mellan positionen åskådare och positionen spelare. 

Jag ser hur vissa i denna kategori inledningsvis intar en aktiv 

åskådarposition på trottoaren genom att ha hängt purpurfärgade 

tygband snett över bröstet. Jag ser hur individerna i kategorin byter 

position och lämnar åskådarrummet för att ta klivet över 

trottoarkanten, ut i gatan och bli del i processionen i spelrummet. De 

här individerna är, efter vad jag kan observera, del av eller närstående 

till Spanska Missionen vilket placerar dem i positionen mellan spelare 

och åskådare. En sådan mellanposition är vanlig i det urbana rummet, 

enligt mina observationer. Empiriskt kan jag konstatera att det i det 

urbana rummet alltid finns möjlighet för individer att skifta position 

mellan spelare och åskådare. Skulle något liknande inträffa i en 

reguljär teater- eller idrottskontext skulle spelandet avbrytas, 

ordningsvakter tillkallas och de störande individerna förpassas ut ur 

teaterrummet. I de spelhändelser jag analyserar är däremot bytet 

mellan positionerna spelare och åskådare fullt möjligt och tillåtet.  
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En svag åskådarposition är också en åskådarposition  

Att gränsen mellan positionerna åskådare, ofrivilliga eller 

ointresserade betraktare är svåridentifierad i det urbana rummet är en 

naturlig följd av förutsättningar för spelhändelser i detta rum. Sauter 

hävdar att steget från att vara betraktare till vara åskådare 

karaktäriseras av skillnaden mellan närvaro och deltagande.437 Det 

krävs ingenting av en individ att bara betrakta en händelse mer än att 

vara närvarande. Med betraktare syftar jag på en individ som ser på 

spelandet utan att fästa något djupare intresse vid det. En betraktare 

kan när som helst avbryta betraktandet och lämna rummet. 

Åskådarpositionen, däremot, utgår från ett aktivt val. Någon vill delta 

genom att åskåda. Positionerna ofrivilliga eller ointresserade åskådare 

förekommer under genomförandet av Señor de los Milagros de 

Nazarenas. En ofrivillig men kroppsligt närvarande betraktare vars 

förkunskap om spelhändelsen är låg kan förvandlas till en 

uppmärksam och aktiv åskådare. Detta kan ske då vederbörande 

oväntat konfronteras med en spelhändelse fylld av visuella och 

auditiva spelmarkeringar som Señor de los Milagros de Nazarenas 

och blir intresserad. 

Individer kan befinna sig i närheten av en spelhändelse utan att ha 

för avsikt att närvara som åskådare. Det behöver emellertid inte betyda 

att dessa individer som passerar förbi inte tar notis om den. Taylor 

påpekar att varje framträdande, varje “performance”, påverkar 

åskådaren.438 Det är den uppfattning som innevarande studie 

argumenterar för. Någon ser eller hör ett spelande utan att stanna upp, 

bry sig om det eller rikta syn och hörsel åt det håll varifrån spelandet 

tycks komma. Likväl registrerar denne någon att någonting sker. 

Oavsett om spelandet är riktat utåt mot åskådarpositionen eller ej, 

menar jag att det alltid finns en potentiell åskådare i det urbana 

rummet som kan kommunicera med spelarna. Jag hävdar också att 

varje spelhändelse som genomförs i det urbana rummet riktar sig till 

en åskådare. Det är inte möjligt att något annat kan förekomma då det 

i det urbana rummet förekommer en ström av individer och fordon. 

Det finns spelhändelser, inte minst i sakrala kontexter, som kan tänkas 

vara riktad enbart inåt mot den egna communitas. Men spelandet är 

alltid dubbelriktat, oavsett intention, och det ritualiserade spelandet i 

Señor de los Milagros de Nazarenas utgör ett framträdande som riktar 

sig både inåt och utåt mot åskådaren. 

 
437 Sauter 2008, s. 64. 
438 Taylor 2016, s. 86. 
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Spelavbrott i spelrummet 
Señor de los Milagros de Nazarenas bevakas varje år av ett enstaka 

polisfordon som rymmer två, någon gång tre, poliser. Det ringa antalet 

utkommenderad polis som övervakar processionen talar för att denna 

allmänna sammankomst som den betecknas i Tillståndsbeviset, saknar 

hotbild och betraktas som en lugn händelse där risken för störande av 

ordningen och/eller olaga hot är minimal. I en spelkontext kan inte 

poliserna betecknas som spelledare. Snarare vill jag beteckna dem 

som spelövervakare eller motsvarigheten till positionen domare vid 

idrottshändelser. När processionen påbörjar förflyttningen rullar 

polisfordonet några meter framför.      

 

Första avbrottet: polisingripande på Götgatan 

Judith Butler frågar sig om mötesfriheten som skyddas av staten också 

måste skyddas från staten.439 Butlers fråga inkluderar en för det 

demokratiska samhället grundläggande aspekt, nämligen friheten för 

kollektiva spelhändelser att framträda i det urbana rummet, under 

förutsättning att tillstånd sökes och beviljas. Liksom i kapitlet om 

Supportermarschen framträder i relationen mellan Señor de los 

Milagros de Nazarenas och närvarande polis, frågan om vems rätt till 

det urbana rummet som aktualiseras och under vilka omständigheter. 

Det faktum att staten genom Polismyndigheten ger tillstånd till 

kollektiva spelhändelser men att myndigheten också kan vägra ge 

tillstånd eller upplösa en tillståndsgiven spelhändelse, kan uppfattas 

både som en garanti och som ett hot för möjligheten att framträda. 

Vid ett av genomförandena ska Señor de los Milagros de 

Nazarenas, enligt den tänkta och planerade strategin, efter några 

hundra meter på Götgatan göra en högersväng in på Bondegatan och 

därifrån ta sig österut till Nytorgsgatan för att som avslutning ta in på 

Folkunggatan och vandra västerut mot Sankt Eriks katolska 

domkyrka. Då händer följande. Efter ungefär hundra meter på 

Götgatan gör processionen halt så att bärarna av altarbordet ska få 

vila. Jag befinner mig på andra sidan gatan i närheten av polisfordonet 

som stannat vid trottoarkanten. Jag ser hur en av polismännen lämnar 

polisfordonet och med bestämda steg går över gatan och fram till 

spelledaren vid altarbordet. Polismannen och spelledaren avlägsnar sig 

några meter upp på trottoaren. Jag skyndar mig över gatan för att få 

höra vad som sägs. Polismannen har lagt armarna i kors över bröstet, 

 
439 Butler 2018, s. 142. 
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som vill han kommunicera styrka och beslutsamhet, och säger med, 

vad jag tolkar som irritation i rösten: ”Ni har brutit mot varenda punkt 

i avtalet”. Jag jämför polismannens påstående med den kopia av 

Tillståndsbeviset som jag fått ut från polisen.440 Ramtiden för 

framträdandet är enligt tillståndet mellan 11.30 och 14.00. 

Processionen startade från vändzonen strax efter klockan 12.00. 

Förseningen var ett faktum redan från början. I Tillståndsbeviset 

stipuleras vidare att ”anordnaren”, det vill säga föreningen Señor de 

los Milagros de Nazarenas, ska tillhandahålla minst åtta funktionärer 

iklädda västar eller tröjor där det framgår att dessa bevakar ordning 

och säkerhet bland deltagarna. Dessutom får deltagarna i processionen 

gå högst fyra i bredd och processionen får stanna till endast om 

trafikförhållanden kräver det. Allmänna kommunikationer ska lämnas 

fri passage och övrig trafik får inte hindras. Slutligen ska ljudnivån 

anpassas så att det inte stör den allmänna ordningen. Punkterna är till 

för att, som det heter i Tillståndsbeviset, ”tillse den allmänna 

ordningen och säkerheten vid sammankomsten”. Jag kan genom 

observation slå fast att några ordningsvakter inte förekommer i 

processionen. Antalet spelare i bredd håller sig inom angivna ramar. 

Anvisningen att processionen bara får göra halt om trafikförhållanden 

tillåter det, är en omöjlighet eftersom männen som bär det stora 

altarbordet måste få vila då och då. Polismannen hävdar att på 

Götgatan anses trafikförhållandena vara av den art att pauser inte ska 

tillåtas. När det gäller ljudnivån har jag svårt att förstå hur en 

blåsorkester under förflyttning kan störa den allmänna ordningen.  

Polismannen kommenterar aldrig ljudnivån men kräver omedelbara 

förändringar av genomförandets fysiska struktur. För det första måste 

processionens längd förkortas för att därigenom reducera spelrummet 

och minska det utrymme på Götgatan som tas i anspråk. För det andra 

måste färdriktningen ändras. Förflyttningen in på Bondegatan österut 

måste strykas och istället tvingas processionen fortsätta Götgatan rakt 

fram och sedan direkt till vänster vid korsningen mot Folkungagatan. 

För det tredje måste sektionen med kvinnorna som går baklänges 

flytta upp på trottoaren, liksom de församlingsmedlemmar som utgör 

eftertrupp. Dessutom ska prästen avstå från sina bönestunder för att 

härigenom skynda på förflyttningen fram till målet. Jag uppfattar det 

som att polismannen vill få bort processionen från gatan snabbast 

möjligt. Bilkön i norrgående riktning som bildats bakom processionen 

 
440 ”Ansökan om tillstånd enligt ordningslagen och lokala föreskrifter”, Polismyndigheten i 

Stockholm. Diarienummer A418.295/2016, 2016-10-05. 



157 

har vuxit men processionen, med sitt ringa antal spelare, har liten 

påverkan på söndagstrafiken, vad än polisen anser och påstår. Bilarna 

passerar, om än under kraftfullt tutande i signalhornen. Spelledaren 

protesterar inte, han nickar och visar att han förstår, och går sedan 

tillbaka till spelarna för att informera. Processionens kroppsliga 

praktiker återupptas men flyttas över till cykelbanan där det nya 

spelrummets centralitet produceras. Att bärarna måste sätta ner det 

stora altarbordet för att vila sig säger sig polismannen förstå, men 

beordrar bärarna att snarast möjligt återuppta bärandet efter 

vilopausen. Alla spelare tycks acceptera, men vad de känner och 

tänker visar de inte. Gentemot polisen har Señor de los Milagros de 

Nazarenas en svag förhandlingsposition.   

När förhandlingen mellan polismannen och spelledaren är över, kan 

processionen på Götgatan återuppta förflyttningen. Polismannen står 

på andra sidan gatan, där han upprättar ett tillfälligt kontrollrum 

varifrån han markerar sin närvaro. De nya omständigheterna förändrar 

rytmen i spelandet. Relationen mellan solot i prästens bön och körens 

sång försvinner. Förflyttningen skyndas på så mycket det går med 

tanke på det tunga altarbordet. Rumsligt innebär avbrottet att det 

tänkta rum som är arrangörens och spelarnas i Señor de los Milagros 

de Nazarenas strategi, förändras. Det (upp)levda genomförandet blir 

till ny och oväntad erfarenhet för spelarna. Processionen har minskat 

sitt spelrum något och skaran av spelare har reducerats något men i det 

stora hela är det samma procession som tillryggalägger de återstående 

sträckan. När processionen närmar sig korsningen mot Folkungagatan 

svänger den ut från cykelbanan och förbereder vänstersvängen mot 

Sankt Eriks katolska domkyrka. 

Enligt Lefebvre är det just den urbana gatan som först utsätts för 

repression av den dominerande makten.441 Om Den avlägsna ordningen 

ska låta människor delta i utformandet av det urbana rummet, måste 

detta ske med en annan strategi än med auktoritära medel eller genom 

administrativa föreskrifter eller genom specialistingripanden, hävdar 

Lefebvre.442 Spelhändelsen Señor de los Milagros de Nazarenas deltar 

i formandet av det urbana rummet men avbryts av polis. Kritiken 

riktas mot en tillståndsgiven spelhändelse som under genomförandet 

framträtt som disciplinerad och vars storlek vida understiger 

exempelvis Supportermarschens. Det urbana rummet vill vara ett 

 
441 “Whenever threatened, the first thing power restricts is the ability to linger or assemble in 

the street.” Lefebvre 2003, s. 20. 
442 Lefebvre 1982, s. 132. Jag vill påminna om att studien använder termen Den avlägsna 

ordningen genomgående. Se Lefebvre 1982, s. 65. 
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öppet och tillåtande rum, åtminstone så länge framträdandena är 

kontrollerbara och tillståndsgivna. Till Lefebvres argumentation för 

människans behov av ”skapande verksamhet, konst och kunskap och 

ett lekfullt ianspråktagande” av det urbana rummet, vill jag lägga till 

värdet både av den gemensamma erfarenheten och av den 

självframställning det innebär att delta i kollektiva erfarenheter.443  Det 

är på gatan som möten mellan människor sker i kollektiv glädje. Det 

går inte att komma undan jämförelsen med Supportermarschen där de 

tusentals supportrarna tar över Götgatan utan polistillstånd och utan 

att polis ingriper. Genom ingripandet mot Señor de los Milagros de 

Nazarenas produceras den motsättning som jag diskuterar i studien 

avseende relationen mellan staten och spelhändelsen. 

 

Andra avbrottet: de svarta pollarna 

Ett av de fem element som enligt Kevin Lynch möter människor i 

staden är “edges”.444 En edge, som jag här översätter jag till gränsyta, 

bryter kontinuiteten mellan två sektioner i vardaglighetens urbana rum 

och separerar dessa. Där Tjurbergsgatan i norrgående riktning möter 

Västgötagatan, alldeles intill Rosenlundsparkens östra kortsida och 

cirka tvåhundra meter norr om vändzonen, har det anlagts en smal 

trottoar som gränsyta mellan Tjurbergsgatan och Västgötagatan. Med 

ett par meters mellanrum är åtta svartlackerade pollare av stål 

förankrade i betongplattorna. Dessa mikroelement tjänar som hinder 

för motorfordon att passera över gränsytan från Tjurbergsgatan till 

Västgötagatan och tvärtom.  

Processionen Señor de los Milagros de Nazarenas närmar sig 

pollarna. Jag ser hur processionens främre spelare men även 

spelövervakarna förflyttar sin uppmärksamhet från altarbordet till 

gränsytan och pollarna. Jag förstår på deras reaktioner att de inser att 

pollarna kommer att utgöra ett fysiskt hinder för vidare förflyttning i 

planerad riktning. Spelledaren kommenderar halt, altarbordet ställs på 

marken och orkestern tystnar. Spelandet avbryts. 

När Señor de los Milagros de Nazarenas tvingas göra halt inför de 

åtta svarta pollarna på gränsytan, uppstår ett mellanrum mellan 

spelhändelse och vardaglighet. Den koncentration, hängivenhet och 

fördjupning som hittills präglat spelandet, bryts nu. I det nya rumsliga 

moment som inträder transformeras spelandet tillbaka in i 

vardagligheten. Även om huvuddelen av spelarna blir kvar på 

 
443 Lefebvre 1982, s. 134f. 
444 Lynch, 1959, s. 47. 
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Tjurbergsgatan i sina respektive platser i processionen, kliver nu 

spelarna över tröskeln som leder från det ritualiserade spelrummet till 

vardagligheten genom att altarbordet ställs ner och musiken tystnar. 

Samtidigt tappar spelmarkeringarna sin funktion som spelmarkeringar. 

Den purpurfärgade kappan blir nu ett klädesplagg på några män och 

röken från rökelsekaren förfaller malplacerad.  

Liksom i exemplet ovan då polis stoppade processionen, inträffar i 

detta rumsliga moment att den reflekterande nivån hos spelare och 

åskådare förstärks, och att alla blir medvetna om att spelande som 

nyss pågick nu avstannat.445 Naturligtvis har samtliga spelare också 

under spelandets gång varit medvetna om att spelande pågår men den 

reflekterande förmågan förstärks när vardagligheten tränger sig på. 

Avbrottet genererar aktiva åskådare på trottoaren, den reflekterande 

närvaron hos dessa ökas, såvitt jag kan bedöma. Anledningen är 

avbrottet och möjligheten till observation av vardaglighet i den 

ritualiserade spelhändelsen. När spelandet plötsligen upphör, 

produceras ett glapp där vardagligheten får ta plats i vad som nyss var 

det ritualiserade och till synes ointagliga spelrummet. Nu är emellertid 

gatan en gata igen, igenkännbar i vardagligheten, om än med åttiotalet 

väntande spelare, ett altarbord och en blåsorkester stående mitt i 

körbanan. Hos Lynch är gränsytan del av det tänkta och planerade 

rummets materialisering men mina observationer säger att det också 

kan vara icke-fysisk och socialt producerad. I det här fallet när 

processionen avbryts produceras en gränsyta mellan spelarna som 

avbrutit spelandet och cafégästerna som avbryter 

söndagskonversationen för att bli aktiva åskådare, det vill säga, rikta 

blicken mot spelarna som stannat på gatan och inte kommer vidare. 

Jag identifierar en gränsyta mellan dessa båda positioner även om det 

faktiska avståndet i meter inte är stort.   

De enda individer som finns att tillgå för att lösa den uppkomna 

situationen är polismännen i polisfordonet. Efter en kort överläggning 

mellan spelledaren och polismännen åtgärdas problemet genom att en 

av polismännen hämtar verktyg från polisfordonet och skruvar loss en 

av pollarna ur asfalten. När pollaren är avlägsnad kan processionen 

passera. Polis fungerar i det här exemplet inte som spelövervakare 

utan som hjälpare för en grupp människor i en spelhändelse. 

Med pollaren bortlyft återtar spelarna sina positioner i processionen 

och gör sig redo att fortsätta förflyttningen genom spelrummet. 

Återigen kan jag avkoda invarians och den strikta efterlevnaden av 

 
445 Sauter 2021, s. 129. 
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spelreglerna som präglat processionen från vändzonen. 

Spelmarkeringarna blir åter giltiga. Uppmärksamheten och 

medvetenheten om positionen i relation till spelandet och spelrummet 

väcks ånyo hos spelarna men även hos åskådarna, vare sig de 

sistnämnda är aktiva eller ointresserade betraktare.  

På grund av stoppet vid de svarta pollarna har Señor de los 

Milagros de Nazarenas överskridit tidsramen i tillståndsbeviset. Den 

fortsatta färdvägen Vartoftagatan-Bondegatan-Östgötagatan-

Folkungagatan till Sankt Eriks katolska domkyrka måste efter samtal 

med polis ändras så att processionen beger sig raka vägen till 

Folkungagatan efter Vartoftagatan, till domkyrkan. 

Sammanfattning Señor de los Milagros de 

Nazarenas 

I kapitlet om den katolska processionen Señor de los Milagros de 

Nazarenas argumenterar jag utifrån teorin om det socialt producerade 

rummet för att genomförandet producerar ett specifikt och lätt 

identifierbart ritualiserat spelrum, trots att endast cirka åttio spelare 

deltar. Detta beror på att transformationen av gatan underlättas av och 

kan genomföras på grund av en disciplinerad strategi i spelandet. 

Genom att Señor de los Milagros de Nazarenas avgränsar och 

separerar spelandet från vardagligheten i det ritualiserade spelrummet, 

produceras ett slutet rum. Det slutna spelrummet bär på sin egna 

motsats, det är slutet men öppnar sig mot omgivningen när det 

produceras i det urbana rummet. Spelrummet vänder sig till 

vardagligheten och till en potentiell åskådare. Motsättningen mellan 

det slutna spelrummet och vardagligheten resulterar i att spelandet 

öppnas mot omgivningen. Det är frågan om ett symboliskt öppnande 

som kan liknas vid den fjärde vägg som produceras i reguljära 

teaterkontexter då skådespelaren i scenrummet öppnar sig mot 

åskådaren i åskådarrummet. På den urbana gatan produceras 

härigenom möjligheter för kommunikativa möten.  

Kapitlet förstår Señor de los Milagros de Nazarenas, med sina 

rötter i peruansk-katolsk kontext, som ett möte mellan vardagligheten 

på Södermalm och ett sakralt regelverk. Detta innebär att 

spelreglernas hemmahörande i en katolskt-religiös kontext 

förkroppsligas i genomförda spelmarkörer. Denna kontext är inte lika 

självklar på Söders gator på 2010-talet som exempelvis 
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fotbollssupportrars är. Härigenom produceras distans mellan å ena 

sidan spelhändelsen och å andra sidan mig som observatör och 

eventuella åskådare. Denna distans producerar avvikelse från 

vardagligheten i stadsdelen. Om det i spelhändelsen istället skulle ha 

framträtt cyklister med den senaste cykelmodellen, skulle distansen 

inte framträda lika starkt. Den relationella distansen gör observationen 

och analysen av Señor de los Milagros de Nazarenas dynamisk på ett 

annat sätt än vad som är fallet med de övriga spelhändelserna i studien 

vars kontexter jag är mer förtrogen med. I det faktum att jag inte är 

spansktalande och inte katolik produceras en dynamisk motsättning 

som stärker blicken och vässar analysen. 

Genom användandet av begreppet ritualiserat spelande i Señor de 

los Milagros de Nazarenas, produceras ett analysverktyg som 

avgränsar det specifika i spelandet mot andra spelhändelser. Kapitlet 

belyser hur strategins spelregler och strukturens invarians producerar 

en välorganiserad spelhändelse som styrs av strikta spelmarkeringar. 

Det faktum att spelreglerna inte väljs i samförstånd av spelarna, att de 

inte väljs genom omröstning och att de inte är improviserade ger 

spelhändelsen styrka. Processionen är inte till för att inkludera alla, 

utan är resultat av övertygelse och tro i en sakral tradition. Det ligger i 

spelandets logik att spelare i spelhändelser är tvingade att följa spelets 

regler men i Señor de los Milagros de Nazarenas dubbleras 

nödvändigheten genom relationen till den sakrala kontexten och till 

det förkroppsligade minnet. Genom centralstyrningen, det vill säga det 

katolska regelsystemets krav, måste varje spelare i processionen 

inrätta sig i sin specifika position. Processionens spelregler kan inte 

påverkas på individnivå, lika lite som en sakral mässa kan påverkas av 

enskilda önskemål. Den drivkraft jag ser förkroppsligas är att spelarna 

med hjälp av det ritualiserade spelandet genomför spelhändelsen 

under disciplin, trots motstånd, på gatorna fram till Sankt Eriks 

katolska domkyrka.  

Jag diskuterar fortlöpande i studien gränsdragningen mellan 

spelande och vardaglighet och vad som sker när gränsen blir otydlig 

och spelreglerna utmanas. Spelhändelser i det urbana rummet kan 

plötsligt och oväntat möta motstånd, både av det fysiska rummet och 

av individer. Det motstånd som Señor de los Milagros de Nazarenas 

möter på gatan stör den balanserade rytm som arbetats fram med hjälp 

av en disciplinerad relation till spelreglerna. Detta ger upphov till två 

slutsatser. Ett polistillstånd är villkorat också för en fredlig och 

numerärt liten spelhändelse som Señor de los Milagros de Nazarenas. 

Jag noterar att ju högre grad av ritualiserat spelande, invarians och 
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stram regelstyrning som reglerar spelhändelsens praktiker, desto 

tydligare framträder brottet mot detta. När spelandet avbryts 

produceras ett helt nytt rumsligt moment som innebär att den 

koncentration, hängivenhet och fokusering som hittills rått i 

processionen, avbryts. Samtidigt sker det som gäller vid varje 

spelhändelse i det urbana rummet när avbrott sker, nämligen att den 

reflekterande nivån hos spelare och åskådare förstärks, det vill säga att 

alla blir medvetna om att spelande pågår och om relationen mellan 

spelande och vardaglighet. Spelarna kliver ut på den liminoida 

tröskeln från det ritualiserade spelrummet och närmar sig 

vardagligheten. En följd av det avbrutna spelandet är att intresset från 

de nyss passiva åskådarna nu ökar. Avbrottet genererar fler aktiva 

åskådare på trottoaren jämfört med när processionen förflyttade sig. 

Vardagligheten tränger sig på och spelarna vänder tillbaka till denna. 

Den nyss så ritualiserade och främmandegjorda spelhändelsen visar 

sig bestå av människor i vardaglighet.  

Vardagligheten korsar spelrummets gränser också på ett mindre 

dramatiskt sätt än när polis ingriper. Jag lägger märke till hur en del av 

de kvinnliga spelarna i sektionen Kvinnor som går baklänges men 

även några av spelarna i processionens bakersta sektion, småpratar 

med varandra under förflyttningen. Jag ser också hur vissa av dem 

tittar i mobiltelefoner. Spelandet fortsätter visserligen i processionen 

men avbryts samtidigt i dessa rumsliga moment. Att vardagligheten 

tränger sig på är ett av villkoren för spelhändelser i det urbana 

rummet. Det är en ambivalens med påföljande pendling mellan det 

ritualiserade spelandet och vardagligheten som uppstår. Det visar hur 

vardagligheten finns närvarande i spelhändelsen oavsett vilka 

disciplinerade och ritualiserade handlingar som används. 

Vardagligheten tränger in i det ritualiserade spelrummet. Det går inte 

att undvika ett pendlande mellan att anpassa sig till spelreglernas 

tvång och behålla kontakten med vardaglighetens frivillighet. Spelare 

i spelhändelser av den kategori jag studerar befinner sig i 

ambivalensen mellan framträdandet och vardagligheten. Att framträda 

med strikta och till synes bindande spelregler är en avgörande 

komponent för spelhändelsen men dess gränser korsas under 

genomförandet av spelarnas relationer till vardagligheten.  

    Slutligen, förexistensen i vändzonen visar att Señor de los Milagros 

de Nazarenas är resultatet av ett kollektivt arbete som bygger på 

upprepning av kunnande. Betydelsen av det kollektiva framför det 

individuella går som en röd tråd genom Señor de los Milagros de 

Nazarenas och saknar motsvarighet i övriga spelhändelser. 
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Processionen framträder med kroppsliga praktiker i en stadsdel där det 

tänkta rummet och det (upp)levda rummet har approprierats av den 

kommersiella ordningen i termer av individualisering och konsumism. 

Processionen Señor de los Milagros de Nazarenas, grundad i den 

religiösa tron på icke-materiella krafter, möter och kommunicerar med 

en kommersiell vardaglighets materiella begär. Framträdandet saknar 

kommersiella anspråk, även om den katolska kontexten innehåller 

sådana aspekter. Processionen är den enda av de fyra spelhändelserna 

där kollektivets strävan är direkt länkat till spelandet och till 

produktionen av en väl sammanhållen communitas. I arbetet i 

vändzonen blir det tydligt hur erfarenhet och upprepning styr 

processionens förberedelser. Den regelstyrda, disciplinerade och 

strukturerade kollektiviteten i Señor de los Milagros de Nazarenas 

som strategi är unik bland studiens fallstudier. Det är det sakrala 

ramverket i Señor de los Milagros de Nazarenas som producerar, och 

på samma gång produceras av, spelarnas gemensamma kulturella 

minne och vilja till upprepning av tidigare års spelande. Ett 

centralstyrt kollektiv framträder som ett alternativ till den 

individualism som präglar den gentrifierade stadsdelen Södermalm. 
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5 Critical Mass 

Inledning  
Det är en fredag i april, klockan är strax efter klockan 18.00 på 

kvällen. Jag befinner mig tillsammans med ett tjugotal andra cyklister 

i Critical Mass på Vartoftagatan i riktning mot trafikljuset framme vid 

Götgatan. I täten cyklar en ung man på en lådcykel som har en 

ljudanläggning monterad framtill. Från ljudanläggningen dunkar 

technomusik. När vi når fram visar trafikljuset rött och vi stannar. 

Götgatan är fylld av motorfordon och cyklar och trottoarerna av 

fotgängare. Det är rusningstrafik på Södermalm Jag tittar mig omkring 

för att se om några av de gående på trottoarerna lägger märke till oss 

som cyklar men ingen verkar göra det. Jag tänker att technomusiken 

ska väcka uppmärksamhet men det tycks inte vara så. Jag ser några 

enstaka individer kasta förströdda blickar mot oss men någon 

stadigvarande uppmärksamhet verkar det inte vara och jag frågar mig 

om någon i omgivningen överhuvudtaget lägger märke till oss eller 

om vi helt saknar åskådare. När trafikljuset slår om till grönt svänger 

vi ut på den breda och vältrafikerade Götgatan. 

Med denna inledande beskrivning vill jag sätta fingret på de 

specifika villkor som gäller för genomförandet av Critical Mass på 

Södermalm. Frågan gäller vad det innebär för en spelhändelse när 

spelandet inte kan identifieras av individer i vardagligheten och vad 

detta får för konsekvenser för kommunikationsprocessen mellan 

spelare och åskådare. I kapitlet diskuterar jag genomförandet av 

Critical Mass i termer som oidentifierat, osynligt eller dolt.446  

Kommunikationsprocessens svagheter ställer jag i relation till den 

aktivistiska strävan som Critical Mass har och hur ambitionen att nå 

människor i vardagligheten med kritiken av privatbilismens 

dominering av det urbana rummet, försvåras. Vårt cyklande i Critical 

Mass saknar polistillstånd. Jag diskuterar om cyklandet därför kan 

beskrivas som civil olydnad. I kapitlets avslutande del analyserar jag 

 
446 En händelse utanför den reguljära teatern som kan betecknas som osynligt spelande är när 

när konstnären Anna Odell år 2009 spelar [i dubbel mening, min anm.] psykotisk på 

Liljeholmsbron vid Södermalms södra infart. Odells aktion leder till att hon omhändertas av 

polis och transporteras till den slutna psykvården där hon bältas och tvångsmedicineras. Väl 

där avslöjar Odell att hon har bara “spelat” psykotisk. Odell åtalas och döms för våldsamt 

motstånd och oredligt förfarande till följd av att ha simulerat psykos.  Sauter 2021, s. 146ff. 
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relationen mellan cykeln eller cyklandet och gentrifieringsprocessen 

på Södermalm.  

     Kapitlet är disponerat så att efter innevarande avsnitt följer 

avsnittet om spelrummet, därefter avsnittet som heter Spelhändelsens 

kontext: cykelaktivism samt Spelhändelsens korta förexistens som 

inkluderar ett delavsnitt om spelregler. Därpå följer avsnittet om 

Cyklandets strategi. I avsnittet jag kallar Osynligt eller oidentifierbart 

spelande diskuterar jag hur relationen mellan spelandet och åskådaren 

fungerar om spelandet inte kan avkodas. I det avsnittet tar jag upp 

spelarnas position i relation till åskådarnas dito, spelandets 

svåridentifierbara framträdande samt rummets betydelse för 

identifikationen av osynligt spelande i det urbana rummet. I kapitlets 

sista avsnitt, Mellan aktivism, nöje och forskning diskuterar jag 

cyklandet som aktivism eller som konsumtion och livsstilsmarkör men 

även min egen position som forskare och spelare i spelhändelsen. Som 

avslutning följer en Sammanfattning.  

     Jag deltar i genomförande av Critical Mass vid fem tillfällen. 

Första gången är den 26.4.2013 och andra gången den 25.4.2014. År 

2016 deltar jag den 29.4 och den 27.5 samt den 26.8. Kapitlets analys 

och slutsats bygger på samtliga fem tillfällen.  

Som framgår av den inledande beskrivningen är jag en av de 

cyklande i Critical Mass. Jag deltar i den spelhändelse jag samtidigt 

ska observera och analysera. Jag använder därför regelbundet i 

kapitlet pronomenet ”vi” istället för ”de” eller ”dem” när jag beskriver 

cyklandet.  

 

Cyklandets spelrum 

Det som ur ett rumsligt perspektiv skiljer Critical Mass från studiens 

övriga tre spelhändelser är dels att spelrummets geografiska 

utsträckning improviseras vid varje tillfälle, dels att spelhändelsen 

saknar ett fysiskt slutmål. Spelarna har inte i förväg bestämt vilka 

gator som ska användas och valet av gator sker slumpartat. Det är en 

strategi som genom att söka nya färdvägar varje gång vill tillvarata det 

urbana rummets alla möjligheter. Avsaknaden av fysiskt slutmål 

innebär att cyklandet kommer att lämna Södermalm efter viss tid och 

avsluta någonstans i en annan stadsdel. I Critical Mass är det själva 

cyklandet som är både process och produkt. 

De gånger jag deltar före år 2015 samlas deltagarna i Critical Mass 

på Medborgarplatsen. Jag beskriver den här platsen i förra kapitlet. Nu 

kan det räcka med att konstatera att samlingsplatsen erbjuder gott om 
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utrymme för oss och våra cyklar samt att vi väcker uppmärksamhet 

från förbipasserande. 

 Figur 5. Critical Mass samlas på Medborgarplatsen. Notera anti-kärnkraftsfanorna till 

vänster. Den här dagen uppstår diskussion i gruppen huruvida dessa fanor ska få delta i   

manifestationen. Argumentet mot deltagande är att Critical Mass ska vara fritt från ”politiska 

symboler”. Gruppen, eller de som diskuterar, enas om att individerna med anti-

kärnkraftsmärkena ska cykla i bakersta delen av manifestationen. Foto privat. 

 

År 2016 flyttas samlingsplatsen några hundra meter söderut till 

trottoaren utanför en privatägd cykelbutik på Vartoftagatan. Det året 

är också det sista då samlingen sker på Södermalm, året efter flyttas 

samlingsplatsen till annan stadsdel i innerstaden.  

Spelhändelsens kontext: cykelaktivism 
I The Urban revolution från år 1970 hävdar Henri Lefebvre att den 

urbana gatan är invaderad av bilen och av bilens lobbyister.447 Bilen 

har fått högsta prioritet, något som skadar det urbana och sociala livet. 

 
447 “The invasion of the automobile and the pressure of the automobile lobby have turned the 

car into a key object, parking into an obsession, traffic into a priority, harmful to urban and 

social life.” Lefebvre 2003, s. 18. 
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Lefebvre argumenterar för begränsningar av bilens dominering i och 

av det urbana rummet. Att Lefebvre inte nämner någonting om bilens 

eller snarare det fossila bränslets negativa miljöpåverkan kan förklaras 

med att på 1970-talet var denna fråga inte lika aktuell som idag på 

2010-talet, även om enskilda kritiska röster fanns. Det är i första hand 

bilens maktanspråk i det urbana rummet och bilens koppling till en 

kommersialiserad vardaglighet som Lefebvre kritiserar. I den urbana 

människan rättigheter ingår också rätten till ”den förnyade 

centraliteten, till mötes- och utbytesplatser, till livsrytmer och 

tidsanvändningar som tillåter det hela och fulla bruket av dessa 

tillfällen och platser”, en strävan som enligt Lefebvre bilen och dess 

utbredning i det urbana rummet, står i vägen för.448  

Tjugotvå år efter The Urban Revolution och hundratals mil från 

Paris, gjorde Critical Mass sitt första framträdande en fredag år 1992 i 

San Francisco.449 Under slagordet ”We aren´t blocking traffic. We are 

traffic”, ville deltagarna öka cyklisternas position och återta det 

offentliga rummet genom att regelbundet använda gatorna för social 

aktivism.450 I sagda slogan formuleras kravet på att cykeln ska 

uppfattas som en lika väsentlig del av fordonstrafiken som bilen och 

därmed ges ett lika stort utrymme som privatbilismen.451  San 

Francisco-manifestationen blev startskottet för liknande 

manifestationer i storstäder runt om i världen, på många platser 

genomförs aktionen sista fredagen i månaden.452 På Critical Mass´ 

svenska Facebook-sida är nämnda slogan översatt till ”Vi hindrar inte 

trafiken-vi är trafiken” under de år jag deltar i spelhändelsen.453 Det 

finns flera aspekter än att bara markera närvaro som Quentin Stevens 

påpekar. Framträdandet av Critical Mass är konfrontativt genom 

mängden av cyklister som ianspråktar utrymme på gatan.454  

Begreppet ”critical mass”, det vill säga kritisk massa, är hämtat från 

kemiforskningen och syftar på den kvantitet av ett ämne som måste 

 
448 Lefebvre 1982, s. 182.  
449 https://www.sfcriticalmass.org/20th-anniversary. 
450 https://www.sfcriticalmass.org/faq. På 2010-talet uppfattar inte den San Francisco-

baserade delen av Critical Mass bilen eller bilismen som motståndaren. Istället säger man sig 

vilja arbeta inkluderande och sträva efter att ändra ”the way life is organized” i sin helhet. I 

den aktuella texten på hemsidan år 2021, har aktivismen tonats ned. 

https://www.scorcher.org/cmhistory/traffic.html. 
451 https://www.sfcriticalmass.org/faq. 
452 Om den globala Critical Mass-rörelsen, se https://times-up.org/critical-mass/what-critical-

mass. 
453 På den svenska Facebook-sidan fanns denna slogan men har sedan dess ändrats. 

http://www.facebook.com/cm. 
454 Stevens 2007, s 85.  

http://www.facebook.com/cm
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uppnås för att en viss process ska kunna vara möjlig. I Critical Mass 

kan den kritiska massan förstås som det minsta antal cyklister som 

krävs för att aktionen ska kunna genomföras och därigenom ta en gata 

i anspråk och på så sätt ifrågasätta privatbilismens dominering. Ju fler 

cyklister som deltar på gatan, desto större utmaning mot bilismen.455 

Härigenom förkroppsligar Critical Mass ett motstånd mot bilens 

dominerande position i vardaglighetens tänkta rum. Människors 

(upp)levda och erfarenhetsbaserade rum förändrades i takt med 

biltrafikens allt mer dominerade position under slutet av 1950- och 60-

talen.456 Med domineringen blev bilismen normen i det urbana 

rummet, inte minst i Stockholm. Hela kvarter revs, gamla gator 

försvann och nya gator anlades. Det byggdes en mängd parkeringshus 

i centrala staden. Genom rörelser som Critical Mass ifrågasätts bilen 

som norm. 

Bilens dominering i Stockholms innerstad började ifrågasättas mot 

slutet av 1960-talet. Kritiken ökade under 70-talet och kanaliserades 

genom urbana, sociala rörelser som hade både ett stadsbyggnads- och 

ett stadsmiljöperspektiv.457 Betraktad som urban social rörelse 

positionerar sig Critical Mass inom kontexten stadsmiljörörelser med 

praktiker som gatuagitation och utomparlamentariska aktioner.458  

 

Horisontell struktur, spelarstyrning och sociala medier 

Den urbana rörelsen Critical Mass är del av en global tendens runt 

millennieskiftet, där löst sammansatta nätverk som saknar 

övergripande organisation och som i likhet med andra nutida sociala 

rörelser, samordnas via sociala medier.459 Critical Mass saknar både 

 
455 Stahre 2007, s. 225ff. 
456 Lefebvres rumsliga triad löper som analytisk tråd genom studien men en påminnelse om 

triadens delar kan vara på sin plats. Triaden består av kroppsliga praktiker i rum, det tänkta 

rummet samt det (upp)levda och erfarenhetsbaserade rummet.  Lefebvre 2011, s. 38ff. 
457 Enligt Ulf Stahre kan en social rörelse definieras som ”en kollektiv handling som innebär 

solidaritet mellan deltagarna, social konflikt samt social förändring”. Stahre 2002, s. 93. 
458 En av Stockholms urbana sociala rörelser, stadsmiljögruppen Alternativ Stad, visar sig 

som organisation ha en långsiktig stabilitet och lever vidare in på 2010-talet. Stahre 2007, 

s.164ff och 239. Enligt hemsidan är Alternativ Stad ”en stadspolitisk aktionsgrupp som i mer 

än 50 år verkat för ett ekologiskt, demokratiskt och socialt hållbart Stockholm.” 

http://www.alternativstad.nu.  Även Byalagsrörelsen, Nätverket Stoppa Förbifart Stockholm 

och Stockholmspartiet ska nämnas. Nätverket Stoppa Förbifart Stockholm betecknar Stahre 

som en reaktiv rörelse som skapas i reaktionen på förändringar i stadsrummet. i motståndet 

mot planerna på E4:ans utbyggnad väster om Stockholm. Stockholmspartiet som bildades år 

1979 betecknade sig som tvärpolitiskt med speciellt fokus på stadsplanefrågor.  
459 Stahre 2007, s. 226. På en Facebook-sida för Nulu Bicycle Company i Michigan läser jag 

år 2016 påpekas att en manifestation av Critical Mass kan se olika ut från stad till stad och att 
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övergripande organisation och centralt ledarskap. Statsvetaren Chantal 

Mouffe använder beteckningen ”horisontell struktur” om 

organisationer som väljer bort centralt ledarskap för att istället bygga 

en antiauktoritär organisationsform.460 I rörelser uppbyggda av 

horisontella strukturer produceras manifestationer utifrån en 

gemensam idé men genomförs lokalt utan att någon ansvarig eller 

något gemensamt regelsystem styr respektive framträdande. 

Förberedelserna inför framträdanden sker utan någon identifierbar 

planering. Det ingår också i ett deltagarstyrt nätverk att deltagarna 

ömsesidigt fördelar olika funktioner vid framträdanden.461 Härigenom 

är det deltagarna själva som producerar upplevelser för och med 

varandra. Exempelvis är det under de år jag medverkar en individ i 

nätverket som återkommande på Facebook ”skapar ett evenemang för 

gruppen”. Dagen och klockslaget för samlingen annonseras på 

Facebook-sidan.462 Tillsammans med den information som 

vederbörande lägger ut finns ett kommentarsfält där andra i Facebook-

gruppen kan återkoppla. I maj 2016 frågar en individ om det ”dags 

igen på fredag?”, och får till svar av andra: ”18.00 vid Medis verkar 

vara standard i de gamla eventen.”463 En månad senare, i juni år 2016, 

föreslår en individ att Critical Mass i Stockholm ska skapa en ny 

logoype. Del av förslaget är att ändra namnet från Critical Mass till 

”Kritisk Massa”. Det kommer arton kommentarer i kommentarsfältet 

på detta. De flesta är emot med argumentet att Critical Mass är ett 

internationellt känt namn. Något beslut fattas inte och uppenbarligen 

lades idén om en försvenskning av namnet på is. Det specifika med 

Facebook-sidan är att det uppstår en spelarstyrd dialog mellan 

intresserade samtidigt som sidan fungerar som marknadsföring av 

nästa cykelhändelse.  

    Enligt Ulf Stahre är ett typiskt nutida drag hos sociala rörelser som 

är aktiva i stadsbyggnadsfrågor att använda sociala medier som den 

huvudsakliga kommunikationsvägen.464 Critical Mass, som saknar 

central organisation som kan samordna aktivismen och den 

 
aktivismen kan variera vad gäller respekt för trafiklagar, motorfordonstrafik eller 

polismyndighet. http://www.facebook.com, sök på Nulu Bicycle Company (2016). 
460 Chantal Mouffe, Agonistik: Texter om att tänka världen politiskt, Bokförlaget Atlas, 

Stockholm, 2016, sid 140. 
461 Haggren et al 2008, s. 87. 
462 http://www.facebook.com/groups/15154023716, 2016. 
463 http://www.facebook.com/groups/15154023716, år 2016. Stavning enligt original.  
464 Stahre 2014, sid 181. Se även Pierre Hamel, Henri Lustiger Tahler and Margit Mayer, 

”Introduction” i Pierre Hamel, Henri Lustiger Tahler and Margit Mayer (red), Urban 

Movements in a Globalising World, Routledge, London, 2000, sid 9. 

http://www.facebook.com/
http://www.facebook.com/groups/15154023716
http://www.facebook.com/groups/15154023716
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gemensamma strategin, är ett exempel på hur information om en 

manifestation får spridning via internet.465 Sociala medier kan vara nog 

så effektiva både vad gäller att få tag på information och att sprida 

den. Genom sociala medier kan upprop inför nya manifestationer 

spridas med en hastighet som förändrat villkoren för nätverkandet. För 

Critical Mass har Facebook blivit en kommunikationsstrategi för 

deltagarna.466  

Mouffe diskuterar bland annat en aspekt avseende relationen mellan 

den kroppsliga aktivismen i cyklandet på den urbana gatan och inlägg 

på sociala medier. Mouffe påpekar att den gemensamma nämnaren 

hos många av de globala sociala rörelserna inte är sociala medier utan 

det kroppsliga ianspråktagandet av det offentliga, urbana rummet.467 

Critical Mass´ Facebook-grupp består av 990 medlemmar i augusti år 

2016 men på gatan, åtminstone de gånger jag deltar, är vi i regel 

mellan 5 och 20 individer, vid ett tillfälle knappt 50 individer. Det 

tycks vara skillnad på att klicka sig in på sociala medier och att delta 

fysiskt i det urbana rummet. Eller som teaterforskaren Khalid Amine 

argumenterar i en analys avseende behovet hos de aktiva under den 

arabiska våren av social medier: ”Still, if Arabs sat by their keyboards 

there would be no Arab Spring”.468  

Spelhändelsens korta förexistens  
De båda första år då jag deltar som spelare i Critical Mass sker, som 

jag nämner ovan, samlingen på Medborgarplatsen och två år senare 

flyttas samlingen till trottoaren utanför en cykelbutik på 

Vartoftagatan. Trottoaren är, liksom torget, ett öppet rum i det 

offentliga, urbana rummet men det är signifikativt för den 

kommersiella ordningens appropriering av Södermalm att 

samlingsplatsen flyttas från en öppen och välkänd plats där människor 

samlas av alla möjliga skäl, till trottoaren utanför en privatägd 

cykelbutik. Ett utrymme alldeles utanför en butik är inget neutralt 

utrymme utan är en förlängning av butikens kommersiella strävan. 

Flytten av samlingsrum formar individernas förståelse av det urbana 

 
465 Stahre 2007, sid 225. 
466 http://www.facebook.com/groups/cm.stockholm/ 
467 Mouffe 2016, sid 138. 
468 Khalid Amine, “Re-enacting Revolution and the New Public Spehere in Tunisia, Egypt 

and Morocco”, i Azmy & Carlson (red) 2013, s. 90. 
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rummet och relationen till envars (upp)levda rum. Det är, med andra 

ord, skillnad på att samlas på ett torg och utanför en butik.  

Både Medborgarplatsen och Vartoftagatan ligger i närheten av min 

bostad och är därigenom del av mitt (upp)levda och 

erfarenhetsbaserade vardaglighetsrum i stadsdelen.469 Det som sker när 

jag kommer till samlingen inför cyklandet i Critical Mass är att detta 

rum förändras. När jag anländer på min cykel transformeras min 

erfarenhet av sagda rum till ett förändrat rum. Transformationen av 

vardaglighetsrummet till ett blivande spelrum innebär för mig att 

andra delar av rummet hamnar i fokus jämfört hur det är i 

vardagligheten. Jag granskar exempelvis de andras cyklar, jag 

betraktar trottoarkanten särskilt noga och jag mäter den lilla gatans 

sträckning fram till Götgatan med en uppmärksamhet jag normalt inte 

fäster vid den sortens detaljer i vardagligheten.  

Som framgår i övriga kapitel hävdar jag att en mer eller mindre 

formaliserad, enskild eller kollektiv uppvärmningsfas föregår ett 

framträdande. Kravet på uppvärmning är del av spelhändelsens 

spelregler. I Critical Mass saknas den regeln. Spelandets förexistens 

är i detta fallet en kortvarig händelse som består av att de blivande 

spelarna, det vill säga vi som ska cykla, samlas cirka en kvart innan vi 

beger oss iväg.  

 

 

Cyklandets enkla spelregler  

Den som vill delta i ett spelande måste acceptera spelreglerna. En 

spelhändelse kan bara genomföras om spelarna accepterar reglerna, 

vare sig reglerna är upprättade av någon utanför spelarnas kollektiv 

eller av spelarna själva, vare sig reglerna finns nerskrivna eller ej. 

Enligt spelhändelsens tänkta strategi pågår spelandet inför åskådare i 

spelrummet tills spelarna lämnar rummet. Då är det är över, i enlighet 

med reglerna.  

Spelreglerna i Critical Mass finns inte nerskrivna. Det är genom 

mina observationer och erfarenheter vid fem tillfällen som jag 

identifierat ett upprepat beteende som jag betecknar som spelregler.  

Reglerna blir således till genom kroppslig erfarenhet och upprepning. 

Det är genom spelreglerna som spelrummet produceras, varje 

spelande kräver sitt spelrum.470 Spelreglerna säger att spelarna ska 

bege sig ut på gatorna på cykel, använda cyklarnas ringklockor och 

 
469 Det vill säga med utgångspunkt i Lefebvres rumsliga triad. Lefebvre 2011, s. 38ff. 
470 Se även Gadamer 1997, s. 85. 
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eventuellt en musikanläggning för att väcka uppmärksamhet kring 

aktionen mot privatbilismens dominering. Reglerna säger ingenting 

om andra auditiva spelmarkeringar, något som gör Critical Mass till 

en tyst spelhändelse jämfört med övriga tre i studien. I spelreglerna 

ingår att genom improvisation producera ett spelrum på slumpvis 

utvalda gator och att valet av färdväg ska ske som en tyst 

överenskommelse mellan de cyklande. Reglerna, åtminstone i den 

svenska versionen av Critical Mass, säger också att cyklisterna ska 

följa gällande trafikförordning. Critical Mass saknar en spelledare 

eller spelövervakare som är utsedd på förhand. Den påbörjade 

förflyttningen är resultatet av en socialt lyhörd process mellan de 

cyklande. Den eller de individer som så önskar tar ett beslut och 

påbörjar en förflyttning i någon riktning medan övriga följer efter. En 

relationell hörsamhet och osynlig kommandogivning är signifikativ 

för spelandet i Critical Mass. Reglerna säger ingenting om vilka 

cykelmodeller som ska användas mer än att fordonet ska framföras 

genom att den cyklandes fötter med kroppskraft ska trampa ner 

cykelns trampor varvid fordonet förflyttar sig.  

Cyklandet som strategi  
Jag identifierar inledningsvis tre steg i vårt spelande i Critical Mass. 

Det första steget innebär att vi leder våra cyklar över trottoarkanten ut 

på gatan. Alla spelare sätter sig på sina cyklar med händerna på styret 

och fötterna på tramporna. Spelandets tröskelpunkt överskrids 

samtidigt av alla oss spelare, såvitt jag kan se. Det hela sker som en 

gemensam men outtalad överenskommelse. Tröskelpunkten för oss 

över gränsen till det liminoida rummet där produktionen av 

communitas sker. Det andra steget innebär att vi styr mot trafikljuset 

på Götgatan ett femtiotal meter österut. Vi finner nästan omedelbart 

en lugn rytm. Den unge mannen med lådcykeln låter technomusikens 

dunkande strömma ut från högtalaranläggningen i cykelns frontlåda. 

Musiken utgör en högljudd spelmarkering och bidrar till 

transformationen av vardagligheten till spelrum. Högtalarmusiken 

fyller en liknande funktion som blåsorkestern i Señor de los Milagros 

de Nazarenas, eller som i en mängd demonstrationer. Den det vill 

säga som en tids- och rumsmarkör som signalerar till åskådaren att en 

manifestation genomförs, något som öppnar för transformationen av 

vardagligheten. Steg numer tre innebär att vi ringer i cyklarnas 

ringklockor. Ljudet av klockorna är visserligen sprött men den 
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samlade effekten uppfattar jag där jag befinner mig mitt i kollektivet 

av cyklande, som stark och med möjlighet att väcka uppmärksamhet. 

När trafikljuset slår om till grönt är det någon av spelarna som på 

eget initiativ är först med att svänga vänster ut på Götgatan. Vi andra 

följer efter. Här kan det vara frågan om bristande observation från min 

sida. Vänstersvängen kan ha föregåtts av ett verbalt utbyte mellan ett 

par av spelarna i täten. Jag märker inget av detta där jag befinner mig 

en bit längre ner i klungan och jag drar slutsatsen att beslutet fattas 

kollektivt eller som en outtalad gemensam överenskommelse. Risken 

att jag som observatör missar någon information är alltid 

överhängande vid kollektiva spelhändelser i urbana rum.  

Stevens beskriver strategin i manifestationer som Critical Mass 

som ”playful socialization”, det vill säga en lekfull och avspänd 

relation mellan cyklister och vardagligheten i det urbana rummet.471 

Jag känner igen Stevens beskrivning om det avslappande 

förhållningssättet på vårt eget cyklande. Vi som cyklar markerar vår 

närvaro i det urbana rummet genom auditiva spelmarkeringar och 

genom vår långsamma färd på gatan eller cykelbanan. I 

dubbelfunktionen närvarande observatör och spelare kan jag 

konstatera att jag som spelare är nedsänkt i en koncentrerad men 

reflekterande mental närvaro.472 Samma gäller för mig i positionen 

observatör. Cyklande kräver koncentration. Att cykla är en kunskap 

jag tillägnat mig och som inkluderar ett förhållningsätt som är rotat i 

mig genom åratal av upprepning. Jag lärde mig som barn hur jag ska 

göra för att få cykeln i rullning, hålla balansen, hur jag ska öka farten 

eller bromsa cykeln. Det kräver en annan fördjupning i förflyttningen, 

vad jag här betecknar som mental närvaro, jämfört med att promenera. 

På samma gång måste jag reflektera över det omgivande trafikläget, 

inte minst i rusningstrafik. Jag måste vara vaksam på trafiken. 

Spelandet erbjuder samtidigt en njutbar stund på det urban rummets 

gator. Det är helt enkelt trivsamt att cykla. Cyklandet har det ludiska 

spelandets hela potential, regelstyrt och fokuserat. Tillsammans med 

övriga rullar jag iväg på cykeln, vi pratar med varandra och ser oss 

omkring. Det är ett spelande som förefaller planlöst men där just det 

planlösa flanerandet är poängen. De gator som vi genomkorsar 

medverkar till att producera ett mönster av riktningar och relationer i 

det urbana rummet.  

 

 
471 Stevens 2007, s. 85. 
472 Om begreppet immersion, se Sauter 2021, s. 95 och 128f.  
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Civil olydnad 

Ett syfte med strategin i Critical Mass är att människors (upp)levda 

rum, det vill säga vardaglighetsrummet, ska transformeras till en ny 

funktion. Människor ska genom detta får syn på cyklandets relation 

till privatbilismen. För att detta ska kunna ske bör det, som jag nämnt, 

vara tillräckligt många som cyklar. Vi ska inte bara markera närvaro 

utan bli en dominerande faktor i trafiken, det vill säga ”we are traffic” 

som stridsropet i San Fransisco år 1992 löd. Spelhändelsen saknar 

polistillstånd men strategin ligger i övrigt inom gränsen för vad som 

stipuleras i Trafikförordningen.473 Jag har inte deltagit i någon Critical 

Mass då något trafikbrott har skett. Därigenom anpassar sig vårt 

cyklande på Södermalm till rådande lagstiftning. Mot detta står mitt 

argument att Critical Mass uppfyller kriterierna för civil olydnad. 

Dessa kriterier är fyra till antalet. För att räknas som civil olydnad ska 

aktionen ske offentligt, den ska grunda sig på icke-våld, den ska ha 

som mål att förändra eller bevara något samt den ska ha ett etiskt 

syfte.474 Critical Mass uppfyller dessa fyra kriterier med visst undantag 

för det första kriteriet, den offentligen redovisade olydnaden. Om en 

spelhändelse som använder civil olydnad inte uppmärksammas som en 

sådan, kan den räknas som civil olydnad? Eftersom vårt cyklande 

stundtals inte väcker någon uppmärksamhet, blir genomförandet till 

stor del anonymt. Jag menar ändå att det är frågan om civil olydnad. 

Vårt cyklade saknar polistillstånd, men sker likafullt offentligt. Det 

finns inga ambitioner i Critical Mass att dölja strategin och vid det 

tillfälle då vi är bortåt femtio spelare, befinner vi oss nära den kritiska 

massans funktion. I övrigt och med tanke på den svårighet som 

omgivningen har att identifiera spelandet är jag ambivalent inför 

definitionen av Critical Mass som något annat än en grupp cyklister i 

vardagligheten. Angående det sista kriteriet, ett etiskt syfte, uppfyller 

Critical Mass detta, i alla fall för den som anser att aktioner för att 

minska privatbilismen, har ett sådant syfte.  

För att tydliggöra vad den tänkta strategin som befinner sig mellan 

civil olydnad och vardagligt nöjescyklande ska leda fram till, går jag 

till Facebook-sidan av april år 2013 där jag läser att: ”[t]illsammans 

bildar vi en kritisk massa och byter ut cyklisternas utsatthet i trafiken 

mot en rullande fest. [...] Critical Mass är en cykeltur […] för att 

 
473 Trafikförordningen (1998:1276), Bestämmelser för alla trafikanter/Grundbestämmelser, 2 

kap. 1 § betecknas som ”En trafikant skall uppträda så att han eller hon inte i onödan hindrar 

eller stör annan trafik.”  
474 Strindlund & Vinthagen 2011, s. 44f. 



175 

främja cyklismen och våran rätt att ta plats på stadens gator.”475 I 

citatet används beskrivningar av funktionen som en ”rullande fest” 

och en ”cykeltur”. Det nämns mindre om den aktivistiska sidan av 

genomförandet. Critical Mass visar sig sakna en tydlig styrning från 

någon ledare, gemensam idé eller strikta spelregler. Den lokala 

tolkningen har företräde framför en central anvisning. 

 

 

 
Figur 6. Critical Mass på Folkungagatan. Enligt spelreglerna ska cyklandet i Critical Mass 

ske i ett makligt tempo på ett slumpmässigt utvalt antal gator på Södermalm. 

Deltagarantalet är, som bilden visar, för litet för att spelhändelsen ska kunna påverka 

övrig trafik på en bred gata som Folkungagatan. Foto privat. 

 

 

Förhandling på cykel 

Enligt Mouffe kan det offentliga rummet förstås som ett agonistiskt 

rum.476 Med begreppet agonistiskt rum ifrågasätter Mouffe idén om det 

offentliga rummet som ett rum av samförstånd och hävdar att ”utifrån 

det agonistiska synsättet [är] det offentliga rummet tvärtom en plats 

där motstridiga åsikter ställs mot varandra utan att slutligt kunna 

 
475 http://www.facebook.com/groups/15154023716, 2016. 
476 Mouffe 2016, s. 124ff. 

http://www.facebook.com/groups/15154023716
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förenas.”477 Ett antagonistiskt rum, däremot, består av 

sammandrabbningar mellan åsikter, där en lösning på motsättningen 

ligger långt borta. För att lösa en agonistisk motsättning krävs 

förhandling mellan parterna, i annat fall finns risken att agonismen 

övergår i oförenlig antagonism. Det är långt ifrån alla motsättningar i 

det urbana rummet som kan lösas med förhandling. Reclaim the City-

manifestationen år 1999, som jag nämner i avhandlingens Inledning, 

är ett sådant exempel. I vissa fall står kontrahenterna för långt ifrån 

varandra, andra gånger produceras antagonistiska relationer. Mouffes 

argumentation om det agonistiska rummet kan användas i analysen av 

Critical Mass.  

Motsättningen mellan olika intressen är ständigt närvarande på 

gatan och Critical Mass använder olika former av förhandlingar för att 

övervinna motståndet. Spelhändelsen utmanar och ifrågasätter 

privatbilismens dominering, i alla fall enligt den tänkta strategin. 

Genom aktivismen i cyklandet ställs två motstridiga argument om den 

urbana gatans funktion mot varandra, privatbilismens och cyklandets. 

I båda argumenten finns den gemensamma idén om gatan som rum för 

fordonstrafik. Även om privatbilister och cyklister kan enas om ett 

gemensamt nyttjande av gatan finns risken att dessa båda positioner 

producerar en alltför antagonistisk relation.  

     Förutom biltrafiken möter vi som cyklar i Critical Mass olika 

motstånd som kräver förhandlingar i det urbana rummet. Ett sådant är 

trafikförordningen som reglerar var och hur i det urbana rummet 

cyklar får framföras.478 Vårt bidrag till förhandlingen är att vi håller 

oss till trafikreglerna. Vi cyklar aldrig mot rött ljus, exempelvis. Ett 

annat motstånd utgörs av gatans mikroelement såsom trafik- och 

belysningsstolpar, trottoarkanter och trottoarkanter. Mikroelement kan 

producera motstånd men kan även tjäna som vilopunkter eller 

rundningsmärken för cyklisten. Detta får i så fall ses som en 

förhandlingslösning. En trottoarkant är inte förhandlingsbar men 

respekteras inte alltid av cyklisterna.  

Det svåraste motstånd som vi som cyklar möter på Götgatan eller 

Folkungagatan är vår ringa numerär. Jag använder beteckningen 

motstånd eftersom jag menar att antalet cyklande utgör skillnaden 

mellan att lyckas eller inte lyckas med förändringen av gatans 

funktion som är vår strävan. Den påminnelse om cyklandets villkor 

som inryms i citatet om att Critical Mass inte är ett hinder för trafiken 

 
477 Se även Chantal Mouffe, “Artistic Activism and Agonistic space”, i Art&Research: A 

Journal of Ideas, Contexts and Methods, vol 1, nr 2, 2007, s. sid 3. 
478 Trafikförordningen (1998:1276). 
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utan är trafiken, utgör grunden för detta. Motståndet består i det 

faktum att antalet spelare i spelhändelser påverkar möjligheten att 

transformera en gata till spelrum. Om Critical Mass bestod av 

hundratals individer som samlades till en kraftfull manifestation som 

blev större än summan av individerna, då hade gatans funktion 

förändrats och vardagligheten hade transformerats till spelrum.479 Men 

detta sker inte på Götgatan och Folkunggatan. Jag kan formulera 

problemet utifrån termen förhandling. Vid de fem tillfällen då jag 

deltar i Critical Mass går förhandlingen med motorfordonstrafiken 

och vardagligheten trögt. Vi som cyklar lyckas aldrig ta det utrymme i 

anspråk som vi behöver för att påverka. Än en gång, vi är för få 

spelare, helt enkelt, för att uppnå syftet med cyklandet. Möjligheten 

att lyckas med strategin i Critical Mass är till viss del en rumslig 

fråga, något jag tar upp i avsnittet om osynligt eller oidentifierat 

spelande. Som kapitlet om Señor de los Milagros de Nazarenas bland 

annat visar måste det inte vara det stora antalet spelare i en 

spelhändelse som transformerar gatan till spelrum. Det kan finnas 

andra orsaker.  

 

Critical Mass och Situationisterna 

Enligt teaterforskaren Carl Lavery lever 1960-talets Parisbaserade 

rörelse Situationisterna vidare i de framträdanden som Critical Mass 

gör på 2000-talet.480 Framträdandet pågår, både i Critical Mass på 

Södermalm och hos Situationisterna i Paris, i det tänkta rum såsom det 

materialiserats, det vill säga på de gator och korsningar som är 

planerade, anlagda eller byggda.  

Guy Debords bok Skådespelssamhället består av en serie aforismer 

där kritiken av samtiden är genomgående. Begreppet skådespel ska 

inte förstås som en rörelse bredvid vardagligheten eller som ett pålagt 

tidsfördriv utan som ”det verkliga samhällets innersta overklighet. 

[…] Skådespelets form och innehåll rättfärdigar i sig helt och fullt det 

existerande systemets villkor och ändamål.”481 I skådespelssamhället, 

det vill säga, i vad Debord menar är det kapitalistiska systemets 

vardaglighet, har individen tvingats upp på läktaren och kan bara se på 

 
479 Det vill säga den princip som Engels tar upp gällande vattnet som når frys- eller 

kokpunkten och därigenom förvandlas till annan kvalitet. Engels 1967, s. 173f. 
480 “That is not to say that the spirit of the Situationism is dead. On the contrary, it is 

embodied in the performative activism of movements such as Critical Mass and Reclaim the 

streets, […]”  Carl Lavery, “Situationism”, i Whybrow (red) 2010, s. 93.  
481 Debord 2002, s. 22. 



178 

när varufieringen spelar sitt egna spel. Det är en samhällsordning där 

skådespelet, det vill säga den politiskt-ekonomiska ordningen, pågår 

inför ögonen på individen i vardagligheten. Strategin för att bryta 

denna passivitet är att i det urbana rummet genomföra en aktivistisk 

praktik vars syfte är ”att genom olika specialiserade medier, ställa till 

beskådande den värld som inte längre är direkt gripbar”.482  

När det gäller individens passivitet gör Debord en jämförelse med 

den samtida teatern. Det kollektiva deltagandet i konstruktionen av 

situationer i det urbana rummet är ett svar på vad Debord betecknar 

som den samtida teaterns passivitet och oförmåga att intervenera i 

människors vardaglighet. Därför var konstruktionen av situationer 

riktad mot hela idén om teater.483 Det är i det urbana rummet som 

människor kan påverkas genom deltagande och det är i det rummet 

som framtidens teater ska genomföras. Åskådarens position i 

Situationisternas strategier är inte så välformulerad men enligt Debord 

blir den samtida teaterns avsaknad av ambition att verkligen nå fram 

till åskådaren, del i det främlingskapande som produceras av det 

kapitalistiska samhället.  

En av de strategier som Situationisterna använde för sina aktioner i 

Paris på 1960-talet gick ut på att ett kollektiv av deltagare via ett till 

synes planlöst flanerande i det urbana rummet skulle producera 

situationer som avledde den av det tänkta rummet planerade 

riktningen.484 Deltagarna förflyttade sig kors och tvärs eller i 

cirkelrörelser genom staden för att bryta med de urbana stråk och axlar 

som stadsplanerarna tänkt sig. Genom att kollektivet producerade 

oväntade situationer, ville man förskjuta det urbana rummets 

vardaglighetsfunktion. Strategin ifrågasatte, ville riva upp och rita om 

kartan över staden för att därigenom skänka nya erfarenheter och 

insikter om maktförhållande i det urbana rummet.485  

Situationisternas ianspråktagande saknar genomgripande 

dokumentation varför resultatet av strategin är svårbedömd.486 För 

 
482 Debord 2002, s. 26. Kursivering i original. 
483 “The construction of situations begins on the side of the modern collapse of the idea of 

theatre. It is easy to see to what extent the very principle of theatre – non-intervention – is 

attached to the alienation of the old world.” Debord, “Towards a Situationist International”, i 

McDonough (red) 2004, s. 47. 
484 Svenska Bokförlagets Ordböcker: Fransk-Svensk Ordbok, Svenska Bokförlaget/ Norstedts, 

Stockholm, 1963, s. 202. 
485 Guy Debord, “Towards a Situationist International”, i McDonough (red) 2004, s. 44 4̶9. Se 

även Peter Cornell, Öppningar: Idéer och Notiser, Gidlunds, Stockholm, 2014, s. 182f. 
486 Claire Bishop, Artificial Hells: Participatory Art and The Politics of Spectatorship, Verso, 

London & New York, 2012, s. 77. 
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Lefebvre som under 1960-talet var samtalspartner och inspiratör till 

Debord, är förändringar och appropriering av det urbana rummet 

strategier för kunskap om produktionen av nya rumsligheter.487 

Situationisternas idéer hade visst inflytande under majrevolten i Paris 

år 1968, en revolt som i stora stycken genomfördes på stadens gator 

och där termer som deltagande var centrala.488  

   Kollektivet som cyklar och tillhör den Stockholmsbaserade delen av 

den internationella rörelsen Critical Mass, flanerar på Söders gator 

med en strategi som, i alla fall till det yttre, kan jämföras med 

Situationisternas. Det kollektiva deltagandet är primärt och utgör 

grundbulten i Critical Mass liksom hos Situationisterna. Jag vill dock 

hävda att Critical Mass i större utsträckning än Situationisterna är en 

spelarstyrd spelhändelse. Hos Critical Mass saknas dock den 

aktivistiska udd som fanns i Paris på 1960-talet. Vårt cyklande på 

2010-talets Södermalm strävar inte efter att rita om stadsdelen på tvärs 

mot det tänkta rummets materialisering. Det mönster av passerade 

gator som vävs av vårt flanerande, utgör ett blygsamt alternativ till det 

tänkta och planerade rummet, inte någon genomgripande förändring 

genom appropriering.   

Osynligt eller oidentifierbart spelande  
Sauter påminner om att människor inte alltid är medvetna om de 

omständigheter som råder kring ett framträdande och att de som 

framträder inte nödvändigtvis presenterar sina handlingar som 

”teatrala” eller tolkningsbara spelmarkeringar.489 Detta gäller inte 

minst de särskilda förhållanden som spelande i det urbana rummet 

genomförs under. Exakt vad det innebär för individer att inte vara helt 

medvetna om omständigheterna kring ett spelande i det urbana 

rummet är en komplex fråga. Vem som ska betecknas som åskådare i 

rummet är inte givet, såvida inte det redan i spelandets förexistens har 

arrangerats ett särskilt fysiskt åskådarrum där de som önskar kan inta 

sina platser. Men om individer inte förstår att de befinner sig inför en 

spelhändelse är frågan om vederbörande ska räknas som åskådare. 

Josette Férals argument att det är åskådaren som är den viktigaste 

komponenten för produktionen av ”teatralitet”, utmanas av relationen 

 
487 “The diversion and reappropriation of space are of great significance, for they teach us 

much about the production of new spaces. “ Lefebvre 2011, s. 167. 
488 Lavery i Whybrow (red) 2010, s. 93. 
489 Sauter 2008, s. 12. 
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mellan spelare och åskådare i Critical Mass.490 Möjligheten att avkoda 

spelandet som spelande försvåras eller omöjliggörs. När spelande 

oväntat och utan marknadsföring tar en gata i anspråk utan att 

människor i vardagligheten är förberedda kan svårigheter till 

identifiering uppstå.  

Shannon Jackson diskuterar i vilken utsträckning ”performances”, 

utmanar den strikta gränsdragningen mellan konsthändelsen och ”the 

rest of the world”.491 Om jag bortser från att Jacksons fråga gäller 

konsthändelser, kan jag applicera frågan om gränsdragning mellan 

vardaglighet och spelande också på de spelhändelser jag tar upp här i 

studien. Jacksons fråga belyser de specifika förutsättningar som 

spelhändelser i det urbana rummet ställs inför. Det är svårt att dra 

gränsen mellan spelhändelser och vardagligheten när det inte enbart är 

fysiska avgränsningar eller byggda åskådarrum som saknas utan även 

visuella markeringar såsom biljetter, särskild belysning, banderoller, 

flaggor, specifika kostymer eller en orkester. Det är andra markörer 

som måste produceras för att gränsen mellan spelande och 

vardaglighet ska tydliggöras i det urbana rummet.  

Det urbana rummet kring Götgatan och Folkunggatan består av en 

mängd kontor, butiker, restauranger och kaféer. Detta i sin tur medför 

att tillgången till potentiella åskådare är god. Både i och utanför 

butikerna och kaféerna finns möjligheter för människor att möta 

Critical Mass åskådande. Vi som cyklar använder inte ett högre tempo 

än att jag från min position på cykelsadeln kan avgöra om individerna 

på trottoarerna lägger märke till oss. Potentiella åskådare på Götgatan 

eller Folkunggatan har svårt att identifiera gränsen mellan spelande 

och vardaglighet i Critical Mass. När jag blickar ut mot de gående på 

trottoarerna ser jag få, om ens någon, som verkar lägga märke till vårt 

framträdande och därigenom identifierar genomförandet som en 

spelhändelse och en manifestation mot privatbilismen. Jag kan inte se 

att någon individ på trottoarerna på Götgatan eller Folkungagatan 

visar intresse för oss. Vore det så, skulle det innebära att vederbörande 

intar positionen aktiv åskådare. Så är dock inte fallet. Även vid det 

enstaka tillfälle då vi är bortåt femtio cyklande sker det någon 

identifikation. Eftersom cyklar och cyklister är vanliga på 

Södermalms gator blir cyklandet i Critical Mass en kameleontartad 

spelmarkering. De spelmarkeringar vi gör, såsom användandet av 

cyklarnas ringklockor och lådcykelns högtalare, lyckas inte dra en 

 
490 Féral 1997; Féral, 2002, s. 97. 
491 Jackson 2011, s. 15. 



181 

gräns mellan spelhändelse och vardaglighet, än mindre producera en 

kommunikativ relation mellan spelare och åskådare på de stora 

gatorna Götgatan eller Folkunggatan. Spelmarkeringarna döljs i 

rusningstrafiken. En enstaka spelmarkering som kan uppfattas som 

avvikelse från vardagligheten och därigenom markera spelande, är att 

vårt cykelkollektiv under några rumsliga moment inte använder 

cykelbanan utan istället använder körbanan. Ett sådant förfarande kan 

kommunicera avvikelse. Det är samtidigt ett faktum att avsaknaden av 

tydliga fysiska utrymmen för potentiella åskådare att ta plats på 

försvårar förbipasserandes identifikation av spelandet och därmed 

gränsdragningen. Dessutom befinner sig individerna på trottoaren där 

av andra skäl än att bevista en spelhändelse. Det förefaller som om 

den kommunikativa processen mellan spelare och åskådare inte 

fungerar som den borde enligt den tänkta strategin i detta rum. Critical 

Mass producerar ingen centralitet i det urbana rummet utan 

produceras av ett antal cyklister som i relativ tystnad flanerar på 

gatorna. Vi som cyklar har härigenom begränsade möjligheter att 

kommunicera med åskådare, trots mängden av potentiella sådana. På 

breda gator som Götgatan och Folkungagatan förblir 

vardaglighetsrummet intakt när vi kommer cyklande. 

Transformeringen till spelrum uteblir. Här finns det anledning att tala 

om en åskådarens negation, det vill säga att en potentiell åskådare inte 

identifierar spelandet innebär att vederbörande förnekar sin potentiella 

position som åskådare.  

Detta torde innebära att det saknas en åskådarposition i Critical 

Mass eftersom människorna i omgivningen inte känner till att det är 

en arrangerad spelhändelse. Sauters påminnelse som jag inleder 

avsnittet med,  applicerar jag på Critical Mass. De förbipasserande på 

trottoarerna är inte medvetna om att en spelhändelse pågår ute i 

körbanan eftersom vi som cyklar inte lyckas presentera några 

identifierbara spelmarkörer.  Vi utsätter vardagligheten för dold eller 

osynlig provokation för att väcka potentiella åskådare till klarhet om 

relationen mellan privatbilismen och cyklandet med en strategi som 

vill transformera de förbipasserande till aktiva åskådare och 

vardagligheten till ett spelrum. Men så sker inte på Götgatan och 

Folkungagatan. Eftersom kommunikationsprocessen i Critical Mass 

produceras under specifika omständigheter, kommer jag att nedan att 

diskutera alternativa förståelser av det spelrum som produceras och av 

spelandets möjlighet att framträda i det urbana rummet. 
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Spelrummets möjlighet på breda gator 

Med tanke vad jag ovan diskuterat måste jag ställa frågan om Critical 

Mass verkligen kan betecknas som spelhändelse i studiens mening. 

Frågan är om det verkligen upprättas en kommunikativ relation mellan 

spelare och åskådare.  

Det fysiska avståndet mellan spelare och åskådare i en spelhändelse 

varierar i urbana rum, från någon enstaka meter till ett hundratal 

meter. Individer i urbana rum kan, teoretiskt sett, både se och höra en 

händelse som pågår flera hundra meter bort. Att bestämma det exakta 

avstånd från spelhändelser i det urbana rummet som en individ måste 

befinna sig för att betecknas som åskådare, är en ytterst komplex 

fråga. Svaret beror på spelhändelsen omfång i antalet spelare men 

även de visuella och auditiva spelmarkeringarna. Det är också skillnad 

på rummets storlek. Befinner sig spelhändelsen utom synhåll för 

individen ifråga, går det knappast att tala om att åskåda. En individ 

kan uppfatta spelhändelsen med hörseln men i övrigt befinna sig i en 

vinkel eller ett avstånd från denna som kan beskrivas som delvis 

skymd sikt, som det kan heta i reguljära teaterrum.  

På grundval av empiriska studier i det offentliga, urbana rummet 

argumenterar jag för att ett vardaglighetsrum som Götgatan eller 

Folkunggatan, inklusive trottoarer, trots allt producerar både en 

kommunikativ spelhändelse och ett spelrum trots nämnda svårigheter 

med identifiering. Rusningstrafiken pressar ihop det potentiella 

spelrummet, det vill säga det utrymme på gatan som vi som cyklar 

tillåts använda. Visst är våra möjligheter att transformera hela gatan 

till spelrum begränsad när vi cyklar men i vårt begränsade utrymme 

finns den möjligheten. Det som sker är att produktionen av spelrum 

görs inuti vardaglighetsrummet. Med hjälp av principen om enhet och 

motsättning menar jag att även om vi som cyklar är en del av trafiken 

och alltså inte avviker från vardagligheten, producerar vi genom vårt 

spelande ett eget spelrum i motsättning till trafiken, med andra ord vi 

utgör en motsättning mot helhet men är samtidigt en del av denna 

helhet.492 Cyklandet producerar trots allt en relation till vardagligheten 

på de breda gatorna, om än en relation som ser annorlunda ut än på en 

smalare gata. 

 

 
492 Engels 1976, s. 163. 
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Mellan spelande och vardaglighet på smala gator 

På den smala Bondegatan som löper i östlig riktning från Götgatan, 

råder andra rumsliga förutsättningar för relationella 

kommunikationsprocesser mellan spelande och åskådare än på 

Götgatan eller Folkungagatan. Bondegatan producerar, på ett annat 

sätt än de båda andra gatorna, centralitet i stadsdelen genom sin öst-

västliga sträckning genom det gentrifierade ”Sofo”. Bondegatan är ett 

smalt rum där avståndet mellan gata och trottoar är kort. Trafiken är 

enkelriktad på vissa sträckor vilket minskar trafikflödet.   

     I det rumsliga moment då vi på våra cyklar svänger in på 

Bondegatan får våra spelmarkeringar ett större kommunikativt 

genomslag på omgivningen. På Bondegatan klingar cyklarnas 

ringklockor med en högljudd rytm och med en lekfullhet som närmar 

sig Roger Caillois´ paidia-begrepp.493 Här får lådcykelns technomusik 

sin givna position som spelmarkering utan att möta rusningstrafikens 

motstånd. På Bondegatan observerar jag de otvungna samtal som 

produceras hos oss som cyklar och jag ser hur människor på 

trottoarerna stannar upp, följer oss med blicken, ler, vinkar och 

fotograferar oss.494 Jag ser och hör några som applåderar. Visserligen 

ser jag andra som skyndar trottoaren fram utan att ta notis om oss men 

det är ett villkor att räkna med vid varje spelhändelse i det urbana 

rummet. På Bondegatan kan vi obehindrat kliva in i det liminoida 

rummet och överskrida gränsen från vardaglighet till spelrum 

tillsammans med åskådarna på trottoarerna. Spelandet som social 

process fungerar här. De aktiva åskådare som presenterar sig för oss 

på Bondegatan producerar tillsammans med oss som cyklar ett upplevt 

spelrum. I detta rum framträder både spelarnas och åskådarnas 

kroppslighet tydligare. På den sträckning av Bondegatan som Critical 

Mass använder framträder spelandet som den avvikelse från 

vardagligheten det är.  

På Bondegatan kan det finnas anledning att tala om en aktiv 

åskådare och en aktiv kommunikationsprocess mellan spelare och 

åskådare. Huruvida de åskådare vi passerar känner till Critical Mass 

eller inte, måste jag låta vara osagt då jag inte intervjuar någon av 

 
493 Caillois 2001 (a), s. 13. 
494 Under de här åren ser jag alltfler individer som fotograferar framträdanden och andra 

fenomen i det urbana rummet. Den nya generationen av mobiltelefoner har utrustats med 

känsliga kameror som tar bra foton. Samtidigt finns ett flertal vägar på sociala medier att dela 

fotona på. Fotograferandet som på 1900-talet var en verksamhet för yrkesfotografer och 

turister har idag blivit en del av vardagligheten där gränsen mellan privat och offentligt blir 

otydlig. 
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dem. Om anledningen till att åskådarna på trottoaren fotograferar oss 

där vi cyklar förbi, är att vi framträder som ett kollektiv med auditiva 

markörer eller för att vi är Critical Mass, kan jag inte heller veta. 

Oavsett vilket ser åskådarna ett kollektiv av cyklister och hör 

ringklockor och technomusik, vilket är tillräckligt för att kollektivet 

ska avvika från vardagligheten. Vi som cyklar vet att vi på 

Bondegatan befinner oss i spelandets sociala praktik och på denna 

gata identifierar och återkopplar närvarande individer, vilka jag 

betecknar som aktiva åskådare, cyklandet. Åskådarna ser ett kollektiv 

av cyklande och de hör cyklarnas ringklockor och technomusiken. 

Åskådarna vinkar glatt. Tillsammans producerar vi en relation och en 

kommunikationsprocess mellan spelare och åskådare. 

 

Åskådaren och rummets betydelse 

Den tänkta och planerade strategin i Critical Mass fungerar på ett 

annat sätt på de breda gatorna än på de smalare. Det tänkta och 

planerade rummet såsom det materialiserats har sålunda direkt 

påverkan på möjligheten att producera relationen mellan spelare och 

åskådare. I det här fallet är det inte de boendes, yrkesverksammas eller 

förbipasserandes kroppsliga praktiker eller deras (upp)levda och 

erfarenhetsbaserade rum som fäller avgörandet, utan de rumsliga 

villkoren. Det finns en motsättning i detta. Götgatan som är en bred 

genomfartsgata, erbjuder goda möjligheter att producera spelhändelser 

på. Den är ett större spelrum och många åskådare kan befinna sig 

samtidigt där. Mot detta står att på Götgatan kan spelandet i Critical 

Mass inte identifieras eftersom spelarna är för få till antal och befinner 

sig för nära vardagligheten. På en smalare gata finns mindre utrymme 

för spelandet och åskådandet men, å andra sidan, en smalare gata 

producerar ett tydligare framträdande och möjliggör därmed en 

tydligare kommunikationsprocess mellan spelare och åskådare.  

En annan aspekt gäller spelrummets spontana utsträckning i 

Critical Mass. Spelrummet improviseras fram allteftersom 

förflyttningen sker, något som får betydelse när det gäller åskådarens 

möjlighet att befinna sig i det rum och vid den tidpunkt då vi som 

cyklar passerar. Som Stevens påpekar skär Critical Mass rakt igenom 

det komplexa mönstret av urbana gator och väver varje gång ett nytt 

mönster av social interaktion.495 ”The event follow a new route each 

month, unknown even to most of the participants”, en utsaga av 

 
495 Stevens 2007, s. 87. 
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Stevens som jag kan verifiera. Förutsättningen gör det omöjligt för 

potentiella åskådare att i förväg placera sig på lämpligt utrymme för 

att åskåda. Ingen information går ut om på vilka gator som cyklisterna 

i Critical Mass gör entré på eller när detta ska ske. Det ligger således i 

spelhändelsens tänkta och planerade strategi ett ansvar för den 

oidentifierade potentialen i spelandet.   

Av detta följer att frågan om att identifiera gränserna mellan spelare 

och vardaglighet har skiftande svar i det urbana rummet. Det finns inte 

ett utan flera svar på Jacksons fråga som jag inleder avsnittet med och 

som gäller var gränsen ska dras mellan ”performance” och ”the rest of 

the world”. Gränsdragningen mellan spelandet och vardagligheten är i 

Critical Mass en komplex process då de olika gaturummen som 

används svarar med olika resultat. Utifrån mitt eget deltagande som 

spelare i Critical Mass kan jag slå fast att det vid genomförandet 

produceras olika tydliga gränser mellan spelare och åskådare beroende 

på vilket rum och vilken numerär som spelhändelsen har när spelandet 

genomförs.    

 

Den närvarande åskådaren  

Vad gäller åskådarens position hävdar Haggren et al i boken 

Deltagarkultur att allt åskådande innebär passivitet eftersom vad som 

betecknas som ”maktanspråk” alltid döljs i relationen mellan den som 

producerar en händelse och den som tar emot, det vill säga 

åskådaren.496 Denne, det vill säga åskådaren, saknar möjlighet att 

påverka händelseförloppet och får nöja sig med att titta på. En aspekt 

hos Haggren et al är att gränsen mellan den passive betraktaren och 

den aktive åskådaren stundtals är hårfin, till och med svåridentifierad. 

Mot detta argument ställer jag filosofen Jacques Ranciére som i The 

Emancipated Spectator tvärtom hävdar att åskådandet aldrig innebär 

passivitet och att åskådarens position inte måste utvecklas till 

aktivitet.497 Åskådandet är människans normalsituation för att lära och 

således en aktiv handling, enligt Ranciére. Våra handlingar, vårt 

vetande och vår inlärning sker som åskådare och binder samman 

kunskapen till en begriplig vardaglighet.  

Ranciéres utsaga är inte nödvändigtvis mer applicerbar på 

spelhändelser i det urbana rummet än vad argumentet från Haggrens et 

 
496 Haggren et al 2008, s. 45. 
497 “Being a spectator is not some passive condition that we should transform into activity. It 

is our normal situation.” Jacques Ranciére, The Emancipated Spectator, Verso, London och 

New York, 2009, sid 17.  
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al är, men frågan är om inte också hos en till synes passiv betraktare 

kan döljas en aktiv åskådare. Kroppar i det urbana rummet blir genom 

sin närvaro också del av en spelhändelse. Varje kropp som inte 

framträder i positionen åskådare, menar jag kan räknas in i kategorin 

åskådare-av-någon-kategori. En individ som förefaller ointresserad 

eller som helt slumpmässigt passerar förbi på Folkungagatan ska 

räknas in i åskådarnas kategori. Den till synes passive förbipasserande 

får härigenom en med aktiva åskådare likvärdig position i det urbana 

rummet. En yttre passivitet hos individen behöver inte innebära inre 

passivitet eller att denne inte är fokuserad eller har en riktad närvaro. 

Med andra ord, en individ som befinner sig på trottoaren när vi i 

Critical Mass passerar, kan reagera utan att jag förmår identifiera 

vederbörande som åskådare. Egentligen är det fysiska avståndet 

mellan dem som spelar och dem som åskådar betydelselöst, en 

potentiell åskådare är alltid närvarande men spelaren kan ha svårighet 

att identifiera vederbörande.498 Det går därför att argumentera för att 

det i det urbana rummet alltid finns individer som kan övergå till 

positionen passiv eller aktiv åskådare när som helst och utan att tydligt 

exponera sin position. Med närvarande menar jag kroppslig närvaro 

men även mental fokusering. Åskådarpositionen är en rörlig och 

dynamisk process där byte av positioner sker och vars framträdande 

inte alltid är tydligt. 

 

Åskådaren blir spelare    

När det gäller svårigheten att upprätta en relationell process mellan 

spelare och åskådare i Critical Mass kan termen oidentifierbart eller 

osynligt spelande vara användbar.  

Vi som cyklar är på väg nerför Katarinavägen, på nordöstra sidan 

av Södermalm, mot Slussen. Vi får upp farten i backen och befinner 

oss i närheten av vad Caillois i sin kategorisering av spelande 

betecknar som ilinx.499 Caillois syftar med ilinx på en aspekt av 

risktagande i spelandet, exempelvis vid balansgång eller bungyjump 

där svindel kan produceras hos spelaren. Denna aspekt av spelande 

innehåller risker och moment av fara. Jag är medveten om att det finns 

en förhöjd olycksrisk när jag rullar nerför Katarinavägen, i synnerhet 

som jag inte har cykelhjälm. Det ligger nära till hands att använda 

beteckningen balansgång när jag får upp farten. Några av de cyklande 

väljer cykelbanan att färdas på medan de flesta andra av oss väljer att 

 
498 Gadamer 2013, s. 71. 
499 Caillois 2001 (a), s. 23ff. 
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cykla en bit ut på gatan. Vi blockerar ju inte trafiken utan är del av 

den, som det heter i nämnda slagord från San Francisco år 1992. Att 

några av oss cyklister befinner oss i körbanans yttre körfält innebär att 

biltrafiken som kör i samma riktning som vi endast med svårighet kan 

ta sig förbi. Jag befinner mig i gruppens bakre led.  

En taxi kör upp bakom oss, vill passera och signalerar ihärdigt. 

Taxichauffören dras nu in i vad jag beskriver som osynligt spelande 

men som för honom eller henne framstår som ett cyklande i 

vardagligheten. Med argumentet om att Critical Mass är del av 

trafiken, vägrar vi cyklister att flytta oss in mot trottoarkanten för att 

taxin lättare ska kunna passera. I nästa ögonblick ser jag hur 

taxiföraren styr förbi oss och att bilen ligger nära några av dem som 

cyklar ytterst och att en mindre fysisk konfrontation blir oundviklig. 

Taxibilen stryker med sidan mot en av de cyklande. Den cyklande 

vinglar till men faller inte omkull. Någon av cyklisterna fotograferar 

registreringsnumret, andra ropar något efter den bortflyende taxibilen. 

Taxibilen kör vidare, ökar hastigheten och försvinner ner mot Slussen. 

Därmed försvinner taxichauffören ur spelandet. 

I ett specifikt rumsligt moment i en spelhändelse kan en individ 

som saknar kunskap om spelandet, transformeras till aktiv deltagare. 

Detta trots att spelandet kan beskrivas som osynligt eller 

oidentifierbart.500 Richard Schechner ser en relation mellan sin term 

dark play, det vill säga dolt spelande, och regissören och 

teaterpedagogen Augusto Boals “osynlig teater”, där en del av 

spelarna inte är medvetna om att ett spel spelas.501 Tekniken i Boals 

osynlig teater går ut på att i vardagligheten, i det offentliga rummet 

och utanför den reguljära teaterns rum, arrangera och spela fram en 

händelse utan att människor i omgivningen är medvetna om att det är 

arrangerat.502 Tanken är att människor ska dras in i händelsen som 

aktiva medspelare eller aktiva åskådare. Critical Mass ingår inte i 

 
500 Augusto Boal, Förtrollad, förvandlad, förstenad. Teater för alla, Gidlunds förlag, 

Stockholm, 1980, s. 77f. Se även Taylors diskussion om Boal i Taylor 2016, s. 80. 
501 Schechner 2013, s. 120.  
502 Augusto Boal, De förtrycktas teater, Gidlunds förlag, Möklinta, 1979; Boal 1980. Som 

regissör under åren 1956–71 arbetade Boal i Brasilien. Han vände sin teaterpraktik i flera 

länder i Latinamerika till ”proletariatet, för studenterna, för de arbetslösa, för befolkningen i 

sin helhet som en motståndshandling mot ”bourgeoisin och de härskande klasserna”. Enligt 

Boal är ”[d]en bästa definitionen på De förtrycktas teater […] att den är en teater för de 

förtryckta klasserna och för alla förtyckta individer inom dessa klasser.” De förtrycktas teater 

kan, enligt Boal, användas av alla, inte bara skådespelare i den reguljära teatern, i folkets 

kamp mot förtryck och den kan bidra till att förändra den sociala och politiska situationen. 

Boal 1980, s. 9ff. Brasilien var en militärdiktatur mellan åren 1964 och 1985. Boal utvisades 

år 1971. Begreppet osynlig teater spreds över världen, inte minst till en svensk teaterkontext.  
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någon politisk motståndskontext liknande den som Boal befann sig i, 

men med termen osynligt spelande ramar jag in cyklandet i Critical 

Mass på Söders gator. Det finns anledning att påminna om det urbana 

rummets otydliga gränser mellan spelande och vardaglighet.503 När vi 

cyklar nerför Katarinavägen finns risken att bilister inte befinner sig i 

samma förståelserum som vi som cyklar.  Risken att taxichauffören 

skulle ha kört på cyklisten ifråga och därigenom avbrutit spelandet. 

Chauffören hade då blivit spelfördärvare utan att veta att han eller hon 

deltagit i en spelhändelse. Även om taxiföraren inte förstår sitt 

deltagande kan vederbörande ändå bli spelfördärvare. I det rumsliga 

moment då taxibilen nuddar en cykel produceras ett kort ögonblick då 

chauffören kliver över gränsen till spelhändelsen och förvandlas från 

åskådare till spelare. Strategin att på cykel markera utrymme i 

körbanan på taxichaufförens bekostnad kan ge upphov till reaktioner 

vare sig vederbörande förstår eller inte förstår att en spelhändelse 

genomförs. Det är en aspekt av osynligt spelande som en taxichaufför 

dras in i. Chauffören kan inte avkoda cyklandet som spelande men tar 

aktiv del i spelhändelsen genom att bli en spelare i ett specifikt och 

kortvarigt rumsligt moment. Taxichauffören dras in i spelandet men 

inte som åskådare utan som aktiv spelare, på ett sätt som liknar vad 

Boal eftersträvar.504 Jag hävdar sålunda att taxichauffören deltar som 

spelare även om han eller hon är ovetande om sin position i 

spelhändelsen.  

 

Mellan aktivism, nöje och forskning  
En fredagskväll då vi befinner oss på våra cyklar på Folkungagatan 

med riktning västerut lägger jag märke till att vi har hamnat nära 

trottoarkanten. Normalt i trafiken är det både rimligt och trafiksäkert 

för en cyklist att befinna sig där, men när det gäller Critical Mass 

betyder det att bilarna utan problem kan passera på utsidan. Än en 

gång erinrar jag mig slagordet som säger att Critical Mass inte 

blockerar utan är trafiken. Jag föreslår till mina medcyklande att vi ska 

styra längre ut i körbanan för att på det sättet markera mot 

bakomliggande bilar och väcka uppmärksamhet för vår sak. Mitt 

argument besvaras av spelaren på cykeln bredvid mig. Vederbörande 

 
503 Om Schechners term “dark play”, se Schechner 2014, s. 119f. 
504 Boal 1980, s. 77f.  
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hävdar, tvärtemot mitt argument, att det inte kan vara ett självändamål 

för oss att blockera biltrafiken. Jag tolkar min medcyklandes argument 

som att nöjet att få cykla är fullt tillräckligt. 

Således kan flanerandet på cykel i Critical Mass vara en strategi 

som ger upphov till motsatta tolkningar, där aktivism och 

nöjescyklande möts. Ambivalens hos oss spelare gällande ändamål 

och funktion i manifestationen, blottläggs. Det uppstår en 

pendelrörelse mellan aktivistisk kollektivism och individualiserad 

konsumtion av urbanitet, som kan uppfattas vara svår att foga ihop 

eller som är ett givet resultat av Critical Mass. När vi flanerar på våra 

cyklar framträder ändamålet tydligt för mig, det vill säga en strävan 

efter att minska privatbilismens dominering och därigenom öka 

utrymmet för cyklandet. Samma ändamål kan gälla även för den ovan 

nämnda spelaren trots att vi är oense om strategin. Funktionen, 

däremot, skiljer sig åt för oss. Medan jag uppfattar funktionen som 

aktivistisk, uppfattar min medspelare den som varande en nöjsam 

cykeltur.  

I ovan beskrivna rumsliga moment finns risken att bandet till den 

communitas som båda jag och min medspelare varit del av hittills 

under cyklandet, ska brytas. Vi befinner oss fortfarande i gemenskap 

som cyklande spelare i Critical Mass men våra olika tolkningar av 

strategin ställer krav på förhandling. Alla spelare i ett fotbollslag 

måste ha samma tolkning av spelandets strategi och spelregler, liksom 

skådespelarna i den reguljära teaterns scenrum måste ha. I de fallen är 

förhandlingen redan avklarad. Att vi som cyklar inte har en likartad 

syn på vad vi vill med strategin, kan rubba vår communitas men 

genom förhandling löses motsättningen. Båda förblir på sina 

respektive platser på gatan. Till det yttre förändras ingenting. Vi 

cyklar vidare. 

 

 

Min forskarposition påverkar spelandet   

En annan aspekt av den ovan beskrivna situationen gäller min position 

som närvarande observatör och spelare i genomförandet. Katrine 

Fangen argumenterar mot att forskaren under fältstudier ”spelar ut 

[s]ig själv”, det vill säga ingriper i en situation och påverkar förloppet 

så att deltagarna blir respondenter på forskarens infall.505 Jag använder 

visserligen inte metoden deltagande observation, ej heller vad Fangen 

 
505 Fangen 2005, s. 142.   
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betecknar om ”delvis deltagande observation”, utan jag betecknar min 

metod som närvarande observation. Ändå kan Fangens varning gälla 

även mig. Jag påverkar det sammanhang jag befinner mig i. Jag gör 

mig skyldig till ett ingripande i en situation som jag som forskare 

borde ha låtit passera. Till mitt försvar vill jag framhålla att liksom 

alla människor är jag en social varelse som är del av en kontext också 

utanför forskningen. Detta påverkar mig och får mig att tänka eller 

handla på ett visst sätt.506 Dessutom, att två spelare i samma 

spelhändelse öppnar förhandling om spelreglerna ökar min förståelse 

av spelandet villkor. I förhandlingen mellan mig och den andra 

spelaren ligger en osäkerhet om spelreglerna eller en otydlighet i 

spelreglerna då dessa uppenbarligen kan tolkas på olika sätt. Genom 

att jag som forskare tar mig rätten att delta i en spelhändelse vars 

strategi jag sympatiserar med och vars verksamhet jag följt genom 

åren ökas möjligheten till kunskap om Critical Mass ur både ett 

teoretiskt och ett empiriskt perspektiv.507     

Cyklandet och stadsmiljön 
Critical Mass ingår i en historisk kontext av stadsmiljörörelser som är 

kritiska till privatbilismens dominering i innerstaden. Rörelserna har 

sitt ursprung i kritiken mot fordismen, vilket var en standardiserad och 

reglerad samhällsordning där bilen kom att dominera, inte minst i 

Sverige. Det är en modell för samhällsorganisering och ekonomisk 

tillväxt som kombinerar välfärdsstat och kapitalism, enligt Mats 

Franzén et al.508 Under fordismen gjordes nya konsumtionsvaror 

överkomliga för envar vilket ledde till masskonsumtion. För detta var 

standardisering en nyckel och fordismen har följdriktigt fått namn 

efter Henry Fords biltillverkning där standardiserade bilar 

producerades på löpande band. 

När fordismen trängdes undan och övergavs i slutet av 1900-talet 

skedde något med synen på bilen och bilismen. Samtidigt ökade 

diskussionen om orsaken till klimatförändringarna och fossila 

bränslen pekades ut som en av orsakerna. Det argumenterades alltmer 

på miljöpolitisk nivå för att den oljeslukande privatbilismen måste 

minskas.  

 
506 Aspers 2011, s. 116ff.  
507 Om forskning som deltagande i en praxis, se Lagerström 2003, s. 34. 
508 Franzén, Hertting och Thörn 2016, s. 16 
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Det urbana rummet är ännu på 2010-talet präglat av biltrafik men 

genom satsningar på cyklande och kollektivtrafik förvandlas rummet 

till alla trafikanters rum.509 Ökningen av cyklandet och utbyggnaden av 

cykelbanor på Södermalm sker på bilismens bekostnad. Stockholms 

stad satsar på cykelbanor i innerstaden vilket ju inkluderar 

Södermalm. Södermalmsnytt skriver i augusti 2013 att ”[n]ya 

stadsplaneideal som förespråkade en levande, tillgänglig och 

miljövänlig stadsmiljö sporrade nu kommunens makthavare att anta en 

rad åtgärder i syfte att öka cyklismen”.510 Två av de gator som 

förekommer i detta kapitel, Götgatan och Folkungagatan, är 

genomfartsgator med en stor daglig kvot av motorfordonstrafik. På 

vissa sträckor längs de båda gatorna har under 2000-talet anlagts 

cykelbanor, vilket inneburit att antalet körfält för motorfordon minskat 

till ett fält i vardera riktningen. Åtgärden kan ses som en prioritering 

av cyklandet och som en anpassning av innerstadstrafiken till 

klimatvänlig nutidsstandard i termer av cykelvägar och kollektivtrafik. 

Som ett materialiserat resultat av besluten konstaterar jag som boende 

i stadsdelen att Södermalms gator under 2010-talet alltmer präglas av 

cyklister, barnvagnar och uteserveringar. Under sommarhalvåret 

stängs några av stadsdelens gator av för biltrafik och omvandlas till 

gågator där restaurangerna uteserveringarna tillåts expandera.511 

Åtgärder som dessa ifrågasätter och minskar bilismens utrymme. Men 

när restaurangerna tillåts öka sitt utrymme på gatan och trottoaren 

ökar samtidigt privatiseringen av det offentliga rummet.  

Även om privatbilismen fortfarande är ymnig i vissa delar av 

Södermalm råder inte längre biltrafikens dominering. Förändringen är 

ett exempel på hur det tänkta och planerade rummet i enlighet med 

Lefebvres teori om det socialt producerade rummet, förändras när ny 

kunskap erövras. Det konstanta rummet, som jag argumenterat för 

tidigare i studien, har således ett bäst-före-datum. Ny kunskap gör att 

det konstanta rummet förändras genom ombyggnad eller omläggning 

till en ny konstant.  Stadens tänkta och planerade rum förändras 

genom ökad kunskap om klimatförändringarnas orsak och med nya 

insikter kan stadsplanerare och politiker hävda behovet av förändrade 

 
509 Det sker i hög grad som en konsekvens av den så kallade ”Dennisöverenskommelsen” från 

åren 1991-1992 som innebar att ”ett stomnät av bussar skulle byggas ut och trafiken i 

innerstaden minskas. Gående och cyklister skulle återigen erövra gaturummet.” Britt-Marie 

Almén, ”Renässans för det offentliga rummet” i Offentliga rum, i Samfundet S:t Eriks årsbok 

2011, Balkong förlag, Stockholm, 2011, s. 23. 
510 ”Stockholm [hjärta] cykeln i 100 år”, Södermalmsnytt, 31.8.2013.  
511 “Här ska folklivet ersätta biltrafiken”. Mitt i Södermalm 3.5.2016. Jag vill tillägga att 

införandet av sommargågator sker också i andra stadsdelar. 
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maktförhållanden i det urbana rummet. En förändring som med tanke 

på ökningen av cyklandet på Södermalm, hälsas välkommen av 

invånarna. Många gillar att cykla och vem har något emot bra 

cykelvägar, förutom en eller annan inbiten privatbilist. Ett 

konsensustänkande om cyklandets goda egenskaper framträder.  

Samtidigt som fokus på cyklandet ökar, minskar under den här 

tiden intresset för att delta i Critical Mass. År 2013 deltar, och jag 

citerar mig själv ur min dagbok, ”cirka trettio stycken deltagande 

cyklister”, medan det vid ett tillfälle år 2014 är nere i tjugo eller färre 

cyklande. År 2016 räknar jag till endast fem cyklande vid det första 

tillfället, knappt femtio vid nästa men tillbaka till trettio vid det tredje 

tillfället. Deltagarantalet varierar från fem cyklande till femtio. 

Deltagarantalet i Critical Mass borde stadigt växa och stabiliseras med 

tanke på det ökade intresset för cyklandet och för stadens åtgärder 

med cykelvägar. Antalet cyklande i borde i alla fall inte sjunka. Jag 

frågar mig i anledning av detta med hjälp av Lefebvre, ”[w]hat exactly 

is behind this strange situation?”512 

 

Cyklandet som livsstilsmarkör 

När fordismen ersattes av en ny kommersiell ordning som innebar att 

varje individs unika begär efter varor och tjänster gynnas och 

uppmuntras, blir varumärkstänkandet viktigt, också på det individuella 

planet.513 Det är ”the performing self”, eller självframställningen, som 

träder fram och kommer för att appropriera människors 

vardaglighet.514 Den gentrifieringsprocess som Södermalm på 2000-

talet genomgår och som är del av den nya konsumistiska ordningen, 

får, som en av flera markörer, cykeln. En elegant och personligt 

utformad cykel blir, liksom cyklandet, en markör för individens 

medvetenhet om förändringen och om den nya tiden, liksom bilen och 

privatbilismen en gång var.  

Ett exempel på förskjutningen från kollektiv aktivism i Critical 

Mass till individualiserad konsumism är föreningen Sthlm Bike som 

startades år 2012. Föreningen har en mindre aktivistisk framtoning än 

Critical Mass men poängterar också på sin hemsida att cyklandet är 

att betraktas som en strategi för en klimatsmart stad. Nätverket vill 

uppmana individen att vara hållbar ”hela vägen” genom att källsortera, 

 
512 Lefebvre 2003, s. 181.  
513 Bauman 2008, s. 94ff; Franzén, Hertting och Thörn 2016, s. 18.   
514 Shulamith Lev-Aladgen, “Playing Culture: the return of/to Humo Ludens”, i Cremona et al 

2014, s. 31. 
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äta mer grönt, köra elbil eller hybrid, något som man anser vara 

”[v]årt bidrag till framtiden, till stockholmarna och till våra barn är att 

vi en dag om året hjälper till att minska antalet partiklar i luften.515 

Sthlm Bike är inte någon social rörelse som Critical Mass utan ett 

nätverk som understryker individens eget ansvar med cykeln och 

cyklandet som livsstilsmarkör. Det hela kan beskrivas som 

individcentrerad aktivism som kapslar in drömmen om en bättre värld 

i en privat sfär och ger den näring i form av individuell konsumtion. 

     Det växlande, för att inte säga sjunkande, deltagarantalet i Critical 

Mass kan ses i ljuset av denna förändring. I takt med gentrifieringens 

och varufieringens ökade utrymme blir kollektiva lösningar mindre 

relevanta eller ens möjliga att genomföra. Det kan med statsvetaren 

Margit Meyer beskrivas som en transformation ”till en samtida 

begreppsapparat om entreprenörskap, kreativitet, individualism och fri 

marknad”.516 Cykeln blir del av den process som transformerar sin 

ägare till ett aktivt subjekt som avvisar privatbilismen i innerstaden, 

men som samtidigt tilldelas en position som passiv konsument. 

Debords diskussion om skådespelssamhället kan användas här. Det 

som sker genom varufieringen är att cykeln förvandlas från ett enkelt 

och smidigt transportmedel till ett åtråvärt ting.517 Även själva 

cyklandet som upplevelse blir en vara som kan nås genom att köpa en 

viss sorts cykel.  

Enligt Thörn följer i gentrifieringsprocessens spår etablerandet av 

”[s]måskaliga och ofta specialinriktade ekonomiska verksamheter (till 

exempel exklusiva butiker av olika slag)”.518 En markör för 

förändringen av mitt (upp)levda rum på Söder är tillkomsten av nya 

cykelbutiker.519 Ökningen av cykelköp och cyklande på Södermalm 

hänger ihop med den socio-ekonomiska uppgraderingen av 

stadsdelens invånare. Utrymmet för individuella lösningar blir större 

och social status viktigare. På Facebook-sidan för en cykelbutik heter 

 
515 http://www.sthlmbike.se. 
516 Ur en intervju med statsvetaren Margit Meyer i Thörn & Holgersson (red) 2014, s. 24. 
517 Jag har undersökt priserna på cyklar på några hemsidor. Priserna ligger mellan fem och 

femtontusen kronor. En cykel med batteri, så kallad elcykel, kostar uppemot trettiotusen 

kronor år 2015. En lådcykel kostar mellan femton och trettiotusen kronor. 
518 Thörn 2013, s. 275.  
519 2010-talets cykelbutiker på Södermalm heter exempelvis Bonne Mecanique, Urban Cycle 

Wear, EcoRide Elcykel, We Like Bike och Cykelkraft. Det lagas och försäljs inte enbart cyklar 

och reservdelar utan också hjälmar, mössor, skor, handskar, benvärmare med mera till 

cyklisten. Det serveras även kaffe och enklare maträtter i vissa butiker. Gentrifieringen har 

motat undan enklare och mer traditionella cykelverkstäder där det smutsiga hantverket att 

reparera en cykel varit framträdande.  
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det att ”[f]ör fem år sedan öppnade vi […] Vi hade en idé om hur 

människor skulle köpa cykel på ett mer personligt vis.”520 Dessa nya 

butiker är renstädade och har fokus på försäljning av varor i en 

trivsam butiksmiljö, till skillnad mot för tio år sedan eller mer då 

cykelverkstäder kunde vara både oljiga och röriga. Cykelköp har blivit 

en del av självframställningen och cykeln hjälper individen att 

framträda som ansvarstagande. Cykeln och cyklandet är inte längre 

bara ett fordon för att färdas mellan hemmet och jobbet utan en 

markör och en akt av självframställning.521 Att individer genom 

dyrbara cykelköp markerar sin position har jag kunnat observera vid 

mina många promenader i stadsdelen under 2010-talet.522  

     En cykel är inte längre ett fortskaffningsmedel utan har förvandlats 

till vara eller ting med specifika egenskaper och ”varan har uppnått en 

fullständig ockupation av samhällslivet”, enligt Debord.523 

Förvandlingen inte bara stärker den egna sociala positionen gentemot 

omgivningen utan ger också individen känslan av att bidra till en mer 

klimatvänlig livsstil.  

Sammanfattning Critical Mass  

I kapitlet om cykelmanifestationen Critical Mass observerar jag hur 

den tänkta och planerade strategin har svårigheter att identifieras av 

potentiella åskådare. Ett centralt argument i fråga om spelhändelser är 

att en kommunikativ relation mellan spelare och åskådare måste 

produceras. Detta får jag tillfälle att diskutera. Strategin med att 

flanera på cykel på 2010-talets Södermalm visar sig ligga nära gränsen 

till en vardaglighet där cykeln och cyklandet är en framträdande social 

markör. Jag använder begrepp som oidentifierat eller osynligt 

spelande men argumenterar ändå för att spelhändelsen existerar och 

genomförs. Det gör jag eftersom vi som cyklar framträder kroppsligen 

 
520 http://www.facebook.se/atrstockholm, 2018. 
521 Shulamith Lev-Aladgen, “Playing Culture: the return of/to Humo Ludens”, i Cremona et al 

2014, s. 31. 
522 Ett exempel på den betydelse som cykeln fått för vissa individer i Stockholm är följande 

citat ur gratistidningen Stockholm Direkt. Till citatet hör en bild på den intervjuade. Denne 

befinner sig på Södermalm.  "I love it! Den är superlätt, du kan ta den över axeln upp för 

trapphuset. Jag köpte den av en kille i New York efter att min Crescent 86 blev stulen. […] 

Stockholm är den näst bästa stad att cykla i, men slår inte Amsterdam. Den staden är byggd 

efter cyklar, det finns inte en gata utan cykelspår.” 

http://www.stockholmdirekt.se/nyheter/bildspecial-sadan-stockholmare-sadan-cykel/ 
523 Debord 2002, s. 40. Marx 1974, s. 62f. Kursivering i original. 

http://www.facebook.se/atrstockholm
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på gatorna, även om den potentiella åskådaren inte visar tecken på att 

identifiera oss som spelande.  

De svårigheter som uppstår för spelarna i Critical Mass att 

identifiera positionen åskådare innebär inte någon avsaknad av 

åskådare. Det är inte nödvändigt att de spelande kan identifiera 

individer som intar positionen åskådare. Kapitlet undersöker om en 

spelhändelse som genomförs i det urbana rummet alltid har en eller 

flera åskådare. Detta även om spelaren inte alltid förmår att identifiera 

åskådaren. Det kan vara så att positionen åskådare alltid finns i det 

urbana rummet även om positionen inte alltid är tydlig, inte ens för 

vederbörande själv. Den potentiella åskådaren kan hamna i en position 

av motvillig betraktare och kan gälla en yrkesverksam, en 

förbipasserande eller en i närheten boende. Dessa kategorier befinner 

sig någonstans inom synhåll för genomförandet. Jag argumenterar 

sålunda för att spelhändelsen blir till, trots avsaknaden av relationella 

kommunikativa processer, och för att det alltid finns en åskådare i det 

urbana rummet, om än ingen identifierbar åskådare. I ljuset av dessa 

motsättningsfyllda argument, bidrar studien om Critical Mass med ett 

argument för nya förståelser av kommunikationen mellan spelare och 

åskådare i det urbana rummet.  

Till detta visar kapitlet att möjligheten för en potentiell åskådare att 

avkoda och tolka spelandet inte bara gäller spelmarkeringarnas 

kommunikativa förmåga utan även kan vara en rumslig fråga. 

Iakttagelsen leder för min del till en breddad förståelse av rummets 

position i spelhändelser i det urbana rummet. Detta belyser hur 

spelhändelser, beroende på rummets utformning, produceras av olika 

förutsättningar. Med andra ord, det går inte att tala om genomförande 

av spelhändelser på den urbana gatan i generella termer utan varje 

framträdande är beroende av sin specifika rumslighet.  

Min kunskap om genomförandet av Critical Mass bygger dels på 

upprepad närvarande observation, dels på deltagande som spelare. Jag 

argumenterar i kapitlet för en metodologi som gör det möjligt att både 

observera och delta kroppsligen i en spelhändelse. Det ger mig ett 

unikt perspektiv från insidan. Samtidigt gör jag mig medveten om att 

distansen riskerar att gå förlorad i analysen men att den kan 

upprätthållas genom att jag ständigt påminner mig om min position i 

spelandet.  Jag fördjupar metoden närvarande observation i Critical 

Mass genom att med ett inifrån-perspektiv observera spelandets 

relation till den omgivande vardagligheten och till de specifika 

omständigheter som produceras eller inte produceras till åskådaren i 

genomförandet. Min kroppsliga erfarenhet av spelandet i Critical 
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Mass fördjupas när jag tar plats på cykelns sadel, trampar igång 

cykeln och låter den rulla tillsammans med övriga spelare. Under den 

närvarande observationen gör jag mig medveten om att jag 

metodologiskt befinner mig inbäddad i spelhändelsen. Jag 

argumenterar för att det är möjligt metodologiskt för att uppnå visa 

resultat och att närvarande observation ger mig material jag annars 

missat. Exempel på sådant material är möjligheten att få diskutera 

spelhändelsens strategi med en annan spelare. Även om jag härigenom 

påverkar spelandet, får jag inblick i spelhändelsen som jag annars 

hade fått vara utan. Dessutom får jag uppleva osynligt spelande i det 

rumsliga moment då taxichauffören sig själv ovetande, blir 

medspelare samt att jag kan jämföra observationer av rummet på 

Götgatan och Folkungagatan med observationer på Bondegatan. 

I en horisontell organisation som Critical Mass ligger det på 

deltagarnas ansvar att initiera och upprätta spelregler samt att 

genomföra spelhändelsen på den urbana gatan. Jag blir genom min 

position inifrån spelhändelsen varse att det råder olika tolkningar av 

spelreglerna. Skillnaden i tolkningen hävdar jag beror på den svaga 

centralstyrningen. Det finns en risk att när central samordning saknas i 

spelandet, kan strategi och mål försvagas i rörelsen. Den tillfälliga 

sammansättningen av deltagande cyklister avgör om manifestationen 

ska övergå i aktivism eller nöja sig med att flanera, något som i sin tur 

medför att ifrågasättandet av privatbilismens dominering försvagas. 

Critical Mass är en rörelse som baserar sig på kommunikation i 

sociala medier. En reflektion jag gör är att sociala rörelser som förlitar 

sig i alltför hög grad på sociala medier får omedelbar uppmärksamhet 

bland följarna och säkert också ett antal klick. Men aktivismen 

riskerar att förtvina i brist på gemensamma kroppsliga aktioner i det 

urbana rummet. Min slutsats är att det inte är via sociala medier som 

Critical Mass kan förverkliga sin strävan utan med kroppar på cykel 

på Södermalms gator.  
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6 Prideparaden 
 

Inledning 
En lördagseftermiddag i augusti har jag positionerat mig på trottoaren 

vid Hornsgatan invid Mariatorget för att närvara vid genomförandet 

av Prideparaden. De olika sektionerna i paraden passerar förbi en 

efter en. I en av de mindre sektionerna numerärt sett, ser jag en ung 

man iklädd fotsid kappa, rosa peruk och med den för biskopar vanliga 

huvudbonaden mitra fastsatt över peruken. Den unge mannen skrider 

fram på gatan och hälsar på oss åskådare med eleganta gester, vänligt 

men avmätt. En av gesterna tolkar jag som den kristna välsignelsens 

gest. Strax bakom den unge mannen kommer en ung kvinna iklädd 

svart uniform med tillhörande uniformsmössa. Hon har en piska i 

handen. Den unga kvinnan förefaller vakta eller bevaka mannen, det 

vill säga biskopen. Jag funderar på vad vakten tänker göra med piskan 

och hur positionerna över- och underordning kommer att utvecklas. I 

nästa rumsliga moment inträffar en vändpunkt som förändrar min 

tolkning. När paret närmar sig där jag står ser jag att det på vaktens 

svarta tröja finns ett tryck i versaler. Det visar sig vara namnet på ett 

världsberömt modehus. I ett nu transformeras situationen till reklam 

för ett modehus.  

Exemplet ovan pekar på den komplexitet som framträder i 

Prideparaden. Det är i skärningspunkten mellan rätten till det urbana 

rummet, den kritiska blicken på heteronormativa genusmönster och 

samarbetet med myndigheter och näringsliv som analysen utvecklas i 

kapitlet. Prideparadens tänkta genomförandeplan innebär att alla som 

är solidariska med hbtqi-kollektivet inbjuds att delta i paraden.524 I de 

 
524 Jag använder beteckningen ”hbtqi-rörelsen” eller ”hbtqi-kollektivet” i kapitlet. Det är den 

beteckning som används av RFSL, Riksförbundet för homosexuellas, bisexuellas, 

transpersoners, queeras och intersexpersoners rättigheter. Beteckningen hbtqi innefattar 

kategorierna ”homosexuella, bisexuella, transpersoner med queera uttryck och identiteter och 

intersexpersoner.” I” för intersexualitet som enligt RFSL innebär att personen ifråga ”har 

en medfödd variation i sin könskaraktäristika som inte stämmer överens med hur en 

typiskt kvinnlig eller typiskt manlig kropp förväntas vara.” http://www.rfsl.se. 

Nyttjandet av beteckningen ”hbtq” som samlingsbeteckning myntades på 1990-talet medan 

andra kombinationer förekom tidigare liksom det finns variationer av den aktuella 

beteckningen hbtqi. Ibland läggs ett ”l” till för lesbiskhet. Termen queer har en mängd 

betydelser som rör sig kring kritik mot heteronormativa genusmönster, aktivism eller 

genusmångfald. Termen används ibland som benämning på personer som ”i största allmänhet 

http://www.rfsl.se/
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många sektionerna framträder representanter för regering, riksdag, 

lokala politiker och myndigheter men också sektioner där det görs 

reklam för varor och tjänster. En diskussion om relationen mellan den 

kritiska blicken på heteronormativa genusmönster och Den avlägsna 

ordningen, där även den kommersiella aspekten får stort utrymme, 

utgör en röd tråd i kapitlet. Analysen belyser även spelandets olika 

kommunikationsnivåer med sin variation av spelmarkeringar. 

Dessutom tar jag fram tre sektioner som får utgöra signifikativa 

aspekter inom ramen för flytande och förändringsbara sociala 

genusrelationer.  

Kapitlet är disponerat som följer. Efter innevarande inledning 

kommer en beskrivning av spelrummet, därefter en överblick av hbtqi-

kollektivets kamp i avsnittet Spelhändelsens kontext: från skam till 

inkludering. I avsnittet om spelhändelsens förexistens fokuserar 

analysen på de olika spelregler som används. Så följer avsnittet 

Spelhändelsens kontext: vagnsprocessioner och montageteknik. I 

avsnitt En sanktionerad gatufest analyserar jag festen som ett 

förkroppsligande av hbtqi-kollektivets kritik mot den normerande 

genusordningen men också rätten till gatan, solidaritetsaspekten samt 

åskådarens position. Därefter följer ett längre avsnitt om tre specifika 

sektioner, Dykes on Bikes, en dragdrottning samt Scandinavian 

Leather Men Stockholm. Med hjälp av studiens 

kommunikationsmodell och teaterregissören tillika dramatikern 

Bertolt Brechts distanseringstekniker, analyserar jag hur de tre 

nämnda sektionerna lyckas utmana och ifrågasätta stabiliteten i sociala 

normer. Ett avsnitt om solidaritet och homonationalism följer och 

kapitlet avslutas i en diskussion om hur samverkan mellan hbtqi-

kollektivet och den politiska och ekonomiska makten framträder i 

paraden under rubriken Att marknadsföra staden. Rosa pengar. I det 

avsnittet analyserar jag delar av Prideparadens kulturella kontext 

såsom entreprenörsurbanism, reklam och rosa pengar samt 

homonormativitet. Kapitlet avslutas med en sammanfattning. 

     Jag utför närvarande observation under genomförandet av 

Prideparaden vid fyra tillfällen, den 4.8.2012, den 3.8.2013, den 2.8. 

2014 samt den 1.8.2015. Samtliga fyra dagar är lördagar. Kapitlet 

bygger på analysen av samtliga fyra tillfällen.  

 

 
faller utanför normen.” Fanny Ambjörnsson, Vad är queer?, Bokförlaget Natur och kultur, 

Stockholm, 2016, s 14. 
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Ett regnbågsfärgat spelrum 

Genomförandet av Prideparaden sker bara delvis på Södermalm de år 

jag utför närvarande observation. Antingen startar paraden i 

stadsdelen eller avslutas där. Från år 2012 är Östermalms Idrottsplats i 

stadsdelen Östermalm, startplats för Prideparaden. De åren anländer 

paraden norrifrån till Södermalm via Slussen och förflyttar sig 

västerut längs Hornsgatan med avslutning på Tantolundens bollplan 

på västra Södermalm. Året därpå, 2013, är det Götgatan som är 

samlingsplats och förflyttningen sker längs Götgatan norrut via 

Slussen. Åren 2014 och 2015 är samlingsplatsen Hornsgatan mellan 

Mariatorget i öster i korsningen där Hornsgatan möter Ringvägen i 

väster varefter paraden förflyttar sig via Slussen bort från 

stadsdelen.525 

Spelhändelsen kontext: från skam till 

inkludering   
Upprinnelsen till hbtqi-kollektivets kamp för ett levbart liv brukar 

också i Sverige sättas till bråket på baren Stonewall Inn i New York, 

USA den 27.6.1969.526 Polisen hade för vana att göra razzior på 

klubben vars gäster i huvudsak var homosexuella och transpersoner. 

Denna kväll tröttnade gästerna på vad som ansågs vara återkommande 

trakasserier och gjorde motstånd.527 Bråket som följde pågick i flera 

 
525 Sveriges Television lägger ut hålltiderna för Prideparaden år 2015: Mariatorget, 

start klockan 13:00/ Slussen 13:10/Skeppsbron Slottet 13:25/ 

Kungsträdgården/Hamngatan 13:40/Sergels torg 

13:50/Sveavägen/Kungsgatan 14:00/Stureplan 14:15/Sturegatan/Karlavägen 14:25/Valhallavä

gen/Lidingövägen 14:35/Östermalms IP, som är slutmålet, klockan 14:40. ”Här kan du se 

Prideparaden”, http://www.svt.se/inrikes, 31.7.2015. 
526 I en studie från år 2014, genomförd av Sociologiska Institutionen vid Göteborgs 

universitet, säger ett fåtal av de tillfrågade att de deltar i Prideparaden för att minnas 

händelsen på Stonewall Inn. Enligt studien saknas dock stöd för uppfattningen att 

Prideparaden ska ha utvecklats till en opolitisk fest. Studien visar att en del av deltagarna är 

med för att ha roligt, men det är oftast fler som uttrycker att de är där för att protestera eller 

uttrycka sina åsikter. Abby Peterson, Mattias Wahlström och Magnus Wennerhag, ”Vem 

paraderar under Pride och vad betyder paraden för deltagarna?”  https://www.gu.se/om-

universitetet/hitta-person/mattiaswahlstrom, Göteborg, 2017. Studien bygger på enkäter 

utförda under Prideveckan år 2014. 
527 http://www.stockholmpride.org/var-vardegrund. 

http://www.svt.se/inrikes
http://www.stockholmpride.org/var-vardegrund/
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dagar och kom att bli startskottet för en ny radikalism inom hbtqi  ̶
rörelsen.528  

Det svenska offentliga rummet var länge stängt som mötesplats för 

hbtqi-individer. Homosexuella män var hänvisade till offentliga rum 

såsom parker och offentliga toaletter, medan lesbiska kvinnor möttes i 

privata miljöer. För båda grupperna innebar det att tvingas leva sin 

längtan och sitt begär i det fördolda.529 Under 1970-talet inleddes 

kampen för hbtqi-kollektivets plats i offentligheten. Kampen var till 

viss del ideologiskt kodad med vänsterpolitiska förtecken. Ett exempel 

på detta är Homosexuella Frigörelsedagen som arrangerades år 1977 

och där initiativet kom från föreningen Homosexuella Socialister. 

Frigörelsedagen utökades efter ett par år till Frigörelseveckan som 

förlades till sensommaren, ungefär vid samma tidpunkt som 

Prideveckan genomförs idag.530 Sedan år 1944 var homosexualitet 

diagnosticerat som psykisk störning och kampen mot denna diagnos 

nådde sin kulmen i augusti år 1979 då ett fyrtiotal individer 

ockuperade Socialstyrelsens trapphus i protest mot lagen.531 Aktionen 

som kan ses som civil olydnad då den var offentlig, använde icke-

våld, ville tydlig förändring och hade ett etiskt försvarbart syfte som 

ledde till att Socialstyrelsen omgående ändrade lagstiftningen och tog 

bort diagnosen. 

På 1980-talet förändrades kampen då många homosexuella män 

drabbades av aids.532 Nu gällde det kampen mot svenska myndigheters 

restriktiva politik mot manliga homosexuella, en kamp som leddes av 

RFSL.533 Framställningen av bromsmedicinerna mot aids blev en 

vändpunkt. 

Åren kring 1990 nådde den svenska hbtqi-rörelsen nya framgångar. 

I den nya jämställdhetslagen från år 1987 stärktes skyddet för hbtqi-

individer i arbetslivet och rätten till registrerat partnerskap blev 

 
528 Sebastian Shepard, Queer Political Performance and Protest: Play, Pleasure and 

Movement Routledge, New York and London, 2011, s. 38ff. Se även Stockholm Pride 

Magazine, https://issuu.com/kikkart/docs/stockholm_pride_magazine, 2013. 
529 Lindholm och Nilsson, ”Hemma och ute i staden – platser för kvinnligt och manligt 

homoliv”, i Johansson & Sernhede (red) 2004, s. 201f och s. 186f. 
530 http://www.stockholmpride.org/var-vardegrund/ 
531 Strindlund och Vinthagen 2011, s. 269. 
532 George Svéd, ”När aids kom till Sverige” i Martin Andreasson (red), Homo i folkhemmet: 

Homo- och bisexuella i Sverige 1950 - 2000, Anamma förlag, Göteborg, 2000. Dödstalen 

gällde inte enbart manliga homosexuella utan smittan spreds även via blodtransfusioner och 

bland sprutnarkomaner.   
533 George Svéd, ”När aids kom till Sverige” i Andreasson (red), 2000, sid 230f. 

https://issuu.com/kikkart/docs/stockholm_pride_magazine
http://www.stockholmpride.org/var-vardegrund/
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verklighet år 1994.534 Mellan åren 1995 och 1997 döptes det 

veckolånga evenemanget Frigörelseveckan om till Homoveckan, 

något som år 1998 mynnade ut i den första Prideveckan och den första 

Prideparaden, då inom ramen för Stockholm som europeisk 

kulturhuvudstad. Prideveckan blev del av den återkommande 

Europride.535  

Prideparaden genomförs i Stockholm varje år sedan år 1998 under 

Pridefestivalen. Denna festival består av fyra delar som betecknas som 

Pride City, Pride House, Pride Park och Pride Parade, den sistnämnda 

är Prideparaden på svenska.536 Prideparaden vill, enligt arrangören 

Föreningen Stockholm Pride, vara ”en glädjefylld och färgglad 

gatufest av kärlek för mänskliga rättigheter och en demonstration för 

allas rätt att älska och vara den de vill”.537 På Stockholm Prides 

hemsida under rubriken ”Värdegrund” framgår det att Stockholm 

Pride är del av en global rörelse för hbtqi-kollektivets rättigheter.538   

Enligt författaren Jens Liljestrand blev Europride år 1998 även 

startskottet för kommersialiseringen av den svenska gaykulturen och 

på 2000-talet kommer allt fler företag att delta i paraden och 

marknadsföringen av varor och tjänster ökar.539 I strävan efter 

inkludering i majoritetssamhället öppnar Prideparaden för att låta 

representanter för regering, riksdag och myndigheter delta. År 2014 

går en svensk statsminister för första gången i paraden, nämligen 

dåvarande statsministern Fredrik Reinfeldt från Moderata 

samlingspartiet. 

Prideveckan producerar centralitet för hbtqi-kollektivet på 

Södermalm. Stadsdelen transformeras till ett regnbågsfärgat rum där 

 
534 Susanna Fransson & Eberhard Stüber, Diskrimineringslagen: en kommentar, JUNO 

databas. Lag om registrerat partnerskap (1994:1117). 
535 Europride är en festivaltitel som varje år får användas av en europeisk festival efter beslut 

av organisationen European Pride Organisers’ Association (EPOA).  
536 Prideveckan erbjuder seminarier och föreläsningar, musikunderhållning och andra publika 

evenemang. http://www.stockholmpride.org 
537 http://www.stockholmpride.org/festivalen/pride-paraden. 
538 Det finns individer i hbtqi-kollektivet som inte känner sig hemma och av olika anledningar 

inte vill delta i den glada och utåtriktade manifestation som är Prideparaden. En del av dessa 

kan inrymmas i kategorin ”gay shame” och gäller dem som inte hittar något utrymme i 

Prideparaden där det glada, festliga och stolta dominerar. David M Halperin & Valerie 

Traub, “Beyond Gay Pride” i Gay shame, University of Chicago Press, Chicago & London, 

2010, s.9. Dirk Gindt “Your Asshole is Hanging Outside of Your Body?”: Excess, AIDS, and 

Shame in the Theatre of Sky Gilbert” i Julia Skelly & Romita Ray, The Uses of Excess in 

Visual and Material Culture, 1600-2010, Routledge, New York, 2016, s, 255f. 
539 Jens Liljestrand, Made in Pride: ett reportage om det rosa kapitalet, Timbro, Stockholm, 

2003, sid 14. 
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heteronormativa genusmönster utmanas och, vad som brukar 

betecknas som, alla människors lika värde framträder mer än andra 

veckor på året. Vad jag i studien betecknar som människors 

(upp)levda och erfarenhetsbaserade vardaglighetsrum omförhandlas i 

Prideparaden genom tusentals och åter tusentals spelares kroppsliga 

praktiker till ett säkrat och solidariskt spelrum i regnbågsfärger.540 

Under Prideveckan gör sig regnbågsfärgerna synliga överallt i 

stadsdelen. Regionala och kommunala institutioner flaggar med den 

mångfärgade flaggan, och affärer, caféer och restauranger synliggör 

på olika sätt sin delaktighet i veckan.  

Prideparadens förexistens  
I väntan på Prideparadens ankomst till Hornsgatan samlas mycket 

folk uppe på den så kallade Hornsgatspuckeln och även på grässlänten 

nedanför Maria Magdalena kyrka.541 Individerna som tar 

Hornsgatspuckeln i anspråk transformerar utrymmet till sitt kroppsliga 

och (upp)levda åskådarrum, till en theatron, det vill säga, till en plats 

för människor att åskåda framträdandet ifrån.542 Det urbana rummet 

möjliggör här åskådarrummets utformning. Många av individerna i 

denna theatron har satt sig ner på stenläggningen vid järnräcket och 

låter benen dingla ner mot Hornsgatan. Åskådarna väntar på spelarna 

som kommer att anlända på lastbilsflak, på motorcykel eller på vanlig 

cykel, till fots eller med rullskridskor. Jag ser potentiella åskådare 

anlända från olika håll och jag ser hur vissa av de kringstående är mer 

otåliga än andra, några kliver ut på gatan för att få bättre synfält mot 

Slussen varifrån paraden ska komma.  

Vid 15-tiden på lördagseftermiddagen ser jag de första sektionerna i 

Prideparaden långsamt närma sig från öster där Hornsgatan svänger 

ner mot Slussen. Jag ser några poliser till häst och därefter 

regnbågsfanor och motorcykelkollektviet Dykes on Bikes. 

 
540 I Lefebvre 2011, s. 38ff, argumenterar Lefebvre, som jag nämnt tidigare, för teorin om den 

rumsliga triaden. Se även Franzén, ”Rummets tvära dialektik”, i Johansson och Sernhede 

2003, s. 54f.  
541 Den del av Hornsgatan som betecknas som Hornsgatspuckeln är den norra, och 

ursprungliga, delen av gatan. Denna löper i en backe, i en apparell, parallellt med den södra 

sträckningen. http://www.visitstockholm.com/sv/se--gora/sevardheter/hornsgatspuckeln/ 
542 Theatron är benämningen på åskådarrummet i den antika grekiska teatern. Termen betyder 

ungefär plats varifrån man skådar eller ser. Oscar G Brocket, History of the Theatre: Details 

and the developement of the theatre  and drama from their beginnings thorugh the eighties, 

Allyn and Bacon, Inc, Boston/London/Sydney/Toronto, s. 39.  

http://www.visitstockholm.com/sv/se--gora/sevardheter/hornsgatspuckeln/
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Figur 7. Hornsgatan västerut vid Hornsgatspuckeln i väntan på Prideparadens entré. 

Vardaglighetsrummet är transformerat till ett spelrum i flera etage. De blivande åskådarna 

väntar på den första sektionens entré. Som framgår av bilden använder de blivande 

åskådarna båda trottoarerna och utrymmet uppe på Hornsgatspuckeln som åskådarrum. 

Järnstaketet får fungera som skyddsräcke. Foto privat. 

 

 

Spelregler   

På Stockholm Prides hemsida finns ett regelverk med Prideparadens 

officiella spelregler. Dessa innehåller anvisningar om hanteringen av 

skräp, förbud mot att från lastbilsflaken kasta föremål, förbud mot 

alkoholförtäring samt en övre decibelgräns för sektionernas musik, 

framförallt gäller det ljudvolymen på lastbilsflaken.543 Varje sektion 

har sin förutbestämda plats i helheten och de fordon som deltar måste 

vara tydligt numrerade. Lastbilarna får inte hålla högre hastighet än 20 

km i timmen.544 Det är ett regelverk som vittnar om ambitionen hos 

Stockholm Pride att ta ansvar för Prideparaden på olika nivåer. 

 
543 https://http://www.stockholmpride.org/ordningsregler-parad. 
544 Hemsidan hänvisar när det gäller lastbilarna till 

http://www.transportstyrelsen.se/sv/vagtrafik/Trafikregler/Lasta-dra/Studentflak-och-

karnevalstag/  
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Min förståelse av termen spelregel inkluderar såväl ett nerskrivet 

som ett icke-nerskrivet regelsystem. De icke-nerskrivna reglerna 

grundar sig på de observationer jag gör i respektive spelhändelse. I 

Prideparaden säger dessa regler att spelandet ska ske genom 

förflyttning på gatan, antingen till fots eller som passagerare på ett 

fordon, samt att åskådarna ska befinna sig bakom avspärrningen på 

trottoaren. Vid tre av de fyra tillfällen då jag närvarar markeras 

avspärrningen med bred blåvitrandig plasttejp medan det vid det 

fjärde tillfället görs en avspärrning med kravallstaket. Plasttejpen 

spänns mellan trafikstolparna och andra befintliga mikroelement. Ur 

säkerhetssynpunkt duger inte plasttejp som knappast kan hindra dem 

som vill störa någon sektion eller störa Prideparaden i stort. Under de 

år jag utför närvarande observation varken ser eller hör jag dock 

någon som stör Prideparaden. Det har förekommit störningar från 

framförallt högerextremt håll genom åren. Polisen uttalar sig ogärna 

om hotbilder. Exempelvis år 2015 heter det att ”[i]nuläget ser vi ingen 

hotbild mot Prideparaden, men det är något som vi kikar på hela tiden. 

Om det skulle vara en hotbild mot paraden är det ingenting vi skulle 

uttala oss om, vi uttalar oss sällan om hotbilder.” Med andra ord, även 

om det finns en hotbild får allmänheten inte reda på det.545 De 

toppolitiker som deltar skyddas av egna säkerhetsvakter och det 

förefaller därför orimligt att avspärrningen mellan spelare och 

åskådare tjänar syftet att skydda spelarna.  

Syftet med plasttejpen är således ett annat. I spelandets förexistens 

påminner avgränsningen med plasttejpen individer i vardagligheten att 

det snart ska genomföras en spelhändelse på gatan. Markeringarna 

uppfattas därför som en spelmarkering i rummet. Avspärrningen 

förtydligar att två rum ska användas i paraden, ett spelrum och ett 

åskådarrum. Avspärrningen blir en gränslinje mer än en 

säkerhetsåtgärd. 

Jag gör ännu en observation om plasttejpen. De volontärer som har 

ansvar för tejpandet drar tejpen mellan befintliga lyktstolpar eller 

andra mikroelement men låter på vissa sträckor tejpen hänga slak när 

avståndet till närmaste lyktstolpe är för stort. Avspärrningen på de 

sträckorna får därigenom inte en rumsdelande funktion. Jag observerar 

då hur några åskådare tar tag i den slaknade tejpen, sträcker den och 

håller fast den så att den återigen utgör den tydliga gräns mellan 

spelrum och åskådarrum som den var menad att vara. De här 

 
545 Lars Byström, presstalesperson vid Stockholmspolisen. Se även ”Här kan du se paraden”, 

http://www.svt.se/inrikes, 31.7.2015. 

 

http://www.svt.se/
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åskådarna tar en aktivare del i spelhändelsekontexten än vad andra 

gör. De inordnar sig i disciplineringen genom att ta på sig ett ansvar 

för spelreglernas upprätthållande. Det blir som en akt av foglighet och 

disciplin och samtidigt en solidaritetsakt med Prideparadens 

deltagare. Med solidaritetsakt syftar jag på att de individer som tar tag 

i tejpen deltar i transformationen av gatan till spelrum och hävdar 

paradens rätt till staden. Båda aspekterna bidrar, om än i det lilla 

formatet, till att Prideparaden kan genomföras planenligt och att 

spelreglerna upprätthålls.  

Markeringen med plasttejpen bryter in i vardaglighetens kroppsliga 

praktiker och det (upp)levda rum som finns i vardagligheten. 

Funktionen av dessa förändras.  Rummet transformeras för de boende 

och arbetande genom de nya kroppsliga praktiker vilka kan begränsa 

möjligheterna till förflyttning i vardagligheten. Det blir inte lika enkelt 

att gå tvärs över gatan för att handla mat i affären eller att gå till 

parken för att rasta hunden. Också leveranser till butiker kan finna ett 

avgränsat rum som omöjliggör transport. 

 

Spelövervakare  

Uppgiften som spelövervakare i en spelhändelse är enligt min 

definition att kontrollera att spelreglerna efterföljs och tillse att 

spelandet flyter på utan incidenter. Vid kollektiva spelhändelser i det 

urbana rummet är det i regel polisen som sköter övervakning i vidare 

mening och ser till att spelandet genomförs inom lagens gränser. 

Kategorin spelövervakare i Prideparaden består av volontärer, polis 

samt Frivilliga Motorcykelkåren. 

Den kategori spelövervakare som jag betecknar som volontärer bär 

inte uniform, de har anmält sig frivilligt till Prideparaden och får 

ingen ekonomisk ersättning.546 De saknar väktarutbildning, de tillhör 

inte något privat säkerhetsföretag och saknar de befogenheter som 

väktare har.547 Jag identifierar tre underkategorier av volontärer. För 

det första de som bär gula västar på vilka det står ”Security”, för det 

andra de som bär grå- eller lilafärgade t-tröjor märkta ”Volontär” samt 

för det tredje de som är hjulvakter och befinner sig vid lastbilarnas 

hjulhus under förflyttningen för att tillse att ingen åskådare kommer 

för nära de kraftiga däcken. I Prideparaden ordningsregler anges att 

”[s]amtliga anvisningar från Stockholm Prides volontärer måste 

 
546 På hemsidan står: ”Stockholm Pride arbetar alla från styrelse till festivalledning och 

volontärer ideellt.” http://www.stockholmpride.org/volontar. 
547 http://www.stockholmpride.org/engagera-dig/volontar/ 
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följas.”548 Att det huvudsakligen är unga vuxna som svarar för 

säkerheten under Prideparadens genomförande säger något om unga 

människors solidaritet och vilja att hjälpa men också något om att 

spelrummet anses vara tryggt. 

Volontärer i gula eller grå- eller lilafärgade västar rör sig fram och 

tillbaka längs Hornsgatan under förexistensen. De uppmanar oss 

blivande åskådare att förflytta oss upp på trottoaren eftersom gatan i 

egenskap av blivande spelrum snart ska fyllas av paradens olika 

sektioner. Tillsägelserna låter mer som en vänlig vädjan än som en 

order och hörsammas inte alltid. Själv nickar jag mot volontären för 

att visa att jag lyssnat och förstått tillsägelsen men jag står ändå kvar 

ute i körbanan. Självkritiskt måste jag erkänna att det faktum att 

volontärerna varken tillhör polisen eller något professionellt vaktbolag 

bidrar till min ohörsamhet. När jag ser de första spelarna i 

Prideparaden några hundra meter österut rulla in på Hornsgatan och 

jag än en gång uppmanas att flytta upp på trottoaren, efterkommer jag 

uppmaningen och tar mig upp på trottoaren. Jag inser att jag nu är 

tvungen eftersom spelandet ska börja. 

I kategorin professionella spelövervakare har polisen en självklar 

position. Under förexistensen ser jag inte många uniformerade poliser, 

bara ett enskilt polisfordon som långsamt rullar förbi. När 

Prideparaden anländer är det fyra poliser till häst i täten. De ridande 

polisernas huvudsakliga uppgift under genomförandet är, enligt mina 

observationer, att uppmana åskådare att backa undan för paradens 

lastbilar, en uppmaning som har dålig åtlydnad och som måste 

upprepas flera gånger, varje gång alltmer irriterat från polisens sida. 

Det verkar som om önskan att få en bra åskådarposition är så stark hos 

åskådarna att inte ens en uppmaning från polis kan påverka. I 

Prideparaden tyder åskådarnas svaga hörsamhet inte bara på svag 

respekt för tjänsteutövningen, den berättar någon om det stora 

intresset för paraden. Förutom de ridande poliserna förekommer 

enstaka poliser till fots eller på motorcykel i spelrummet. En särskild 

kategori poliser utgörs av de skyddsvakter som ansvarar för 

personskyddet av de politiker som deltar, såsom statsministern, 

regeringsmedlemmar och partiordförande.549 Frånvaron av en större 

polisstyrka pekar på avsaknad av hotbild mot Prideparaden och att det 

blivande spelrummet upplevs som ett säkrat rum. 

 
548 http://www.stockholmpride.org/ordningsregler-parad/ 
549 ”En livvakt arbetar i första hand med att förebygga och förhindra att skyddspersoner 

utsätts för våld eller hot om våld” http://www.sakerhetspolisen.se/personskydd/livvakter. 
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En grupp medelålders män på motorcyklar som tillhör Frivilliga 

Motorcykelkåren (FMCK), utgör den tredje kategorin spelövervakare. 

Frivilliga Motorcykelkåren är, enligt hemsidan, en fristående 

organisation för människor med intresse för motorcyklar. 

Organisationen har viss koppling till Försvarsmakten.550 På Frivilliga 

Motorcykelkårens hemsida läser jag att organisationen har ett 

”försvarsintresse och ett specialkunnande, vilket vi är villiga att ställa 

till totalförsvarets förfogande.”551 Att FMCK, med sin relation till 

Försvarsmakten och därmed till Den avlägsna ordningen, deltar i 

Prideparaden förkroppsligar den komplexitet och motsägelsefullhet 

som spelhändelsen uppvisar. Prideparadens ursprung i kampen mot 

exkludering av hbtqi-individer och i rätten till det urbana rummet, har 

historiskt sett stått i opposition till majoritetssamhället. Prideparaden 

visar ett framträdande där exkludering blivit inkludering och där 

hbtqi-kroppen fått ta klivet in i majoritetssamhällets rum. Detta är i 

linje med vad texten på Stockholm Prides hemsida argumenterar för, 

nämligen att Pridefestivalen ”rymmer många olika röster”, vilket är ett 

påstående som stöds av mina observationer.552  

 

Spelhändelsens kontext: vagnsprocessioner och 

montageteknik 

Prideparaden består av över två hundra sektioner av varierande 

storlek och utförande. Sektionerna är ordnade som en kortege där den 

ena sektionen följer efter det andra längs färdvägen genom delar av 

innerstaden. Prideparaden är som spelhändelse producerad genom 

montageteknik, det vill säga, paradens sektioner utgör en helhet inom 

vilken de olika sektionerna är sammanfogade.553  Sektionerna avbryter 

varandra och skiljer sig vad gäller tema, spelmarkeringar och antalet 

spelare. En sektion med ett tiotal motorcykelburna kvinnor kan följas 

av ett hundratal spelare till fots varpå en sektion med en solospelare 

framträder som följs av en dansensemble och så vidare. Prideparaden 

 
550 Frivilliga Motorcykelkåren, FMCK, grundades 1929. Organisationen har numera 

lokalavdelningar över hela landet. http://www.fmckstockholm.se 
551 http://www.fmckstockholm.se 
552 http://www.stockholmpride.org/om-oss. 
553 Med alla skillnader dock inte helt olik den montageteknik som ”den avantgardistiska 

filmen” på 1920-talet men också Brecht använde i sina pjäser. Brecht 1966, s. 60. 

Rikard Schönström, En försmak av framtiden: Bertolt Brecht och det konkreta, Brutus 

Östlings bokförlag Symposion förlag, Stockholm/Stehag, s 85f. Om montagetekniken hos 

Brecht, se även Marc Silberman, Steve Giles & Tom Kuhn (red), Brecht on Theatre, 

Bloomsbury Academic, London New York Oxford New Delhi Sydney, 2019, s. 21f.  



208 

framträder i en helhet där de självständiga sektionerna kommunicerar i 

dynamisk relation till varandra och bidrar med nya aspekter inom 

ramen för helheten. Detta till skillnad från studiens övriga tre 

spelhändelser där sektionerna hänger ihop i en enda identifierbar och 

överblickbar process. Prideparaden kan samtidigt kontextualiseras 

inom samma teaterhistoriska kontext som de religiösa eller semi-

religiösa spelcykler, passions- och mysteriespel, som genomfördes, 

framförallt i städer i England, nuvarande Belgien och Nederländerna 

samt i Spanien, under senmedeltid och tidig renässans.554 Spelandet 

skedde vid den här tiden på vagnar som drogs med handkraft eller 

hästkraft genom staden och med åskådare stående längs färdvägen. De 

vackert byggda vagnarna stannade till vid några av de stadens rum 

som godkänts av de styrande myndigheterna. Sannolikt genomfördes 

en viss del av spelandet då vagnarna stod stilla.555 Åtminstone i 

England lär det ha funnits något slags koordination vad gäller 

vagnarnas förflyttning så att det inte uppstod pauser mellan vagnarna 

eller att någon vagn hamnade på efterkälken. Vagnarna drevs på så 

mycket det var möjligt.556  

I Prideparaden består sektionerna dels av lastbilar där spelare tagit 

plats på flaken, dels av spelare som förflyttar sig gående på gatorna. 

En tredje kategori består av motorcyklister, cyklister, rullbrädeåkare 

och rullstolsburna. Förflyttningen till fots sker antingen enskilt eller i 

grupp. Varje sektion har sin bestämda plats och är numrerad. Efter 

hand uppstår luckor mellan sektionerna i Prideparaden, luckor som 

ibland kan sträcka sig åtskilliga meter.  

En spelhändelses rytm utgörs av hur arrangerandet och 

strukturerandet av tempo sker. Rytm beskrivs av Lefebvre som ”the 

rhythm of the other”, den andres rytm, det vill säga inte individens 

personliga rytm utan den som riktas utåt mot åskådaren, ”the rythms 

of activities turned outwards, towards the public.”557 I Prideparaden 

produceras rytm av relationen mellan ekipagen. Ett inledningsvis nog 

så välstrukturerat och rytmiskt spelrum förändras i Prideparaden till 

ett långträckt och orytmiskt rum när det överenskomna avståndet 

 
554 Brocket 1982, s. 128ff om England och s. 226f om Spanien. Se även Jon Nygaard, Teatrets 

historie i Europa, Del I: Teatret för år 1750, Det offisielle og det uoffisielle teatret, 

Spiklerom, Österdalen, 1995, s. 105.  
555 Forskningsläget är oklart när det gäller hur framträdandet på vagnarna kunde se ut. Kanske 

framfördes endast en kortare del av helheten, kanske som en pantomim, på vagnarna eller då 

vagnarna stod stilla. John Wesley Harris, Medieval Theatre in Context: An Introduction, 

Routledge, London & New York, 1992, s. 126ff. 
556 Harris 1992, s. 126. 
557 Kofman & Lebas 2006, s. 235.  
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mellan ekipagen rubbas. När det uppstår luckor mellan sektionerna 

produceras oregelbundenhet i strukturen med en avvikelse från den 

önskade rytmen i spelhändelsen. Om lastbilarna, å andra sidan, följer 

för nära efter varandra och ljudvolymen från dessa är stark störs 

spelhändelsens rytm av detta. En dylik rytmkänslighet är en given 

följd av spelhändelser i det urbana rummet. Dessa föregås inte av 

repetitioner liknande dem som förekommer i den reguljära teatern 

utan sker improviserat. Även om spelhändelserna är kalendariska och 

upprepas år från år, är det ändå rimligt att beteckna dem som 

improviserade i relation till det inrepeterade spelandet.   

En sanktionerad gatufest  
Enligt Henri Lefebvre tillgodoser festen människans sociala behov av 

”säkerhet och behovet av öppenhet, av visshet och av äventyr” och 

samtidigt behovet av lek.558  

Jag ramar in Prideparaden i kategorin gatufester med utgångspunkt 

i Lefebvres beskrivning. I den här kategorin framträder ett kollektiv av 

kroppar som tar den urbana gatan i anspråk för att med musik, dans, 

matservering och liknande skapa en underhållande händelse. I 

gatufestens strategi ingår att alla är deltagare och många gånger 

saknas en tydlig gräns mellan spelare och åskådare, med undantag för 

de artistframträdanden som kan förekomma. Prideparaden är 

samtidigt en av Stockholm stad sanktionerad gatufest.559 En annan 

kategori av gatufester produceras av sociala rörelser och innebär ett 

illegalt ianspråktagande av den urbana gatan. I denna kategori används 

strategin för att väcka opinion i en viss politisk fråga. Ett exempel på 

den senare kategorin är den Reclaim The City-händelse jag beskriver i 

studiens Introduktion.  

 

Med kritik mot heteronormativa genusmönster 

Med begreppet genusparodi ifrågasätter Judith Butler idén om ett 

genusoriginal och av normerande mönster om genuspositionerna 

 
558 Lefebvre 1982, s. 134f. 
559 Stockholms Vattenfestival som arrangerades åren 1991 och 1999 är ett exempel på en 

gatufest som sanktionerats av Stockholms stad. Under denna festival stängdes gator på nedre 

Norrmalm och i delar av Gamla Stan av, även om en del aktiviteter skedde på de omgivande 

vattnen såsom Riddarfjärden och Saltsjön.  
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kvinna respektive man, feminitet och maskulinitet.560 Begreppet genus 

refererar till ord, gester, beteenden, framträdanden, och idéer som 

utgör en individs feminina eller maskulina framträdande.561 

Argumentet om det motsättningsfyllda och föränderliga i sociala 

positioner i det urbana rummet stärks genom parodin på det till synes 

oföränderliga. Genusparodin innebär ett ifrågasättande av de 

heteronormativa genusmönster som anses dominera vardagligheten.  

Genusparodin förkroppsligas i Prideparaden av spelmarkeringar 

såsom drag-drottningar och drag-kungar, butchar, samkönade 

regnbågsföräldrar med barnvagn, kvinnor med påmålad mustasch och 

iklädda frack eller välsminkade män iklädda klänning. Parodin 

produceras av spelarnas visuella spelmarkeringar som innebär att 

maskera sig, klä sig i färgrika kostymer eller bära banderoller och 

fanor. Under genomförandets gång kommunicerar spelarna med 

varandra och med åskådarna, skrattar, sjunger och dansar. 

Spelhändelser i det urbana rummet är väderkänsliga men 

Prideparaden har tur med sol och värme under de fyra år som jag 

utför närvarande observation. Under dessa fyra år observerar jag varje 

år hur tusentals kroppar dansande, sjungande och skrattande förflyttar 

sig på gatan, likaså hur regnbågsfärgerna transformerar 

vardaglighetsrummet. 

Prideparaden produceras inte enbart av kropparnas visuella 

spelmarkeringar utan även av olika auditiva markeringar. Varje 

sektion där en lastbil ingår har sin egna högtalaranläggning ur vilken 

det strömmar musik. Musiken blir, när den fungerar som bäst, en 

energihöjare för just den sektionen och ett ackompanjemang till de 

dansande spelare som befinner sig på lastbilsflaken. Genremässigt kan 

musikutbudet i Prideparaden huvudsakligen beskrivas som lättare 

pop- och schlagermusik. Förutom den högljudda musiken från 

lastbilarna, förekommer det en blåsorkester i täten för Vänsterpartiets 

sektion. Andra auditiva spelmarkeringar som jag hör är hejarop, skratt 

och applåder. Några spelare använder visselpipor som markering. Att 

blåsa i visselpipor eller att med ett träredskap slå på olika föremål, inte 

sällan kastruller är en gammal markering i kollektiva manifestationer 

 
560 Judith Butler, Genustrubbel: feminism och identitetens subversion, Daidalos, Göteborg, 

2011, s. 216ff. Se även Tiina Rosenberg, ”Könet brinner fortfarande” i Lambda Nordica, nr. 

2–3, 2015, s. 154f. Ordet “parodi” konnoterar en mängd förståelser. Termen kan användas 

som ett förlöjligande av kända och allvarsamma diktverk, filmer eller teatertexter. Butlers 

förståelse av termen genusparodi innebär en kritisk och ifrågasättande analys av rådande 

genusnormer.   
561 Elin Diamond, “Brechtian Theory/Feminist theory/: Toward a Gestic Feminist Criticism”, 

Theatre Drama Review, vol 32, nr 1, 1988, s. 84. 
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för människor att ge uttryck för ett missnöje i eller ifrågasättande av 

någon fråga. Termen visselblåsare har i modern tid fått ny betydelse 

som syftar på individ(er) som uppmärksammar oegentligheter i privata 

företag och i stat eller kommun.  

 

  
Figur 8. Spelarna i Prideparaden transformerar korsningen Götgatan mot Folkungagatan till 

ett regnbågsfärgat och säkrat spelrum. Bilden visar dels glädje och gemenskap inramad in i 

en mångfald av spelmarkeringar, dels hur stor trängseln är. Foto privat. 

 

Prideparaden är en gatufest öppen för alla att delta i, antingen som 

spelare eller åskådare. Som framgår av figur 8 är det regnbågsflaggor, 

såpbubblor, plakat, ballonger och peruker som de dansande spelarna 

använder under förflyttningen på gatan. Ur högtalare på bilarna dånar 

musiken. Prideparaden är en till antalet deltagare, det vill säga både 

spelare och åskådare, omfångsrik gatufest. Antalet spelare som 

framträder räknas till upp emot fyrtiotusen medan det beräknas att 

hundratusentals åskådare kantar färdvägen i spelrummet.562 Samtidigt 

har Prideparaden en kraftfull medial exponering, ett faktum som 

bidrar till bilden av en stor och lyckad fest.563 Richard Schechner 

ställer frågan om ”festivals and carnivals”, vad jag här kallar 

gatufester, producerar lättsinniga och berusade deltagare redan i det 

 
562 http://www.expressen.se/nyheter/folj-med--har-gar-arets-prideparad/,1.8.2015. 
563 http://www.svd.se/rekordar-for-stockholm-pride,1.8. 2015 

http://www.expressen.se/nyheter/folj-med--har-gar-arets-prideparad/
http://www.svd.se/rekordar-for-stockholm-pride
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faktum att de får ta den urbana gatan i anspråk och befria den?564 

Schechner sätter fingret på något observerbart gällande 

ianspråktagandet av det urbana rummet. När människor tar i anspråk 

gator som i vardagligheten domineras av motorfordonstrafik, 

transformeras vardagligheten genom spelandet till förhoppningar och 

möjligheter i gemenskapen. Det förkroppsligar livets fertilitet, för att 

tala med Schechner.565 Gatufesterna förkroppsligar människors längtan 

efter alternativa nyttjanden av det urbana rummet bortom de 

nyttobetonade och kommersiella kraven.  Det är som om deltagarna 

genom att ta gatan i anspråk firar livets möjligheter eller livets 

fruktbarhet, för att använda en översättning av Schechner begrepp.566 

Prideparaden är därför som gatufest en påminnelse om den kollektiva 

kroppens kraft och möjligheter i det urbana rummet. 

Gatufesten Prideparaden firar hbtqi-kollektivets framgångsrika 

inkludering i det offentliga rummet och i majoritetssamhället och 

samtidigt förkroppsligar festen kampen för erkännande och 

inkludering. Spelarna genomför spelhändelsen i normkritisk festyra 

och med en stolthet som livligt applåderas av åskådarna. 

Prideparaden förkroppsligar förändringens möjlighet och visar att 

förändring är möjlig också i rum som har byggts av till synes 

oföränderliga lagar och normer i det tidigare exkluderande samhället.  

 

Rätten till gatan 

Butler hävdar i boken På väg mot en performativ teori om offentliga 

församlingar, att ”när människor strömmar ut på gatorna tycks 

åtminstone en sak stå klar: de är fortfarande här, fortfarande där; de 

samlas och manifesterar därigenom sin insikt om att deras situation är 

gemensam, […].”567 Att ta gatan i anspråk blir ett kroppsligt utövande 

 
564 “Do carnivals encourage giddy, drunken, sexy feelings and behavior, or does the very 

action of taking spaces, of “liberating” them, make people giddy?.” Schechner, “Invasions 

friendly and unfriendly”, i Reinelt & Roach (red) 1999, s. 88. 
565 “When people go out in the streets en masse, they are celebrating life’s fertility. They eat, 

drink, make theatre, make love, and enjoy each other´s company. Schechner, “Invasions 

friendly and unfriendly”, i Reinelt & Roach, (red)1991, s. 88. Ett liknande argument finns i 

Richard Schechner, The Future of Ritual: Writings on Culture and Performance, Routledge, 

London and New York, 1993, sid 46. 
566 Ett exempel på motsatsen till livets fertilitet förkroppsligas när jag vid ett tillfälle under 

Almedalsveckan i Visby befann mig i närheten av Nordiska Motståndsrörelsens (NMR) 

manifestation. Framträdandet reducerades till öppet förakt, för att inte säga hat, mot 

individkategorier som inte ansågs passa in i det svenska samhället. Våld fanns med som ett 

potentiellt argument.  
567 Butler 2018, s. 30. 
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av rätten till gatan och ett kroppsligt krav på ett mer levbart liv. Det är 

aldrig frågan om en ensam kropp som framträder utan det krävs ett 

kollektiv för att manifestera. Det är med den kroppsliga närvaron av 

ett kollektiv som allt börjar. Butler diskuterar vad det innebär att 

mötas i folksamlingar och vad det innebär att förflytta sig genom det 

offentliga, urbana rummet på ett sätt som utmanar gränsen mellan 

privat och offentligt.568  Dessa folksamlingar förkroppsligas också i en 

spelhändelse som Prideparaden, där de utmanar det urbana rummets 

gränser redan innan något krav har framförts. Det är mängden av 

individer i rummet som är gränsöverskridande. 

Varje gatufest, sanktionerad eller ej, belyser behovet av ett 

alternativt nyttjande av det urbana rummet. Också de tiotusentals 

spelarna som tar gatan i anspråk genom den officiellt sanktionerade 

Prideparaden, producerar kritiska blickar på nyttjandet av gatan. 

Spelandet innebär inte bara ett förkroppsligande av idén om alla 

människors rätt till delaktighet i stadens rum, som Lefebvre 

argumenterar för, utan också om hbtqi-kollektivets krav på ett levbart 

liv i dessa rum.569 Det är de många kropparna i Prideparaden som ger 

kraft, inte alltid de vokala eller visuella spelmarkeringar som 

förekommer.  Det är när spelhändelsen spelas som den framträder och 

blir till. De många kropparnas förmåga i Prideparaden att i det urbana 

rummet manifestera sin position eller sina krav på förändringar, är 

samtidigt beroende av rummets utformning. Det är på de breda 

gatorna och på torgen som spelandet ges ökad möjlighet att 

kommunicera med potentiella åskådare.  

 

Den dansande polisen  

En uniformerad polis kommer gående i körbanan med en 

regnbågsflagga i handen. Strax bakom mannen rullar en polisbuss från 

vilken det strömmar dansmusik från en högtalare. Polismannen tar 

oväntat några danssteg på gatan, till åskådarnas jubel. Sedan tar 

polismannen några danssteg till. Jag ser hur några av poliserna som 

går bakom polisbussen klappar takten till musiken från bussen. 

Därefter kommer två poliser med den svenska flaggan respektive 

Polismyndighetens flagga, följd av en banderoll buren av två 

civilklädda män, där det står ”Föreningen Gaypoliser i Sverige”.570 

 
568 Butler 2018, s. 69f. 
569 Butler 2018, s. 139ff. 
570 Föreningen Gaypoliser i Sverige deltar varje gång jag utför fältstudier under Prideparaden, 

det vill säga åren 2012–2015. Enligt sajten QX lägger Föreningen Gaypolisen ner sin 
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Efter banderollen följer ett tjugotal leende och vinkande polismän och 

poliskvinnor, några i uniform och andra i marinblå tröja med texten 

”Swedish Police Force” eller ”Swedish Gay Police” på ryggen. 

Poliserna klappar händerna till en rytm, riktad mot åskådarna som 

deltar. Jag ser poliser som delar ut ballonger med Polismyndighetens 

logotype till åskådarna. På ytterligare en banderoll i samma sektion 

läser jag texten ”Polisen ̶ för alla”. Den dansande polismannen, 

ballongerna och övriga poliser i sektionen liksom påståendet att 

polisen är till för alla förkroppsligar Prideparadens goda samverkan 

med Polismyndigheten och att polisen framträder som allas goda 

hjälpare. Åskådarna bekräftar argumentet och ger det sin uppskattning 

genom flitigt fotograferande, skratt, applåder och samspråk med 

poliserna. Den dansande polisen och hela sektionen framträder som 

glädjespridare och understryker Polismyndighetens position som inte 

bara statens utan allas människors beskyddare. 

Det motsägelsefulla i Prideparaden framträder genom att hbtqi-

kollektivets rätt till staden samverkar med Den avlägsna ordningen 

som är den kraft som reglerar det offentliga rummet. Prideparaden är 

en av Den avlägsna ordningen sanktionerad spelhändelse som även 

har stöd från andra delar av det officiella Sverige. I paraden 

materialiseras detta genom närvaron av flera statliga myndigheter, av 

representanter för riksdag och regering och kommunala institutioner. 

Enligt Lefebvre ska en sanktionerad händelse som ianspråktar det 

urbana rummet inte förstås som resultatet av ett genuint intresse från 

Den avlägsna ordningen att anordna gatufester och låta människor 

ianspråkta gatan, utan som del i en strategi för att säkra tillgången till 

densamma. Lefebvre hävdar att parader, maskerader och festivaler 

som sanktioneras av maktstrukturer snarare karikerar en appropriering 

eller ett ianspråktagande av gatan, än verkligen utför en sådan.571 Den 

dansande polismannen representerar Den avlägsna ordningen men gör 

detta i en position som pendlar mellan gatufesten och denna ordning. 

På samma gång som deltagande polis och andra myndigheter såsom 

Försvarsmakten, säkrar spelrummet där Prideparaden genomförs, 

 
verksamhet år 2016. Detta sker p.g.a. ”vikande medlemsantal och att man vill sätta press på 

Polismyndigheten.” I den nya polisorganisationen ryms inte tid för gaypolisens arbete, enligt 

Göran Stanton. De kommande åren är det tänkt att gaypoliserna deltar i Prideparaden under 

Polismyndighetens banderoll. http://www.qx.se/samhalle/31725/gaypolisforeningen-lagger-

ner/ 
571 “The parades, masquerades, balls, and folklore festivals authorized by a power structure 

caricaturize the appropriation and reappropriation of space.” Lefebvre 2003, s. 21. 
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understryker deltagandet ett samarbete mellan paraden och Den 

avlägsna ordningen och majoritetssamhället.  

 

 

Åskådaren  

Jag har ovan beskrivit hur spelrum och åskådarrum separeras i 

Prideparadens förexistens med hjälp av en plasttejp. Det som sker när 

plasttejpen delar vardaglighetsrummet i två rum är att det signaleras 

att en spelhändelse ska genomföras och att åskådare är välkomna att ta 

plats i det för ändamålet anvisade rummet. Det produceras ett rum 

med en ”fjärde vägg”, det vill säga åskådaren uppmanas att se och 

lyssna från ett håll rakt in mot spelrummet, eller som Diana Taylor 

påpekar, arrangören ber åskådarna att inte överskrida rumsgränsen 

utan förbli i åskådarrummet och därifrån åskåda framträdandet genom 

den osynliga vägg som produceras.572 På så sätt skapas redan i 

spelandets förexistens en möjlighet till igenkänning hos de potentiella 

åskådarna. Det blir uppenbart vad de separata rummen innebär, det 

vill säga att en spelhändelse ska genomföras. Insikten om detta 

producerar en åskådare som vet sin plats, i dubbel mening. I 

Prideparaden intar den potentiella åskådaren sin åskådarposition med 

självklar vetskap om detta. Visserligen är Prideparaden en 

spelhändelse som intervenerar människors vardaglighet och 

transformerar det urbana rummet till spelrum, men spelhändelsen är 

väl förberedd också marknadsföringsmässigt. Allt talar för att den 

kommunikativa processen mellan spelhändelse och åskådare kan få ett 

väl fungerande genomförande. Jag kan inte identifiera någon individ 

som kan räknas till kategorin motvillig eller fientlig åskådare. 

Relationen mellan (skåde)spelare och åskådare produceras av vad 

Erika Fischer-Lichte beskriver som en ”feedback-loop”, med andra 

ord, en pågående slinga av återkoppling mellan de båda positionerna. 

Att (skåde)spelare och åskådare befinner sig tillsammans och 

återkopplar med varandra i rummet producerar spelhändelsen.573 I 

Prideparaden observerar jag en ömsesidighet i den kommunikativa 

relationen mellan spelare och åskådare under genomförandet. 

Relationen som produceras framträder i termer av ömsesidig glädje. 

Slingan av återkoppling produceras inte enbart av åskådarens 

 
572 “The fourth wall asks the spectator not to intervene, to keep her distance, to remain seated 

to observe the artistic work.” Taylor 2016, s. 86 
573 Erika Fischer-Lichte Transformative power of performance, Routledge, London & New 

York, 2008, s. 38. 
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kroppsliga närvaro utan även genom åskådarens kognitiva och 

emotionella, sensoriska och reflekterande närvaro, det vill säga den 

specifika mentala närvaro som befinner sig i spannet mellan 

koncentration och reflekterande. Den mentala närvaron framträder 

genom kroppsliga praktiker hos åskådarna såsom applåder och 

hejarop. Applåder är den vanligaste återkopplingen från åskådaren till 

spelaren i alla spelhändelser, framförallt i den reguljära teatern och i 

idrottskontexter. Jag hör och ser ofta applåder från åskådarna under 

genomförandet av Prideparaden. Den tydliga uppdelningen mellan 

spelrum och åskådarrum bidrar till att åskådaren här intar en 

traditionell åskådarposition, i vilken applåden ingår som en spelregel. 

Då åskådarummet är tydligt markerat träder individer in i positionen 

åskådare och beter sig som det förväntas i en sådan position. Att 

åskådare applåderar visar på uppskattning av spelarna och spelandet 

men i Prideparaden visar applåden även på solidaritet med de olika 

sektionerna. Vid spelhändelser i en reguljär kontext som på teatern 

exempelvis, applåderas av artighet ibland medan jag vet av egen 

erfarenhet att i fotbollsmatcher applåderar åskådarna enbart för god 

utförd prestation. På fotbollsläktaren finns inte plats för 

artighetsfraser. 

Som alltid vid spelhändelser i det fysiska rummet bidrar den 

simultana tids- och rumserfarenheten till communitas-bildningen. Vid 

de observationer jag gör från min position på trottoaren drar jag 

slutsatsen att genomförandet av Prideparaden producerar ett mervärde 

genom att individer som inte känner varandra sedan tidigare nu möts 

och gör erfarenheter tillsammans i specifika rumsliga moment. I 

händelser vars spelregler varken inbegriper biljettköp eller specifik 

klädkod kan främlingar mötas och umgås inom gränserna för det 

improviserade och lustfyllda.  

Jag har deltagit i ett flertal kollektiva spelhändelser i det urbana 

rummet genom åren. Min position har då varit dels spelarens, dels den 

aktive åskådarens. Jag har vid dessa tillfällen kunnat konstatera att 

gemenskapen, talarna och musiken påverkar och styrker mig. Ibland 

är det åskådarens riktade närvaro och entusiasm som påverkar de 

spelande. Teaterforskaren Jill Dolan utvidgar förståelsen av 

communitas till att inkludera åskådaren och argumenterar för att den 

energi som en communitas producerar kan uppmuntra åskådaren att 

bli aktiv även i andra kollektiva sammanhang.574 Dolan använder 

 
574 Jill Dolan, Utopia in Performance: Finding hope at the theatre, Ann Arbor, Michigan: 

University of Michigan Press, 2006, s 11 och s. 169f. Se även teaterforskaren Rebecca Brinch 

som i sin doktorsavhandling använder Dolans communitas-förståelse för att diskutera ”det 
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begreppet ”feelings”, känslor för att beteckna vad som hos åskådaren 

kan väckas. Mer än att det rör sig om en specifik känsla eller 

känsloyttring, argumenterar jag för att vad som produceras i 

kollektivet och som bidrar till åskådarens glädje är den kroppsliga 

närheten och insikten om att dela en upplevelse samt att göra detta i 

det offentliga, urbana rummet. Detta förstärks av de olika tal som 

hålls, av musik och, i förekommande fall, av gemensam sång.575 Min 

egen erfarenhet av communitas som tillsammans produceras av 

spelare och åskådare, säger att den mentala närvarons tankeprocess 

utmynnar i förhoppningar och förändringsvilja. Som alltid är det 

kontexten som avgör vid vilket tillfälle detta sker och vad som 

produceras från spelarnas sida. Upplevelsen i spelrummet när 

Prideparaden genomförs producerar en communitas där både spelare 

och åskådare inkluderas. Det är en communitas byggd på markörer av 

gemenskap och solidaritet. Men som jag nämner ovan, individerna på 

trottoarerna kan sägas framträda i positionen åskådare. De gör vad 

som förväntas av dem. 

Prideparaden är, i högre grad än studiens övriga spelhändelser, en 

åskådarspecifik händelse där åskådaren har en poängterad position. 

Det är relationen mellan spelarna på gatan och åskådarna på 

trottoarerna som genom slingan av återkoppling producerar den 

samhörighet utan vilken det skulle framstå som poänglöst att 

genomföra en spelhändelse som Prideparaden. Samtidigt går det att 

tala om åskådarkollektivets beteende som ett framträdande. Med andra 

ord, att de åskådare som närvarar i spelrummet vid Prideparadens 

genomförande vet vilka krav som ställs på dem och hur de ska förhålla 

sig. En av orsakerna till detta går att spåra till den rumsindelning som 

görs redan i förexistensen. 

 
utopiska i teatern”. Rebecca Brinch, Att växa sidledes: Tematik, barnsyn och konstnärlig 

gestaltning i Suzanne Ostens scenkonst för unga, doktorsavhandling, Stockholms universitet, 

Stockholm, 2018, s. 90f. 
575 Rosenberg hävdar att “Demonstrations, however, require more than physical locations in 

which to gather; the atmosphere is equally important.” Tiina Rosenberg, Don’t Be Quiet, 

Start a Riot! Essays on Feminism and Performance, Stockholm University Press, Stockholms 

universitet, Stockholm, 2016, sid 104. 
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Genusparodi och distanseringstekniker  
Under den här rubriken har jag samlat tre sektioner, Dykes on Bikes, 

en drag-drottning på Hornsgatan samt Scandinavian Leather Men 

Stockholm.  

 

Dykes on Bikes 

Sektionen Dykes on Bikes består av tio till tolv kvinnor som kör 

motorcykel. Över hälften av dem har en passagerare baktill på 

fordonet. Den enda gång jag ser en mansperson som deltar på 

motorcykel i Dykes on Bikes är år 2013.  

Under de år jag närvarar vid genomförandet intar den här sektionen 

Prideparadens fysiska tätposition. I en mediaintervju säger en av 

kvinnorna i Dykes on Bikes att ”[d]et enda som är flatigare än att ligga 

med tjejer är att åka hoj med Dykes on Bikes […] och det självklart i 

första sektionen. Ja, det är tradition.”576 Av citatet att döma och med 

tanke på sektionens namn, ”Dykes” som på svenska blir flator, 

framträder deltagarna i en lesbisk position. Och ”Bikes” är på engelska 

en vedertagen benämning på motorcyklar. Rumsligt och tidsmässigt är 

det med Dykes on Bikes som Prideparadens liminoida process startar 

när tröskelpunkten mot spelrummet passeras och spelandet inleds. 

Motorernas kraftfulla dån och regnbågsflaggornas fladdrande ger 

sektionen tyngd och styrka. Trots sin ringa numerär av deltagare utgör 

Dykes on Bikes en dramatisk rivstart och en verkningsfull entré in i 

spelrummet.577   

I den teatervetenskapliga kommunikationsmodell jag tillämpar i 

studien ser jag på den sensoriska nivån av Dykes on Bikes mellan tio 

och tolv vältränade kvinnor som kör motorcykel. Kvinnorna är 

uppskattningsvis mellan tjugo och fyrtio år. Att motorcyklister måste 

hålla fokus på körningen är givet, även när de färdas med så låg 

hastighet som i Prideparaden, omgivna som de är av tusentals 

åskådare. Kvinnornas kostymering är inte enhetlig, men de flesta har 

jeans och t-shirt. Ett par av kvinnorna är klädda i olika typer av 

uniformer. Samtliga kvinnor har, så vitt jag hinner uppfatta, kraftiga 

kängor på fötterna. Ingen av förarna eller passagerarna bär hjälm.578   

 
576 ”Dykes on Bikes - först ut i paraden”, http://www.qx.se/samhalle/146642/dykes-on-bikes-

forst-ut-i-paraden, 29.7.2017. 
577 Jag har i tidigare kapitel diskuterat vikten av skådespelarens entré i scenrummet men även 

värdet av en verkningsfull entré i detta rum. McAuley 2010, s. 96f. 
578 Trafikförordning (1998:1276) 4 kap. 9 § ”Skyddshjälm ska användas av den som färdas 

med 1. Motorcykel”. 

http://www.qx.se/samhalle/146642/dykes-on-bikes-forst-ut-i-paraden
http://www.qx.se/samhalle/146642/dykes-on-bikes-forst-ut-i-paraden
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Graden av koncentrerad och reflekterande närvaro är stor både hos 

kvinnorna på motorcykel och hos åskådarna. Dykes on Bikes drar 

omedelbart till sig åskådarnas uppmärksamhet, såvitt jag kan bedöma 

där jag står på trottoaren på Hornsgatan. Sektionen möts av applåder 

och hejarop som vore de hjältar. Kommunikationen mellan kvinnorna 

på motorcykel ute i körbanan och åskådarna på trottoarerna producerar 

en ömsesidig communitas, av den kategori som Dolan diskuterar.579 

Det jag ser och hör är ett förkroppsligande av sympati och solidaritet, 

en process som går från åskådarna till de kvinnliga motorcyklisterna. 

Dessa svarar på åskådarnas reaktioner men det är oklart i vilken 

utsträckning. Så långt jag kan avkoda kommunikationsprocessen, 

gläds de kvinnliga motorcyklisterna åt reaktionerna. Jag ser deras 

belåtna ansiktsuttryck, något jag tolkar som att de är nöjda med de 

reaktioner som framträdandet producerar. Jag stöder min utsaga på 

vad jag tycker mig kunna avläsa i motorcyklisternas kroppar och inte 

minst i ansiktena. Det är ett metodologiskt problem vid närvarande 

observation i det urbana rummet att viss tolkning blir osäker. De 

framträdandes röster bidrar normalt sett till tolkningen på den 

sensoriska nivån, förvisso även på övriga nivåer, men i Dykes on 

Bikes är motorcyklarnas motorer för volymstarka. Jag hör inte 

spelarnas röster.  

På den nivå i kommunikationsmodellen jag betecknar som den 

strategiska nivån, analyserar jag de spelmarkeringar som sektionens 

kvinnor, nu betecknade som spelare, använder i spelandet för att 

förkroppsliga den tänkta planen, strategin, med genomförandet. 

Poängen med spelhändelsers strategier är att de ska kunna identifieras 

och tolkas av åskådaren i kommunikationsprocessen. En markering 

som visar att strategin kan ha lyckats är när åskådare framträder med 

applåder eller andra markeringar av gillande.580 När jag använder 

termen strategi utgår jag från analysen av det kollektiva framträdandet 

i egenskap av spelhändelse. Jag är medveten om att ur ett 

genusvetenskapligt perspektiv kan kvinnornas lesbiskhet inte 

betecknas som strategi utan som en jagframställning eller identitet. 

Individer är inbäddade i genuspositioner och dito relationer på ett sätt 

som är oundvikligt, som litteratur- och genusforskaren Judith 

 
579 Dolan 2006, s. 11. 
580 Gäller en spelhändelse som Prideparaden som innehåller så många underhållande 

sektioner med musik och dans. Vid politiska demonstrationer eller sakrala processioner kan 

spelarna inte alltid räkna med applåder och hurrarop. 
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Halberstam påpekar.581 Genus är inte något som individen väljer eller 

väljer bort utan ska förstås som del av vederbörandes jag eller 

identitet.  

I strategin ingår användandet av motorcyklar, ett fordon som 

konventionellt sett förknippas med män, manlighet och maskulinitet.582 

I Dykes on Bikes framträder butchen som en unik genusposition och 

kvinnorna på motorcykel bryter härigenom mot 

maskulinitetsnormen.583 Det är i genuspositionen kvinnlig maskulinitet 

som spelarna framträder.584 Utmärkande för butchen som lesbisk 

position är ”maskulina flator, som också klär sig i manskläder”, enligt 

Rosenberg.585 Kvinnorna i Dykes on Bikes använder, ur 

analysmodellens perspektiv, butchpositionen som strategisk 

spelmarkering.  

För att vidareutveckla analysen av sektionen Dykes on Bikes 

använder jag Brechts koncept Verfremdung. Brecht förklarar att ”[d]et 

spelsätt, som mellan första och andra världskriget utexperimenterades 

på Theater am Schiffbauerdamm i Berlin baseras på 

distanseringseffekten (Verfremdungseffekt, V-effekt).”586 På svenska 

brukar begreppet Verfremdung översättas till distanseringseffekt eller 

fjärmningseffekt. Jag använder nedan termen distanseringstekniker av 

två skäl. För det första vill jag understryka att det rör sig om flera 

olika tekniker inom samma övergripande idén om distansering. Därav 

 
581 Judith Halberstam, Female Masculinity, Duke University Press, Durham and London 

1998, s. 118ff. Halberstam har ersatt Judith med namnet Jack men i boken Female 

Masculinity anges namnet Judith.  
582 Enligt tidningen Expressen är 90 procent av alla mc-förare män. Andelen kvinnliga förare 

minskar. ”Ser man till de som tar körkort så har antalet och andelen tjejer sjunkit sedan 2003, 

vilket är jättekonstigt för alla tror att det är tvärtom, säger Maria Nordqvist, ansvarig för 

trafikpolitik hos Sveriges Motorcyklister”. Martin Hardenberger, ”Antalet kvinnor som tar 

mc-kort sjunker”, http://www.expressen.se/kvallsposten, 5.9.2015. 
583 Den maskulina lesbiska kvinnan tillhör historiskt arbetarklassen och intar därigenom en 

underordnad position också i en lesbisk kontext, enligt Rosenberg. Rosenberg 2002, s. 76ff; 

Rosenberg 2018, s. 181. Se även Halberstam 1998, s. 16.  
584 Genuspositionen lesbian masculinity har en specifik beteckning genom termen butch, 

enligt Halberstam. Denna har haft en viktig, för att inte säga grundläggande, betydelse för den 

lesbiska självidentifikationen, hävdar Halberstam. Positionen består av flera underkategorier 

men jag kommer inte använda dessa utan endast beteckningen butch som övergripande 

beteckning på spelarna i Dykes on Bikes. Halberstam 1998, s. 120. 
585 Tiina Rosenberg, HBTQI spelar roll: Mellan garderob och kanon, Leopard förlag, 

Stockholm, 2018, s. 76ff; Tiina Rosenberg, Byxbegär, Anamma förlag, Göteborg, 2000, s. 

141ff. 
586 Brecht 1966, s. 33ff. Kursivering i original. Se även Schönström 2003, s. 32ff.    

Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, exempelvis s. 167ff; Leif Zern (red), Bertolt Brecht: 

Om teater, texter i urval, PAN/Norstedts, Stockholm, 1975, s. 104. 
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pluralformen. För det andra vill jag med termen tekniker peka på att 

effekten av dessa ingalunda är given. En distanseringseffekt kan 

misslyckas med att tolkas som sådan. Men skådespelaren och 

regissören arbetar med hjälp av olika distanseringstekniker fram 

sceniska situationer som förhoppningsvis får en eftersträvad effekt. 

Distanseringstekniker är alltid relationell, det vill säga, de riktar sig till 

någon. Enligt Brecht innebär ”en distanserande avbildning [är] en 

sådan, som visserligen låter föremålet igenkännas men på samma gång 

får det att verka främmande.”587 Med andra ord utgörs 

distanseringstekniker av en serie sceniska och kroppsliga 

handlingsmönster inklusive den talade repliken, som används i avsikt 

att förtydliga sociala relationer och positioner i det sceniska förloppet. 

Distanseringstekniker i skådespelarens gester, kroppshållningar eller 

specifikt tal, bidrar till att en framställning av något välbekant görs 

främmande och därigenom uppseendeväckande, något som är tänkt att 

väcka förvåning och eftertanke hos åskådaren. Jag låter Brecht relatera 

till Butler och genusvetenskapen, en metodologi som Performance 

Studies-forskaren Elin Diamond diskuterar möjligheten till. Diamond 

pekar på värdet av att bibehålla motsättningarna som finns mellan 

Brecht och Butler, istället för att söka överenstämmelser.588 Trots att 

genusfrågan inte är aktuell för Brecht, argumenterar Diamond för att 

feministiska praktiker som strävar efter att exponera och ifrågasätta 

genusstrukturer kan använda versioner av Brechts 

distanseringstekniker.589 

Det är med hjälp av Brechts distanseringstekniker jag observerar 

och analyserar hur spelandet i Dykes on Bikes utmanar vardagligheten 

och öppnar för en kritisk analys av sociala positioner. Genom 

distanseringstekniker ifrågasätts till synes givna sociala positioner och 

relationer, något som uppmanar till ifrågasättanden och 

förändringspotential. En scenisk framställning som tar hjälp av dessa 

tekniker kommer att rymma både det välbekanta och det ovanliga, en 

motsättning som mynnar ut i ny kunskap. Spelarna i sektionen Dykes 

on Bikes är inga skådespelare som framträder i en reguljär 

 
587 Brecht 1966, s. 33ff. Kursivering i original. Se även Schönström 2003, s. 32ff.    

Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, exempelvis s. 126ff och s. 212; Leif Zern (red), Bertolt 

Brecht: Om teater, texter i urval, PAN/Norstedts, Stockholm, 1975, s. 93ff. 
588 Elin Diamond, “Brechtian Theory/Feminist theory/: Toward a Gestic Feminist Criticism”, i 

Theatre Drama Review, vol 32, nr 1, 1988, sid 82-94. Diamonds utsaga kommenteras av 

Shannon Jackson i “Theatricality´s proper object: genealogies of performance and gender 

theory”, i Davies & Postlewait 2003, sid192f. Se även Rosenbergs diskussion om 

distanseringstekniken i Suzanne Ostens föreställningspraktik. Rosenberg 2004, s. 230ff. 
589 Diamond 1988, sid 84f. 
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teaterkontext men distanseringstekniker är användbara för att förstå 

den strategi som används i en vardaglighet där den heteronormativa 

matrisen dominerar och anses stabil.590 Denna matris är det socialt 

igenkännbara medan butchen blir det som ifrågasätter och utmanar 

heteronormativitetens. Att framträda i en maskulinitetsposition är 

konventionellt sett ett manligt privilegium och när en kvinna använder 

samma strategi kan det uppfattas som ett ifrågasättande eller till och 

med ett hot mot heteronormativa matrisen.  

På analysmodellens tredje nivå, förkroppsligandets, analyserar jag 

spelmarkeringarnas verkan i spelrummet. Förkroppsligandets nivå 

producerar en motsättningsfylld relation mellan den binära normens 

kvinnliga och manliga positioner. Resultatet blir en ny icke-normativ 

position, vilken producerar tvivel på könsnormens stabilitet.  

En av de tekniker som ryms inom distanseringsteknikerna är vad 

jag på svenska betecknar som ”inte, utan”. Brecht hävdar att ”för att i 

uppbyggnaderna av figuren föra in det ”icke-utan”, som så mycket 

kommer an på, ifall publiken, som representerar samhället, skall 

komma att fatta förloppen från den påverkbara sidan.”591 Tanken är att 

vad (skåde)spelaren utesluter i rollframträdandet, i citatet benämnd 

”figuren”, också ska finnas med.592 Även det som valts bort ska 

bevaras hos rollen. Genom denna teknik tydliggörs för åskådaren hur 

det vardagligt igenkännbara döljer alternativa positioner. I Dykes on 

Bikes framträder inte den feminiserade kvinnan som alternativ till 

butchigheten på motorcykel, men finns där ändå genom den binära 

konventionens normer. Dykes on Bikes förkroppsligas i 

spänningsfältet mellan det kvinnliga och det manliga, det feminina 

och det maskulina.  

Spelarna framträder med fysisk styrka och med kvinnor som är 

icke-sårbara.593 Dykes on Bikes framträder med den starka och till 

synes icke-sårbara kvinnan i centrum. De lesbiska spelarnas 

vältränade kroppar, utåtriktade spelande i maskulinitet och kaxighet 

utmanar och ifrågasätter heteronormativiteten. Härigenom tydliggör 

spelandet de genusvariationer som framträder, liksom den binära 

 
590 Med termen den heteronormativa matrisen refererar jag till Butlers term ”den 

heterosexuella matrisen” som är en modell för att tydliggöra genus och ”som förutsätter att 

kulturellt begripliga kroppar måste utgå från stabila kön. Rosenberg, ”Inledning”, i Butler 

2005, s. 10. 
591 Brecht 1966, s. 40. 
592 Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, s. 213. Zern (red) 1975, s. 95. Diamond 1988, s.85f.  
593 Med sårbarhet syftar Butler inte på någon medfödd egenskap hos vissa grupper, 

exempelvis hbtqi-individer eller kvinnor, utan som ”som politiska effekter, ojämnt fördelade 

effekter av ett maktfält som agerar på och genom kroppar. Butler 2018, s. 113ff. 
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genusnormens otillräcklighet att definiera genus. Den visar samtidigt 

på en av de möjligheter som står till buds som alternativ. Den norm 

som under lång tid hävdat att kvinnan ska framträda i en feminiserad 

position, lyfts i Dykes on Bikes till kritisk granskning och ersätts av ett 

ifrågasättande. Sektionen utgör därför en utmaning och ett 

ifrågasättande av normer och producerar därigenom ett instabilt rum, 

om än inom ramen för det förväntande i Prideparaden. 

Det är genom att jag kan visa hur spelarna i Dykes on Bikes 

utmanar mannens ensamrätt till maskulinitet som vardaglighetens 

binära heteronormer avtäcks varpå ifrågasättandet kan förtydligas. 

Genom att upprätta distans mellan det invanda och dess utmanare, 

ifrågasätts idén om stabila kön. Tvivel på det stabila i 

genusframställningen väcker frågan ”vad en kvinna är eller vad en 

man är.”594 Resultatet av ett sådant ifrågasättande kan bli vad 

Rosenberg betecknar som genuspanik, något som produceras då den 

heteronormativa blicken inte förmår att avläsa en genusvarierad kropp, 

i det här faller en butchkropp. Den genuspanik som uppstår kan 

vändas i hot, hat och våld. Enligt Rosenberg är ”[k]ardinalregeln 

avseende kön/genus i en binär genusordning [är] att vi måste känna 

igen och kunna klassificera det vi ser.”595 Detta flexibla och 

gränsöverskridande genustänkande har historiskt haft svårt att få 

genomslag men Prideparaden på 2010-talet förkroppsligar ett 

genombrott.  

Det som belyses med hjälp av distanseringstekniker är att i en 

föreställningsvärld där det endast får finnas tydligt identifierbara 

genusrelationer kan subversivitet framträda. Den instabilitet som 

produceras genom genusparodin i Dykes om Bikes kan producera ett 

subversivt rum.596 Jag skriver ”kan” eftersom genusparodi inte per 

automatik är subversiv utan beror av kontexten.597 Butler varnar för att 

framträdanden i påstådd subversivitet kan få ett marknadsvärde och att 

subversiva framträdanden riskerar att bli klichéer utan innehåll. I 

Prideparaden är subversiviteten förväntad och därför kan frågan om 

den verkligen produceras, ställas. Dykes om Bikes förkroppsligar 

frågan om sociala konstruktioner genom att den lesbiska butchen på 

motorcykel utmanar stereotypen av kvinnan som feminin eller sårbar 

samt genom att maskulinitet framstår som ett val för både man och 

 
594 Butler 2011, s. 24. 
595 Rosenberg 2018, s. 182f. 
596 Butler 2011, s. 35 och s. 217. 
597 Rosenberg, ”Inledning”, i Butler 2005, s. 14. 
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kvinna.598 Argumentet om att maskulinitet endast tillhör män, att den 

är producerad av män eller framställer manlig heterosexualitet, 

ifrågasätts.599 Genusparodin utmanar denna manliga stabilitet. 

Därigenom blir vardaglighetens sociala positioner och konventioner 

instabila. Och subversiva i förekommande fall. 

Brecht använder termen gestus för att beskriva ”ett komplex av 

gester, mimik, och i allmänhet utsagor, vilka en eller flera personer 

riktar till en eller flera personer.”600 Gestus blir ett analytiskt verktyg 

som möjliggöra för (skåde)spelaren att låta en enskild gest avslöja 

sociala relationer. Det är då frågan om social gestus. Enligt Brecht 

fungerar exempelvis förkroppsligandet av arbetsprocesser som en 

social gestus.601 En gestus är en av distanseringsteknikerna och kan 

användas som strategi av (skåde)spelaren för att synliggöra någon av 

rollfigurens sociala relationer.  

En av spelarna i Dykes on Bikes är iklädd kamouflagemönstrade 

byxor, dito skjorta och har en basker på huvudet, vilket får mig att 

fundera på olika förståelser på förkroppsligandets nivå i 

framträdandet. Först ser jag en till Försvarsmakten knuten relation 

genom uniformen som markerar tillhörighet. Jag blir fundersam och 

undrar varför en kvinna i Dykes on Bikes i Prideparaden vill ingå i 

denna kontext. I samma ögonblick ser jag hur spelaren lyfter sin ena 

hand och låter lillfingret och pekfingret peka uppåt medan övriga 

fingrar knyts. Tecknet blir ”den behornade handen” som enligt vissa 

källor har funktionen av djävulsdyrkan eller att skydda mot ”det onda 

ögat”. Gesten har blivit ett vanligt tecken i hårdrockskretsar.602 Gesten 

den behornade handen i Dykes on Bikes förstår jag som en social 

gestus. Den utförs av en butch på motorcykel iklädd en till 

Försvarsmakten närliggande uniform. Denna gestus riktas mot den av 

tradition manligt maskulina kontexten i myndigheten Försvarsmakten, 

som är representerad i en annan sektion av Prideparaden. Sagda 

sociala gestus producerar ett spänningsfält mellan Dykes on Bikes och 

Försvarsmakten inom ramen för Prideparaden. På förkroppsligandets 

 
598 Halberstam, 1998, s. 120. 
599 Halberstam 1998, s. 241. 
600 Zern 1975, s. 121. En gestus kan också bestå av talade eller sjungna ord. Silberman, Giles 

& Kuhn (red) 2019, s. 128f. 
601 Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, s. 195. 
602 https://sv.wikipedia.org/wiki/Corna. Ett annat symboliskt tecken som skyddar mot ”onda 

ögat” och utförs med handen är ”fica-gesten”, där tummen sticks upp mellan fingrarna i en 

knuten näve. Hans Biedermann, Symbollexikonet, Bokförlaget Forum, Stockholm, 1991, s. 

119.   

https://sv.wikipedia.org/wiki/Corna
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nivå framträder gestusens performativa slagkraft som riktad mot 

paradens samarbete med nämnda myndighet.  

 

En drag-drottning på Hornsgatan 

Jag ser en ung, gänglig man med skägg komma gående på gatan. 

Mannen är klädd i en glittrig långklänning, diademprydd peruk och ett 

par högklackade skor. Mannen har en blomsterkvast i famnen. Den 

unge mannen ser nöjd ut, han vinkar till åskådarna och möts av 

applåder och jubel.  

Min inledande observation av sektionen med drag-drottningen utgår 

från kommunikationsmodellens sensoriska nivå. Mannens 

framträdande är en drag-drottnings, det vill säga en position där män 

framträder kroppsligt och röstmässigt men även i kostymeringar och 

håruppsättningar, som i heteronormativa kontexter tillhör kvinnan.603 

Genuspositionen drag-drottning i en kontext som Prideparaden är inte 

samma utmaning som ett framträdande i vardagligheten, påpekar 

Schechner.604 Det är skillnad på att framträda i Prideparaden jämfört 

med i livsmedelsaffären, på arbetsplatsen eller i skolan. I 

vardagligheten, där det saknas en specifik förväntan, kan en drag-

drottning väcka löje, hot eller våld hos omgivningen, om det vill sig 

illa. I och med Prideparadens genomslag och den nya öppenheten mot 

hbtqi-kollektivet på 2000-talet, befinner sig drag-drottningen i ett 

säkrat rum på gatan, i alla fall så länge paraden pågår.  

På spelandets strategiska nivå ser jag att den unge mannen, genom 

att använda spelmarkeringar som glitterklänning, färgrika accessoarer 

och en spektakulär peruk med diadem samt specifika gester, 

framträder i en position som inkluderar ”ef-feminate men”, det vill 

säga feminina män.605 Mannen använder spelmarkeringarna som 

härmning av sagda genusposition. Härmning eller vad Roger Caillois 

betecknar som ”mimicry”, är en av de fyra kategorier som definierar 

spelande.606 Mimicry, efter grekiskan mimesis som har med imitation 

 
603 Som Rosenberg påpekar har dragdrottningar ”länge varit ett fenomen som inte endast varit 

en del av den manliga gaykulturen, utan som även spridit sig till andra delar av 
underhållningsbranschen.” Rosenberg 2018, s. 62ff. På 1970-talet lanserades drag-drottningen 

i Stockholm genom dragshowen After Dark. Unga män framträdde iklädda glittrande 

klänningar och iögonfallande peruker, och sjöng populära schlagers till förinspelad musik, så 

kallad singback. After Dark blev till bred underhållning på välkända krogar i svenska 

storstäder och på Sveriges Television.  
604 Schechner 2013, s. 153 
605 Gindt 2007, s. 26. Gindt citerar sociologen Raewyn Connell, a.k.a. Robert W Connel. 
606 Caillois 2001(a), s. 11ff och 19ff. 
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eller avbildning att göra, ligger hos Caillois nära den psykologiska 

teaterns ideal vars strävan är att (skåde)spelaren förvandlas till ”någon 

annan”.607 Även om Brechts distanseringstekniker syftar till att 

undvika psykologisk identifikation med rollen för istället låta 

(skåde)spelaren framträda i sin roll genom motsättningsfyllda 

handlingar, finns det ett gränsland där härmning och 

distanseringsteknik kan mötas.608 

Sektionen med drag-drottningen kan tolkas som ett distanserande 

och ifrågasättande av kvinnans ensamrätt till feminitet. Strategin är 

härmning av en kvinnlig heteronormativitet. Denna härmning kan i 

nästa led avkodas som härmning av ett kulturellt ideal om hur kvinnor 

bör vara. Det är således frågan om härmning i flera led i detta ekipage, 

liksom i Dykes on Bikes, för övrigt. Tekniken är tänkt att belysa vad 

framträdandets strategi möjliggör, nämligen att motverka det 

illusionskapande i framträdandet, påminna åskådaren om att spelaren 

spelar någonting och belysa specifika sociala relationer. 

Framträdandet med drag-drottningen producerar motsättning 

mellan den unge mannens kropp och det genus han framställer.609 

Glappet mellan det val som gjorts och det som inte gjorts, producerar 

ett spänningsfält i framträdandet. Jag diskuterar, när det gäller Dykes 

on Bikes, Brechts ”inte utan”- teknik.610 Det är inte alltid att åskådaren 

kan avkoda framträdandets ”inte”, men spänningsfältet laddar 

framträdandet. Med andra ord, varje handling som görs ska innehålla 

de möjligheter som valts bort för att ge åskådaren möjlighet att se 

bortom de stabila representationerna. Det är inte fråga om 

valmöjligheter men ett ifrågasättande av den i framträdandet 

frånvarande heteronormen där kvinnan har ensamrätt på femininitet. 

Det distansskapande medverkar till ett förtydligande av en social 

position.611 Drag-drottningens strategi är att framträda med 

genusparodin manlig femininitet. Motsättningen mellan vad som 

 
607 Om begreppet mimesis, se Arne Melberg, “Inledning”, i Aristoteles, Om diktkonsten, 

Anamma förlag, Göteborg, 1994, s. 14. 
608 Tekniken finns beskriven i Brecht, “The Street Scene: A basic model for an epic theatre” i 

Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, sid 203-211. Brecht, ”Dikter ur Mässingsköpet” i Brecht 

1966, sid 105ff. 
609 Butler 2005, s. 91f och 108f. 
610 Silberman, Giles & Kuhn (red) 2019, s. 213. Zern (red) 1975, s. 95f. Se även Diamond, 

1988, s. 85f. 
611 Brechts ointresse för rollens psykologi är grundläggande för dennes teaterestetik. Kent 

Sjöström, Rökarens blick: Skådespelarens Brecht, Spleen Nordic förlag, Stockholm, 2019, 

s.19. 
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framträder och vad som inte framträder, finns i framträdandets 

kontext. 

Vad gäller förkroppsligandets nivå ser jag en ung skäggprydd 

mansperson som distanserar sig från en maskulin genusaspekt och 

därigenom utmanar invanda genusmönster. Det som inte framträder är 

en man som framträder med maskulinitet enligt det heteronormativa 

mönstret. Liksom med Dykes on Bikes innebär drag-drottningen på 

Hornsgatan är ett alternativ till vardagligheten. Det är inte frågan om 

att låtsas utan att i spelandet producera en alternativ verklighet i 

spelandet. Därför tjänar aspekten härmning som ett distanserat 

förtydligande av framträdandet ifråga. Drag-drottningen erbjuder 

åskådaren att se den unge mannens feminiserade spelande och 

samtidigt förstå det som inte syns av normerande manlighet och 

maskulinitet. Drag-drottningens framträdande innebär ett 

ifrågasättande av vardaglighetens kodning av manligt, maskulint, 

kvinnligt och feminint. Det produceras en utmaning av gränser mellan 

dessa positioner och var gränsen ska dras. Hade framträdandet gjorts 

av en kvinna hade poängen om alternativa genus gått om intet. 

Distansen hade uteblivit och någon dold eller utelämnad position hade 

inte framträtt. Det är genom att tydliggöra distansskapande mellan 

positioner som dessa kan ifrågasättas. Därigenom kan åskådaren 

avkoda en instabilitet i genusnormen och förstå genusvariationen. 

Ytterligare en aspekt av drag-drottningens framträdande är rumslig. 

Den unge mannen framträder som solist och till fots. Drag-drottningen 

gör genom sitt solistiska ianspråktagande av gatan en 

gränsöverskridande inbrytning i det normativa rummets hierarkier. 

Kollektivet Dykes on Bikes har hjälp av varandra och motorcyklarna, 

för att transformera gatan till ett normkritiskt rum, medan den 

ensamme mannen får förkroppsliga utmaningen, både genom att 

förflytta sig fots och genom genusparodin. Sektionen bekräftar 

Prideparadens gräns mot vardaglighetsrummet men befinner sig i 

motsättning till det heteronormativa majoritetsrummet. Den påstådda 

neutraliteten i det urbana rummet visar sig vara en chimär genom 

drag-drottningens utmaning och ifrågasättande. Genom den solistiska 

positionen framträder sårbarhet, för att använda Butlers term. Att den 

unge mannen förflyttar sig till fots och därigenom kan betecknas som 

fotgängare, på en gata vars vardaglighetsfunktion är att underlätta 

motorfordonstrafiken, producerar ett ifrågasättande av vem som 

innehar rätten till den urbana gatan, bilen eller individen.  

  Jag slås av likheten mellan drag-drottningen på Hornsgatan och 

segraren i Eurovision Song Context år 2014, Conchita Wurst, som 
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representerade Österrike i tävlingen. Enligt Rosenberg är Conchita 

Wurst ”en knappt tjugoårig österrikisk man som använder maskulina 

pronomen om sig själv och feminina pronomen vid beskrivningen av 

rollen Conchita Wurst”.612 Conchita Wurst är en ung, skäggprydd man 

iklädd lång paljetterad klänning och högklackat. Spelandet i sektionen 

på Hornsgatan tolkar jag som ett återskapande av det rumsliga 

moment då artisten Conchita Wurst hyllas och gratuleras efter segern i 

Eurovision Song Context. Framträdandet på Hornsgatan kan 

härigenom beskrivas som härmning och upprepning av ett ”då”.613  

Med detta öppnar framträdandet för en diskussion om 

spelhändelsens här och nu, en tidsaspekt där den linjära tiden avbryts 

eller upphör. Sektionen med drag-drottningen på Hornsgatan upprättar 

en relation till ett då och pendlar vid framträdandet mellan nuet och 

dået. Drag-drottningens framträdande blir en upprepad handling eller 

en återanvändning av en tidigare händelse, vilket innebär att 

tidsmässigt relatera dåtid till nutid och tvärtom. En term som gränsar 

till den upprepade handlingen är ”reenactment”, en term jag översätter 

till återuppförande. Ett reenactment processar i nutid en händelse i det 

förflutna, enligt Rebecca Schneider, dock utan att bli eller förvandlas 

till det förflutna.614 Tidsaspekten när dåtid blir nutid kan förstås på 

motsatt sätt, det vill säga att nutiden finns i dåtiden. Drag-drottningen 

framträder som Conchita Wursts vid tiden för segern i ett ”här och 

nu”, eftersom den unge mannens kropp de facto finns i spelrummet på 

Hornsgatan, men befinner sig genom upprepningen också i dåtiden. 

Spelhändelser blir till genom upprepade handlingar och beteenden, det 

vill säga, att allt vad spelaren gör med sin kropp och röst under 

spelandet är mer eller mindre medvetna upprepningar av tidigare 

göranden och låtanden. Det är inte frågan om att spelandet sker på 

låtsas eller att spelaren simulerar utan snarare om en härmning som 

förekommer i människors handlingar, något som ställer frågan om 

skillnaden mellan ett original och en kopia.615 Detta ger möjlighet att 

diskutera spelhändelsen som ständigt pågående och inte som en 

tillfällig händelse.616 Spelarens spelande lever kvar i minnet, både hos 

spelaren själv och hos åskådaren, sedan spelhändelsen avslutats. Nästa 

 
612 Segern bidrog, enligt Rosenberg, ”till en starkare position för genusparodier. Åtminstone i 

Eurovision Song Contest”. Tiina Rosenberg, “Rising Like the Eurovision Song Contest On 

Kitsch, Camp, and Queer Culture”, i Lambda Nordica, vol 25, nr 2, 2020.  
613 En reenactment innebär en akt av upprepning och imitation som vill återskapa en specifik, 

ofta historisk, händelse eller persons framträdanden. Schneider 2011, s. 30. 
614 Schneider 2011, s. 56. 
615 Schechner 2013, sid 133. 
616 Om teaterhändelsen som en tillfällig händelse, se exempelvis Phelan 1993, s. 146. 
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år upprepas spelhändelsen och fortsätter därigenom att finnas till, även 

om just de rumsliga moment då det tidigare årets spelhändelse 

genomfördes, inte kan återkomma. Reenactment produceras mer eller 

mindre som tydliga minnen hos dem som var närvarande. Därför 

menar jag i studien att genomförandet i rummet både upphör och inte 

upphör varje år. Frågan om den efemära spelhändelsen är således 

komplicerad och motsägelsefull. 

 

Scandinavian Leather Men Stockholm 

Ungefär en timme efter att Dykes om Bikes har gjort sorti från den del 

av spelrummet där jag befinner mig, gör sektionen Scandinavian 

Leather Men Stockholm (nedan SLM Stockholm) entré.617 Sektionen 

har inte någon dramaturgiskt signifikant plats i Prideparaden såvida 

inte placeringen långt bak i paraden kan uppfattas som en sådan. Som 

namnet avslöjar är det i huvudsak män som deltar i sektionen. Vid ett 

av tillfällena då jag närvarar deltar även en ung kvinna. 

De kroppsliga praktiker som utförs i i SLM Stockholms spelrum 

innebär att en del spelare förflyttar sig till fots på gatan medan andra 

spelare färdas på ett lastbilsflak. Ekipagets svarta lastbil upptar stort 

utrymme på gatan och producerar, tillsammans med den fana som bärs 

av gående spelare, centralitet i sektionen. Samtidigt som lastbilen är 

kvar i funktionen motorfordon transformeras den till spelrum inom 

gränsen för sektionens spelrum. Det produceras således, i likhet med 

många andra sektioner i Prideparaden, två spelrum simultant inom 

samma sektion, ett på gatan och ett på lastbilen. Musiken i sektionen 

kommer från högtalare på lastbilsflaket och består av den i 

Prideparaden så vanliga repertoaren av schlager- och diskomusik.  

På kommunikationsmodellens sensoriska nivå ser jag i SLM 

Stockholm påfallande många medelålders män som, till skillnad från 

mång andra kroppar i Prideparaden, inte är så vältränade. Männen 

framträder som motvikt mot och alternativ till de annars vanligt 

förekommande ungdomligt slanka kropparna som förekommer i denna 

spelhändelse. På den sensoriska nivån observerar jag även åskådarnas 

reaktioner som består av applåder och hejarop. 

Om jag förflyttar analysen till den strategiska nivån framträder 

spelarna i positionen maskulina män som bär svartfärgade läder- eller 

 
617 Scandinavian Leather Men Stockholm är en läder- och fetishförening för homosexuella och 

bisexuella män, enligt hemsidan. Lokalerna finns på Södermalm. 

http://www.slmstockholm.se. 
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skinnkläder i olika variationer och utföranden. Sett ur mitt 

teatervetenskapliga perspektiv blir kostymeringen en strategisk 

spelmarkering, som producerar gemenskap i denna communitas. Som 

strategi är kostymeringen en lämplig spelmarkör då den med tydlighet 

lyfter fram det specifika i sektionen SLM Stockholm. Lastbilsflakets 

kroppsliga praktiker består av ett antal dansande, läderklädda män i 

varierande ålder. Gatans kroppsliga praktiker är av annan sort. 

Framför lastbilen vandrar två yngre män klädda i korta skinnbyxor, 

skinnväst och halvhöga läderkängor. De befinner sig därmed i täten 

för sektionen. Båda männen har ett stort antal avlånga ballonger i 

svart, vitt, rött och blått fästade på ryggen och i händerna flaggor i 

samma färger. Färgerna återfinns på BDSM-fanan.618 De nämnda 

ballongbärarna följs av en vältränad man som håller en rundstav på 

vilken en svart fana med vit text och logotyp är fäst. Fanan fladdrar i 

vinden så jag har först svårt att se logotypen men när mannen passerar 

mig ser jag namnet ”SLM Stockholm” på fanan. Efter denna kommer 

en ungefär tio meter lång och hälften så bred version av BDSM-fanan 

i blått, svart och vitt med ett rött hjärta i vänstra hörnet. Fanan bärs av 

tio manliga spelare. Vid ett tillfälle deltar en kvinna mellan tjugo och 

trettio år, för övrigt den enda kvinna jag ser i sektionen som ju är 

männens communitas. En manlig spelare, även han iklädd läder, men 

med en blå t-shirt och på huvudet en svart uniformsmössa, ingår också 

i SLM Stockholm. På tröjan står det i versaler, ”POLICE”, ett ord som 

i sammanhanget kan förstås på flera sätt. Spelaren är sannolikt inte 

yrkesverksam och utkommenderad som polis. Det finns gott om 

utkommenderade polis i Prideparaden som är uniformerad, men 

också civilklädda spelare i den sektion som representerar 

Polismyndigheten. Mannen med t-shirten med texten ”POLICE” ska 

inte räknas in i kategorin yrkesverksam polis. På 

kommunikationsmodellens strategiska nivå produceras ironisk 

härmning genom tröjan märkt ”police”. Det går inte att tolka spelarens 

framträdande som annat än att han distanserar sig från den 

yrkesverksamma polisen och samtidigt ironiserar. Texten producerar 

ironi riktad mot dem i Prideparaden yrkesverksamma poliserna och 

den sektion som går under banderollen ”Gaypoliser i Sverige”. Texten 

på tröjan är en gestus, för att tala med Brecht, liknande ”den 

behornade handen” i Dykes on Bikes ovan. Med gestus i det här 

exemplet avser jag det faktum att en spelare i Prideparaden bär en 

tröja med ordet ”POLICE” tryckt på framsidan och utmanar den 

 
618 https://www.happypride.se/bdsm-flaggan. 
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historiska kontext i vilken polismyndigheter runt om i världen i åratal 

var hbtqi-kollektivets fiende. Nu deltar SLM Stockholm i 

Prideparaden bland representanter för polisen och riksdagen och där 

produceras en motsättning mellan vissa spelmarkeringar i SLM 

Stockholm och den officiella status som omger Prideparaden.  

På förkroppsligandets nivå ser jag hur spelarna framträder i manlig 

maskulinitet som inte utmanar vardaglighetens konventioner om 

manlighet. Snarare bekräftar männen en normerande syn på relationen 

mellan män och maskulinitet. Kostymerna av läder förstår jag som en 

av flera begärsmarkörer i en sektion producerat av spelare som, enligt 

hemsidan, ”går igång på läder, gummi, uniformer, skinheads, 

grovarbetare och sport”.619 Sektionens stora svarta lastbil med 

logotypen i tyg i fronten och på sidan framträder i just den här 

sektionen som en maskulinitetsmarkör och en penisavbild som 

penetrerar det urbana rummet. Det specifika i framträdandet är således 

inte att männen framträder i positionen manlig maskulinitet utan att 

begärsblicken är riktad mot andra män och inte mot kvinnor. 

Framträdandet på denna nivå utgör en påminnelse om och 

ifrågasättande av den heteronormativa matrisen och den manliga 

begärsblick som av konvention riktas mot kvinnan. I SLM Stockholm 

riktas blicken mot mannen istället. Framträdandets ”inte, utan” blir en 

påminnelse för männen att alternativet till begäret till kvinnan finns i 

begäret av mannen.  

En spelmarkör som placerar SLM Stockholm på gränsen till det 

subversiva rummet är spelarnas halvnakna kroppar. Dessa framträder 

som en väsentlig spelmarkering i sektionen.  Majoriteteten av spelarna 

i sektionen uppvisar någon kroppsdel som är naken, i de flesta fall är 

det överkroppen. Vissa spelare framträder iklädda svarta läderbyxor 

utan gren och istället bär ett penisfodral medan åter andra har en 

byxmodell där spelarens bak lämnas naken. Någon helt naken 

människokropp ser jag inte vid de tillfällen jag utför närvarande 

observation. Frågan är om sektionen SLM Stockholm, till skillnad från 

Dykes on Bikes och drag-drottningen i förra avsnittet, producerar 

subversivitet och därigenom ett instabilt rum. Butler varnar för att 

påstådd subversivitet kan få ett marknadsvärde och att subversiva 

framträdanden därigenom riskerar att bli klichéer utan innehåll.620  Men 

att framträda naken skulle enligt Brottsbalken kunna betraktas som 

 
619 http://www.slmstockholm.se. 
620 Butler 2011, s. 35. 
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förargelseväckande beteende.621 I den meningen är den grundlagsfästa 

yttrandefriheten något begränsad i Prideparaden och istället gäller 

lagen om förargelseväckande beteende.622 En helt naken kropp som 

framträder på gatan skulle kunna utmana vissa åskådare och 

Prideparadens familjevänliga framtoning liksom att vissa sponsorer 

skulle kunna tänkas ha synpunkter. Ett sådant framträdande skulle 

störa den strävan efter inkludering i majoritetssamhället som är 

Prideparadens övergripande strategi.  

SLM Stockholm är en sektion som genom betoningen på läder, 

hårda tag i och fetischering av erotiken, kan förstås som en attack mot 

vardaglighetens mest privata begärsrum. Genom analysmodellens 

förkroppsligande nivå ser jag också hur den läderklädda 

maskuliniteten i SLM Stockholm invaderar vardaglighetsrummets 

normativa föreställningar om sexualitet. Tusentals och åter tusentals 

åskådare utmanas i sina privata föreställningar av den strategi som 

förkroppsligar manligt erotiskt begär.623 Det privata begärsrum där 

läderfetischen normalt kan få levas ut, flyttas ut till offentlighetens 

urbana rum och producerar där ett eget begärsrum. Genom att lyfta 

fram en privat aspekt av sexualiteten intervenerar SLM Stockholm 

åskådarens vardaglighet. I spelrummet producerar spelarna en 

motsättning, dels mot idén om Prideparaden som en glad gatufest, 

dels mot en normativ vardaglighet som vilar på barnalstring och 

familjebildning. Det är genom att spela fram ett erotiskt begär vars 

praktiker gränsar till våld som åskådarens privata vardaglighet 

interveneras och dolda begär frestas.  

När jag observerar SLM Stockholm ser jag en utmaning och ett 

ifrågasättande av den normativa manliga blicken men jag ser också en 

strategi som med spelmarkeringar av läder och nakna kroppsdelar 

producerar störningar i spelrummet, i motsats till den vänliga 

anpassning som framträder i flertalet av Prideparadens sektioner. 

SLM Stockholm deltar härigenom i produktionen av det 

motsättningsfyllda rummet.624 Framträdandet producerar motstånd mot 

den normerande manliga begärsblicken i det urbana rummet men 

samtidigt också till de många familjevänliga sektionerna i 

 
621 ”Den som […] på allmän plats eller annars offentligen beter sig på ett sätt som är ägnat att 

väcka förargelse hos allmänheten, döms för förargelseväckande beteende till 

penningböter.” Brottsbalken, (1962:700) 16 kap. 16 §. 
622 Yttrandefrihetsgrundlag (1991:1469). 
623 Rosenberg använder ordet begär ”i betydelsen av positiv sexuell energi.” Rosenberg 2000, 

sid 12f. Kursivering i original.  
624 Lefebvre 2011, s. 292f. 
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Prideparaden. I framträdandet möter det privata begäret 

augustilördagens vardaglighet. Det privata begäret träder ut i 

offentligheten. Det är festglädjen i Prideparaden som möter allvaret i 

SLM Stockholm. Majoritetssamhället bejakar på 2010-talet kärleken 

mellan samkönade par men när det kommer till halvnakna, 

läderklädda män med intresse för BDSM, utmanas den familjevänliga 

kärleken. Av denna anledning kan det vara av rädsla för att skrämma 

bort sponsorer från Prideparaden som sektionen SLM Stockholm 

hänvisas till de bakre leden i paraden, en placering långt efter de glada 

sektionerna där festen, reklamen och Den avlägsna ordningen finns.625 

Att jag inte ser några regnbågsflaggor i SLM Stockholm förstår jag 

som en markering av en självständig position i den glada gatufesten. 

Med undantag för ett fåtal leende spelare i sektionen, ser jag inte 

många leenden och jag kan inte identifiera någon feststämning eller 

stormande glädje hos spelarna. Detta stöder min argumentation om det 

urbana rummet som ett icke-neutral rum, producerat av motsättningar. 

När sektionen SLM Stockholm gör entré produceras detta rum inte 

bara i det (upp)levda rummet i vardagligheten på Södermalm utan 

även inom det spelrum som produceras när gatufesten Prideparaden 

genomförs.  

Solidaritet och homonationalism  
Alla spelare i Prideparaden kan inte positioneras i hbtqi-kategorier. 

Många individer kan sannolikt räknas som cis-män eller cis-kvinnor, 

kategorier som befinner sig utanför hbtqi-spektret men som deltar av 

solidaritet med frågor kring hbtqi-positioner.  

Prideparaden förkroppsligar solidaritet med de hbtqi-individer som 

inte får eller vågar framträda som homosexuella i sina hemländer av 

rädsla för allvarliga repressalier. Sektionen Marching for those who 

can´t solidariserar sig med den förbjudna kärlekens rätt. Banderollen 

med texten ”Marching for those who can´t” och de efterföljande 

spelarna, av vilka många bär vita t-shirts med sektionens namn i svart, 

producerar ett laddat rumsligt moment. Sektionen har dramaturgiskt 

en central placering i Prideparadens främre avdelning och samlar 

hundratals deltagare till fots. Både numerären och förflyttningen till 

fots, ger tyngd och betydelse åt helheten. Den mest dramatiska 

visuella spelmarkeringen i sektionen består av en bit svart tejp som en 

 
625 Gindt 2016, s, 256. 
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del av spelarna har klistrat över munnen. Spelarna kan inte säga eller 

ropa slagord eller solidaritetsyttringar men tystnaden som 

spelmarkering är effektiv. Tyst och allvarliga förflyttar sig sektionen 

på Horns- eller Götgatan under applåder från åskådarna.  

Sektionen påminner åskådarna om att friheten att delta i 

Prideparaden inte är självklar i alla länder och den utmanar 

åskådarens vardagliga blick genom att lyfta framträdandet mot en 

utopisk tanke. Härigenom riktas uppmärksamhet från den festliga 

stämningen i det regnbågsfärgade spelrummet på Södermalm, till 

vardagligheten i länder där grundläggande mänskliga rättigheter 

förnekas hbtqi-individer. Sektionen väcker ett utopiskt hopp om en 

global vardaglighet där varje människa kan framträda med sin 

egenvalda kärlek. Genom sektionen Marching for those who can´t 

framstår inte bara Prideparaden utan även Sverige som ett med hbtqi-

kollektivet solidariskt samhälle.  

En annan sektion som också visar solidaritet med dem som inte 

vågar framträda i sina hemländer, riktar sig specifikt mot ett land, 

nämligen Islamiska republiken Iran. Sektionen inleds av två 

banderoller där texten på den ena ställer kravet på “Sexual Freedom 

for Iranians” och den andra för “No to Islamic Penal code in Iran”. 

Kraven förkroppsligas av två spelare som följer banderollerna. En 

man, klädd som en iransk religiös ledare, bär en minikopia i trä av en 

galge med repögla över axeln. Mannen håller med ett rep fast en 

vitklädd flicka som är fastknutet om flickans midja. Flickan som har 

vita vingar på ryggen framstår som en livets ängel jämfört med 

mannen med avrättningsredskapet. Efter paret kommer en spelare som 

bär kungadömet Persiens flagga med symbolerna svärdet och lejonet, 

och två spelare som bär en banderoll där Sveriges flagga och 

kungadömet Persiens flagga placerats bredvid varandra.626 

Spelmarkeringarna talar för det första om att den religiösa iranska 

republiken är fientligt inställd till hbtqi-kollektivet, för det andra att 

under den sekulära monarkin förföljdes inte hbtqi-individer i samma 

utsträckning som efter år 1979 och för det tredje att kungadömena 

Sverige och Persien har samma intressen i frågan. 

 
626 Kungariket Persiens flagga användes fram till revolutionsåret 1979. Det året störtades den 

västerländskt understödde, shah Reza Pahlavi. Därpå utropades en islamisk republik under 

ayatolla Khomeini. Iran övergick från att ha varit en sekulär diktatur till att bli en religiös 

diktatur.  
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Tendensen att framställa den egna nationen som ett med hbtqi-

kollektivet solidariskt samhälle betecknas som homonationalism.627  

Tendensen har sin upprinnelse i terrorangreppet på World Trade 

Center i New York, USA, år 2001. Efter angreppet inträffade en 

vändpunkt vad gäller den amerikanska öppenheten, inte minst från 

kristna grupper, mot hbtqi-kollektivet. Den egna nationen framställdes 

som försvarare av en sekulär och progressiv västerländsk kultur, hotad 

av homofoba, ofta muslimska, stater. Även om svenska förhållanden 

skiljer sig från amerikanska, framträder ändå en homonationalistisk 

aspekt i Prideparaden.  

Att Prideparaden på detta sätt medverkar till bilden av Sverige som 

en progressiv och öppen stat för hbtqi-individers rättigheter, får kritik. 

Kritiken gäller deltagandet av Migrationsverket som är den myndighet 

som avgör migrationsärenden och av Polismyndigheten som 

verkställer utvisningar. Kritiken riktar sig mot myndigheternas 

deltagande i ett sammanhang där också hbtqi-individer som sägs 

frukta avvisning till nationer där homosexualitet är förbjudet, deltar. 

Kritiken riktas även mot att regeringsrepresentanter som står bakom 

utvisningsbeslut, deltar på samma villkor som ”papperslösa och 

krigstraumatiserade hbtq-personer”.628 Kritikerna hävdar att 

Prideparaden tar ställning för staten och mot den enskilde. 

Ordförande i Styrelsen för Stockholm Pride genmäler att det kan vara 

nog så problematiskt för enskilda personer att ingå i paraden 

tillsammans med Migrationsverket. Men ”våra lagstiftare finns också 

bland oss och det är de som många gånger stiftat de lagar som 

Migrationsverket ska följa – och i så fall blir det svårt att ha med de 

 
627 Genusforskaren Jaspir Puar diskuterar begreppet om homonationalism. Puar syftar på den 

amerikanska nationens nya öppenhet och välvilja mot hbtqi-individer från nationer där 

toleransen mot homosexuella saknas. I det av USA:s president och andra västledare 

proklamerade ”kriget mot terrorismen” sluts leden mot den nye fienden: den muslimske och 

homofobe terroristen. Jaspir Puar,”Queer Times, Queer Assemblages”, i Social Text, volym 

23, nr 3 ̶ 4, Duke University Press, Durham, 2005, s. 121 ̶ 139. Se även Anna-Maria Sörberg, 

Homonationalism, Leopard förlag, Stockholm, 2017, s. 18. 
628 Linn Hjort, ”Vad ska vi med Stockholm Pride till?”, i tidningen ETC Stockholm, 2.8.2012. 

Karin Råghall, ”Sverige struntar i asylsökande hbt-personers rättigheter.” I artikeln kritiserar 

juristen Maria Bexelius , Asylrättscentrum (tidigare Rådgivningsbyrån för asylsökande och 

flyktingar), svenska myndigheter för att välja bort hbtqi-individers rättigheter. Bexelius 

hävdar att detta ”speglar också en problematisk syn på vad det innebär att leva öppet. Med 

tanke på att Migrationsverket anser att man inte kan leva öppet fullt ut i Irak innebär det här 

att man medvetet gör avsteg från en av de mest grundläggande mänskliga rättigheterna – att 

man ska kunna leva öppet som hbt-person utan att riskera kränkningar.” Feministiskt 

perspektiv, http://www.feministisktperspektiv.se/2012/02/17/sverige-struntar-i-asylsokande-

hbt-personers-rattigheter/ 17.2.2012. 

http://www.feministisktperspektiv.se/2012/02/17/sverige-struntar-i-asylsokande-hbt-personers-rattigheter/
http://www.feministisktperspektiv.se/2012/02/17/sverige-struntar-i-asylsokande-hbt-personers-rattigheter/
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politiska partierna också”.629 Föreningen Stockholm Pride vill inte ta 

ställning för eller emot någonting, utan uppmuntrar till dialog och 

möten.  

Att marknadsföra staden. Rosa pengar 
Mats Franzén et al diskuterar begreppet entreprenörsurbanism med 

utgångspunkt i svensk kontext.630 Med sagda begrepp avses en 

utveckling där den nutida storstaden önskar profilera sig på en 

internationell marknad i konkurrens med andra liknande städer. Det 

gäller att sälja staden för att locka investerare och turister och i 

förlängningen höja skatteunderlaget. Entreprenörsurbanismen kan 

förstås inom ramen för gentrifieringsprocesser och stärker, vad jag i 

studien betecknar som den kommersiella ordningens appropriering av 

det offentliga, urbana rummet.631 Staden säljer ”med hjälp av olika mer 

eller mindre spekulativa recept som sammanförs under stadens 

varumärke”.632 Entreprenörsurbanismen utvecklas inte av någon ensam 

aktör inom det privata näringslivet utan ingår som en viktig del i 

samverkan mellan det privata och det offentliga.  

En strategi för att profilera staden är anordnandet av stora 

evenemang. Till denna kategori räknas återkommande stadsfestivaler, 

som exempelvis Pridefestivalen. Franzén et al hävdar att ”[h]btq-

rörelsen har exempelvis gjort Pride-festivalen till en återkommande 

händelse i några av världens större städer.”633 Redan under första 

genomförandet, år 1998, väcktes intresset från Stockholmspolitikerna 

för festivalen.634 Samarbetet mellan Stockholm Pride och Stockholm 

stad har sedan dess producerat en så kallad vinn-vinn-situation. 

Stockholms stad ser hur festivalen lockar utländska besökare och inser 

att Pridefestivalen är ett lukrativt turistevenemang, något som 

genererar arbetstillfällen och skatteintäkter. Stockholm stad bidrar inte 

 
629 Hjort, ”Vad är syftet med Stockholm Pride”, ETC, 3.7.2012. 
630 Franzén, Hertting och Thörn 2016, s. 22ff. 
631 Lefebvre 2003, s. 20. 
632 Franzén, Hertting och Thörn 2016, s. 30. Kursivering i original.  
633 Franzén, Hertting och Thörn 2016, 2016, s. 26. 
634 En samarbetspartner för Föreningen Stockholm Pride har varit Stockholm Visitors Board, 

d.v.s. stadens turistbyrå. Stockholm Visitors Board främsta uppgift är att marknadsföra 

Stockholm Stad mot turister. Beatrice Grenard & Beatrice D Gereben, ”Stockholms Stolthet: 

Stockholm Pride: En undersökning om Stockholm Pride och festivalens påverkan på 

Stockholms besöksnäring”, Karlstads Business Scholl, Handelshögskolan vid Karlstad 

Universitet, 2015. 

mailto:linn.hjort@etc.se
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enbart ekonomiskt, utan knyter också kontakter med det privata 

näringslivet avseende hotellrum och resor, liksom att föreslå platsen 

dit festivalområdet och andra verksamheter kan förläggas inom 

Prideveckan. Stockholm stad får genom Prideparaden 

uppmärksamhet, också internationellt. Fördelen för staden med ett 

arrangemang som Stockholm Pride är att det är relativt billigt att 

arrangera. Samtidigt är marknadsföringsvärdet stort. Genom 

engagemanget i Prideparaden framträder Stockholm Stad som en 

progressiv och tillåtande stad. Varumärket Stockholm ökar därigenom 

i värde.635  

I stödet från näringslivet till Prideparaden ingår bland annat 

sponsring från en hotellkedja och en bank men även från 

internetleverantörer, musiksajter, en hårvårdsproducent samt ett 

ölbryggeri. Enligt Föreningen Stockholm Pride får dessa företag i 

gengäld ”tillgång till ett av Sveriges mest färgstarka och glädjefyllda 

event. Alla partners har dessutom möjlighet att synas i de 

sammanhang kring Stockholm Pride som känns relevanta för deras 

verksamhet.”636 Båda parter har således behållning av samarbetet. En 

del av de privata sponsorerna blir synliga rent fysiskt i olika sektioner 

i Prideparaden. För dessa företag blir veckan ett lämpligt skyltfönster. 

Samarbetet mellan Föreningen Stockholm Pride och det privata 

näringslivet tillsammans med Stockholm stad är ett typexempel på 

2000-talets urbana strategier.  

Jag positionerar entreprenörsurbanism, stadsfestivaler och 

konkurrens mellan städer i den kommersiella ordningen. 

Positioneringen är relevant för att kontextualisera en av de tongivande 

aspekterna av Prideparaden. 

 

Homonormativitet 

Enligt kulturanalytikern Lisa Duggan beskriver begreppet 

homonormativitet hbtqi-kollektivets strävan mot inkludering i 

majoritetssamhällets heteronormativa praktiker.637 I strävan mot 

 
635 Sponsorstödet från det privata näringslivet uppgår år 2017 till cirka 20 % av den totala 

budgeten, att jämföra med de cirka 4 % av Prideveckans budget som kommer från 

Stockholms stad och från kommunala verksamheter. Stockholm Pride konstaterar att antalet 

samarbetspartners ökat i år [2015]. Sponsring står för häften av festivalens budget. Svenska 

Dagbladet, 7.8.2015.  
636 http://www.stockholmpride.org/sponsring. 
637 Lisa Duggan i ”The New Homonormativity: The Sexual Politics of Neoliberalism”, i Russ 

Castronovo & Dana D. Nelson (red.), Materializing Democracy: Toward a Revitalized 

Cultural Politics, Durham, Duke University Press, 179ff. 
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inkludering ingår erbjudanden från den kommersiella ordningen att 

via löften om konsumentmakt få tillgång till ett levbart liv på lika 

villkor. Resultatet, enligt Duggan, blir ett avpolitiserat hbtqi-kollektiv 

där privatisering och domesticering i en konsumtionsinriktad kontext, 

har företräde.638 Duggan argumenterar för att strategin att rikta sig mot 

det privata, ingår i en större samhällsekonomisk omvandling i 

nyliberal riktning. Strategin inkluderar privatisering av välfärdsstatens 

tidigare offentligt ägda infrastruktur, vård-, äldreomsorgs- och 

skolverksamheter. Istället för att göra motstånd mot utvecklingen blir 

homonormativiteten en strävan hos delar av hbtqi-kollektivet att 

inkluderas i den normativa kontexten. Syftet är att bli respekterad och 

allmänt accepterad av majoritetssamhället.639   

Jag befinner mig i korsningen där Götgatan möter Folkungagatan. 

Prideparaden har just inletts. Spelrummet är etablerat i korsningen i 

och med att första sektionen, vilken som vanligt är Dykes on Bikes, 

har passerat. Sektion nummer åtta gör entré med en iögonfallande 

spelmarkering i skepnad av ett ”vrålåk” eller en ”amerikanare” för att 

låna en beteckning från min ungdom.640 Det rör sig om en cabriolet 

med suffletten nerfälld. Liknande bilmodell förekommer i ett fåtal 

andra sektioner i Prideparaden. 641 

Förutom bilmodellen lägger jag märke till en blomsterkrans på 

motorhuven och små flaggor i färgerna grönt, orange och vitt som är 

fästa på motorhuven samt en skylt med texten ”I nöd och lust”. I 

bilens baksäte sitter två smokingklädda män som ihärdigt viftar med 

regnbågsflaggor av mindre modell. På förkroppsligandets nivå 

framträder här ett nygift samkönat par, inte olikt vilket kärlekspar som 

helst. 642 Sektionen vill belysa självklarheten i samkönade äktenskap. 

 
638 Duggan,”The New Homonormativity: The Sexual Politics of Neoliberalism”, i Castronovo 

& Nelson (red.)  2002, sid 179. Michael Warner, ”Normal and Normaller: Beyond Gay 

Marriage”: GLQ, A Journal of Lesbian and Gay Studies, nr 5, volym 2, Duke University 

Press, Durham, 1999, s. 119 ̶ 171. 
639 Michael Warner, ”Normal and Normaller: Beyond Gay Marriage”: GLQ, A Journal of 

Lesbian and Gay Studies, nr 5, volym 2, Duke University Press, Durham, 1999, s. 133. 
640 Jag som är född i mitten av 1950-talet såg ett oräkneligt antal amerikanska långfilmer 

under uppväxten. I en del av dessa var det någon eller några rollfigurer, i regel män, som 

rullade in i eller lämnade en stad i en cabriolet med suffletten nerfälld. De filmsekvenserna 

lever kvar i minnet som mytiska markörer.  
641 Jag ser dåvarande ordföranden för Landsorganisationen, LO, färdas i en sådan bilmodell. 
642 I Sverige är det möjligt att ingå samkönade äktenskap sedan år 2009 då riksdagen 

beslutade om könsneutrala äktenskapslag. Vigselakten sker borgerligt. För 

religiös samkönad vigsel fordras beslut i respektive kyrka eller samfund. Även om det inte är 

någon juridisk skillnad mellan ett partnerskap och ett äktenskap har många par valt att 

omvandla sitt partnerskap till äktenskap när den nya lagen införds. http://www.scb.se. 
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Samtidigt framträder reklam för en känd snabbmatskedja med flera 

butiker på Södermalm. Företagets logotype syns tydligt på bilens 

sidor. Andra spelmarkeringar i sektionen är förutom ”det nygifta 

paret”, också de båda män som i välpressade svarta byxor och vita 

skjortor går bredvid bilen som två marskalkar eller best men. I bilens 

bakre kofångare är långa snören med ett antal pappmuggar i 

regnbågsfärgerna fastknutna, en traditionell markering för nygifta. 

Pappmuggarna pryds inte enbart av regnbågsfärgerna utan även av 

snabbmatskedjans logotype. Omedelbart efter bilen vandrar ytterligare 

två unga män, också de klädda i välstrukna svarta byxor, vita skjortor 

med väst, hand i hand och med en enkel plastkasse mellan sig. På 

plastkassen ser jag snabbmatskedjans logotype.  

Snabbmatskedjan representeras ett annat år av en mindre lastbil 

med släp på vilket ett antal yngre personer dansar till discomusik. 

Musiken dunkar mellan husen på Götgatan och jag ser hur även en del 

åskådare innanför plasttejpen tar danssteg. En ung man talar i en 

mikrofon på släpet och han låter oss förstå att ”här är det party”. 

Längs den lilla lastbilens sida hänger en banderoll med texten ”Här är 

det öppet för alla”. Sektionen med de båda nygifta männen i 

cabrioleten, den mindre lastbilen med snabbmatskedjas logotype samt 

de unga vuxna som på gatan dansar till musiken och delar ut godis till 

åskådarna är ett exempel på hur reklam och sponsring bäddas in i en 

gatufest där en kritisk blick på heteronormativa genusmönster annars 

dominerar. Godisutdelarna är klädda i tröjor med snabbmatskedjan 

logotyp. Speakerrösten från lastbilen förkunnar att snabbmatskedjan är 

”stolt huvudsponsor till Prideparaden för tredje året i rad”. Från 

lastbilens högtalare upplyses åskådarna att snabbmatskedjan räddar 

”hbtq-liv”. Vi på trottoarerna får höra historien om en ung man som 

kommit som flykting till Sverige från ett land där han hotas av 

dödstraff på grund av sin homosexualitet. Speakern uppmanar 

åskådarna att klicka sig in på snabbmatskedjans hemsida och läsa 

berättelsen om en ung mans ”levnadsöde”. Berättelsen om mannen 

som flyr till Sverige hjälper snabbmatskedjan att framstå som 

solidarisk. Att sektionen framträder i Prideparaden blir i vidare 

mening en påminnelse om den svenska generositeten gentemot 

asylsökande hbtqi-individer men även ett exempel på hur den 

kommersiella ordningen kan förenas med den tidigare nämnda 

homonationalismen. 

Enligt journalisten Anna-Maria Sörberg har de visioner om 

alternativa levnadsätt som fanns i hbtqi-kollektivet i slutet av 1900-

talet, allt mer försvunnit. Alternativen har ersatts av en längtan tillbaka 
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till ”den gamla goda familjekristna fundamentalisttiden av 80-och 90-

tal som betraktade familjen som motgiftet” mot queerkulturen.”643 

Sörberg hävdar att den ”nya homonormativiteten syftar på den 

nyliberala sexualpolitiken som genom anpassning och inkludering av 

minoritetskulturen gör den kommersiellt gångbar.”644 I 

homonormativiteten framträder en vilja att inkluderas i 

majoritetssamhällets vardaglighetsnormer men samtidigt står det 

samkönade paret i motsättning till den heteronormativa matrisen 

genom att visa på möjligheten av äktenskap för samkönade par. 

Positionerna är motsatta men delar av samma möjlighet. 

Framträdandet understryker den position som samkönade relationer 

erövrat i vårt land och att det samkönade äktenskapet framställs på 

samma villkor som det heteronormativa äktenskapet.  

      

Rosa pengar    

Sörberg pekar på hur hbtqi-kollektivet alltmer inkluderas i en 

konsumtionsinriktad kultur som ger ”ett erkännande och 

uppvärderande av gaymarknaden”, i avsikt att ”släppa in framtiden, 

med näringslivets tankesmedja som avsändare.”645 I begreppet 

homonormativitet ligger nya konsumtionsmönster på 2000-talet, där 

individer i hbtqi-kollektivet blir viktiga som konsumenter i ett  

samhälle där konsumtionsliv anses centralt.646 Den ovan beskrivna 

sektionen med de nygifta i cabrioleten med snabbmatskedjans 

logotype, förkroppsligar hur en konsumistisk ordning gör gemensam 

sak med hbtqi-kollektivet för att nå åskådare och konsumenter. Den 

ena aspekten hjälper den andra.  

I en rapport från Timbro förlag är 2002 påpekas att 

”[h]omosexuellas emancipation får draghjälp av kommersiella krafter 

på samma sätt som kvinnor och svarta fått tillträde till samhällets 

 
643 På sin blogg diskuterar Sörberg omslagsfotot på Time Magazine från våren 2019 på 

politikern Pete Buttigieg bredvid maken Chasten Buttigieg. Pete Buttigieg blev känd som en 

av det Demokratiska partiets presidentkandidater inför 2020-års presidentval i USA. Vad som 

framträder på bilden är, enligt Sörberg, ett äktenskap väl inom ramen för en heteronormativ 

men manlig homosexualitet. Sörberg ifrågasätter graden av framsteg i en rörelse som ”började 

lämna alla viktiga argument som att vi faktiskt har något annat att erbjuda än konformism. 

Andra familjerelationer, visioner, andra sätt att leva och istället gå bort oss i ett enda stort 

´men vi är ju också respektfulla queers´, vi gifter oss och skaffar barn som alla andra.” 

https://annamariasorberg.se/2020/02/18/the-first-family/. 
644 Sörberg 2017, sid 85f. 
645 Sörberg 2017, s. 94. 
646 Zygmunt Bauman, Retrotopia, Daidalos förlag, 2018  s. 34. 

https://annamariasorberg.se/2020/02/18/the-first-family/
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officiella rum när de blivit konsumenter att räkna med.”647  Särskilt i 

reklamkontexter har man kunnat se hur en konsumistiska livsstil har 

”en frigörande verkan” och är en viktig del i att ”stärka homosexuellas 

ställning”, enligt rapporten. Organisationen Företagarna publicerar år 

2013 en rapport med titeln ”Från rosa pengar till rosa företag”.648  I ett 

samarbete med Timbro analyserar Företagarna hur intresset för vad 

som betecknas som ”rosa pengar” har utvecklats i Sverige på en 

tioårsperiod. En trend som rapporten finner är att fler företag väljer att 

rikta in sig på hbtqi-kollektivet genom att sponsra olika evenemang 

där Pridefestivalen är ett exempel.  

Relationen mellan reklam och sponsring får ett stort utrymme i 

Prideparaden, enligt mina observationer. Naturligtvis krävs en 

kraftfull ekonomi för att genomföra en så omfattande spelhändelse 

som Prideparaden och i det syftet kan privata sponsorer vara till nytta. 

Det utrymme som reklamen har i paraden förkroppsligar idén om den 

kommersiella ordningen och de rosa pengarna. Produkter och tjänster 

såsom kvällstidningar, radiostationer, bredbandsbolag och 

restauranger ingår i utbudet.649 Det som framträder är ett utbyte av 

förståelser mellan hbtqi-kollektivet och den kommersiella 

ordningen.650  

Rosa pengar, det vill säga hbtqi-kollektivet som kund, är en 

potentiellt viktig marknadsandel för näringslivet att erövra. Rosa 

pengar ingår därför i den kommersiella ordningen och beskriver den 

ömsesidiga relationen mellan näringsliv och hbtqi-kollektiv. Under de 

fyra år jag utför närvarande observation vid genomförandet av 

Prideparaden, ser och hör jag ett stort antal sektioner som kan räknas 

 
647 Rapporten innehåller det första försöket någonsin i Sverige att uppskatta det ekonomiska 

värde som finns i begreppet rosa pengar.” Fredrik Bergström och Fredrik Erixon, ”Rosa 

pengar”, https://timbro.se/allmant/rosa-pengar/, 31.7.2002. Timbro är ”en marknadsliberal 

tankesmedja och ett bokförlag baserat i Stockholm” som startades av Svenskt Näringsliv år 

1978. https://timbro.se. 
648 Kajsa Falasca,”Rosa pengar och rosa företag”, Företagarna, 31.7.2013, 

foretagarna.se/politik-paverkan/rapporter/2012. Beteckningen ”hbt” i original. 
649 Att samarbetspartners av det mest skiftande slag är välkomna visar samarbetet med ett 

israeliskt företag som på ockuperad palestinsk mark tillverkar kolsyremaskiner. Inför 

Prideveckan år 2014 tillverkar företaget flaskor med regnbågsfamiljer på etiketten. 

Samarbetet har kritiserats, inte minst eftersom ockupationen är ett brott mot folkrätten.  
650 I festivaltidningen, årgång 2013, Stockholm Pride Magazine, läser jag följande annons för 

ett annat världsberömt modehus: ”Det är en värld som består av lika delar flärd och 

exklusivitet som skitig subkultur. Den är queer. Den är här. Och den är vår.” Stockholm Pride 

Magazine är ett elegant magasin, tryckt i fyrfärgstryck på blanka sidor. Magasinet påminner 

om de månadsmagasin om mode eller heminredning som finns i handeln. Stockholm Pride 

Magazine manifesterar strävan att sälja en spännande livsstil där norm och normbrytning går 

parallellt. https://issuu.com/kikkart/docs/stockholm_pride_magazine, 2013. 

https://timbro.se/allmant/rosa-pengar/
https://issuu.com/kikkart/docs/stockholm_pride_magazine
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som reklam för en kommersiell produkt eller tjänst. Därför kan 

Prideparaden, åtminstone i viss mening, sägas ingå i kontexten rosa 

pengar. 651   

Det är på gatan som Den avlägsna ordningen kan demonstrera sin 

makt, enligt Lefebvre, och med parader och festivaler appropriera det 

urbana rummet.652 När kapitalismen demonstrerar sin makt begränsas 

denna, enligt Lefebvre, inte till enbart politisk makt eller förtyck. Det 

approprierade urbana rummet erbjuder som på en utställning varor till 

försäljning, något som illustrerar hur kommersialismens logik 

genomförs med en strategi som också har en estetisk sida.653 Denna 

materialiseras som renoverade torg, moderiktiga butiker och gallerior 

samt en ständig ökning av andelen reklam. Genom reklamen påminns 

individen om värdet av att ständigt begära nya varor och tjänster. 

Livsstilen producerar ett socialt arrangemang där vardagliga 

mänskliga behov och begär omvandlas till den viktigaste drivkraften i 

samhället.654 Den kommersiella ordningens appropriering av det 

urbana rummet förefaller vara både naturgiven och nödvändig. Den 

bidrar till en estetiskt tilltalande stadsmiljö genom upprustningar av 

torg, gångbanor och lekparker.  

Prideparaden befinner sig i en social kontext där individen som 

rörlig konsument blir allt viktigare. I vad genusforskaren Fanny 

Ambjörnsson betecknar som ”tidsandan” anar hon en utveckling där 

”de queera tankarna om flytande, rörliga obestämbara identiteter rätt 

väl passar just samtidens kapitalistiska marknadsekonomi och de 

nyliberala politiska strömningar som präglat svensk politik sedan 

1980-talet.”  2000-talets individualisering är del av denna kontext av 

konsumism, i vilken också hbtqi-kollektivet ingår. 655 

Sammanfattning Prideparaden 
I kapitlet analyserar jag hur den planerade strategin i Prideparaden 

förkroppsligas med särskild komplexitet och motsägelsefullhet i 

jämförelse med studiens övriga tre spelhändelser. Gatufesten kan 

 
651 Andrea Hillgren, ”Vilken färg har Pride?”, i Arbetaren 53/2016. 
652 In the street, the neocapitalist organization of consumption is demonstrated by its power, 

[…] The parades, masquerades, balls, and folklore festivals authorized by a power structure 

caricaturize the appropriation and reappropriation of space.” Lefebvre 2003, s. 20f. 
653 Bauman 2008, s. 94ff. 
654 Bauman 2008, s. 34. 
655 Ambjörnsson 2016, s. 125 och 186ff. 
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beskrivas som ett lyckat genomförande där spelarnas kroppsliga 

praktiker i spelrummet möter entusiastiska åskådare. Det uppstår inga 

incidenter eller avbrott under genomförandet, såvitt jag observerar. 

Det är en gatufest som förkroppsligar gemenskap och solidaritet och 

ett genomförande som inkluderar alla som solidariserar sig med hbtqi-

kollektivet. Tillsammans producerar spelarna och åskådarna ett 

spelrum av samförstånd och glädje. Genom att låta Brecht samverka 

med Butler kan jag i studien belysa hur gatufesten förkroppsligar både 

utmaningar och ifrågasättanden av vardaglighetens genusnormer. 

Genom att använda Brechts distanseringstekniker vid analysen av tre 

specifika sektioner i paraden belyser kapitlet hur det 

motsättningsfyllda i genuspositioner utmanar eller ifrågasätter 

majoritetssamhällets invanda normer om kön och genus. Härigenom 

produceras den komplexitet som är en väsentlig del i förståelsen av 

Prideparaden. Till detta väcker jag frågan huruvida det finns till synes 

stabila positioner utanför genusfältet som också kan och kanske till 

och med bör utmanas av och ifrågasättas. Jag diskuterar om 

Prideparadens spelrum kan sägas vara ett subversivt rum, och 

kommer fram till slutsatsen att så inte är fallet. Därtill är samverkan 

med Den avlägsna ordningen och majoritetssamhället för intim.  

De motsättningar som produceras inom Prideparaden och som 

utmanar vad jag ovan beskrivit som det lyckade genomförandet, 

består, för det första, av att Prideparaden samarbetar med Den 

avlägsna ordningen, det vill säga med stat och kommun. Den avlägsna 

ordningen motarbetade hbtqi-kollektivets kamp för ett levbart liv fram 

till slutet av 1980-talet. Prideparaden har blivit en officiell och av 

Den avlägsna ordningen sanktionerad gatufest som inkluderar 

deltagande av representanter för det officiella Sverige. En av studiens 

röda trådar är att förstå det urbana rummet som ett rörligt och 

förändringsbart rum som produceras av social interaktion. 

Prideparaden förkroppsligar samhällsförändringars möjlighet och att 

lagar kan ändras eller normer rubbas, från 1970-talets motståndskamp 

till 2010-talets inkluderingsfest. Den mångåriga kampen, tillsammans 

med en normalisering av synen på samkönad kärlek, ger resultatet att 

de forna motståndarna nu går sida vid sida. Härigenom utgör 

spelhändelsen även ett exempel på hur en minoritetsgrupp om den 

accepteras, legalt kan använda rätten till det urbana rummet inom 

ramen för majoritetssamhället. I analysen av Prideparaden framgår 

det hur spelandet framträder som kroppsliga ifrågasättanden av till 

synes låsta, eller i alla fall, invanda genuspositioner. Strategin i 

Prideparaden markerar närvaron av en konstruerad, instabil och med 
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förändringskapacitet producerad vardaglighet. Vad som på 1900-talet 

ansågs strida mot lagen och diagnosticerades som psykisk störning, 

blir genom Prideparaden en inkluderande fest för de forna 

kontrahenterna.  

De motsättningar som produceras inom Prideparaden och som 

utmanar vad jag ovan beskrivit som det lyckade genomförandet, 

består, för det andra, i att det i Prideparaden deltar individer som 

riskerar utvisning till länder där möjligheten till ett levbart liv som 

hbtqi-individ är starkt begränsad. Detta producerar motsättning till de 

representanter för Den avlägsna ordningen som framträder i paraden. 

Bland dessa ingår myndigheter som beslutar och verkställer 

utvisningar. För det tredje, framträder meningsskiljaktigheter mellan 

Föreningen Stockholm Pride och de kritiska röster som menar att vissa 

av de statliga myndigheter som nu tillåts delta i paraden, inte borde få 

göra så. Den fjärde motsättningen gäller relationen mellan 

Prideparaden och den kommersiella ordningen. En slutsats av 

deltagandet är att Prideparaden och de rosa pengarna är del i samma 

process som har förvandlat Södermalm från fattigstuga till en 

individualiserat och konsumtionsinriktat socio-ekonomiskt stadsdel. 

Prideparaden kan därför beskrivas som en gatufest inom ramen för en 

konsumistisk livsstil med inkludering som strategi. Detta gör 

Prideparaden till del av, inte bara majoritetssamhället, utan också av 

den samtida samhällsförändringen i termer av gentrifiering, 

individualisering och varufiering. Prideparaden har tjänat på att låta 

sig inkluderas och majoritetssamhället har tjänat på att vara 

inkluderande, något som ger politisk prestige för det öppna och 

tillåtande liberaldemokratiska samhället.  

Motsättningar av nämnda slag är inte antagonistiska utan framstår 

som del i en pågående agonistisk förhandling mellan 

meningsmotståndare. I kapitlet diskuterar jag termen det subversiva 

rummet med vilken jag åsyftar ett spelande som utmanar och 

ifrågasätter rådande sociala normer i ett specifikt rum. Genom att en 

mängd olika sektioner valt att delta trots meningsskiljaktigheter i vissa 

frågor, betecknar jag Prideparadens spelrum som ett agonistiskt och 

inkluderande men inte, med något undantag, som ett subversivt eller 

antagonistiskt rum. Med detta menar jag att mångfalden av röster i 

Prideparaden deltar i dialog med varandra.  
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7 Avslutande reflektion 
 

 

 

 

Avhandlingens syfte är att belysa och förstå de processer som 

transformerar den urbana gatan till spelrum när spelhändelser 

genomförs samt att blottlägga den mångfald av relationer och 

motsättningar som produceras under genomförandet. Därigenom ger 

studien förståelse för och kunskap om spelhändelsers position i det 

urbana rummets vardaglighet i termer av rörlighet och föränderlighet 

De spelhändelser som studien tar upp befinner sig utanför den 

reguljära teaterns gränser. Spelhändelsernas socio-kulturella kontext 

utgörs av det gentrifierade Södermalm där en konsumistisk livsstil 

etablerats under 2000-talet.  

Materialet består av de fyra spelhändelserna Supportermarschen, 

Señor de los Milagros de Nazarenas, Critical Mass och Prideparaden. 

Valet av material visar en bredd i de processer som transformerar 

urbana gator till spelrum på Södermalm på 2010-talet. Den 

deltagarstyrda Supportermarschen intervenerar vardagligheten med 

karnevalisk strategi och utan polistillstånd, Señor de los Milagros de 

Nazarenas genomförs med en disciplinerad och välstrukturerad 

strategi medan exemplet Critical Mass ger upphov till diskussion om 

relationen mellan spelare och åskådare genom oidentifierbart eller 

osynligt spelande. Den fjärde av spelhändelserna är gatufesten 

Prideparaden, vilken framträder i skärningspunkten mellan kritik mot 

majoritetssamhällets genusnormer och samarbete med Den avlägsna 

och kommersiella ordningen. Dessa fyra exempel belyser den 

mångsidighet som kollektivt spelande i det urbana rummet på 

Södermalm kan producera.  

Studiens tre forskningsfrågor gäller, för det första, med vilka 

strategier som spelhändelserna ianspråktar den urbana gatan, för det 

andra, hur gränser - lagstadgade, fysiska, erfarenhetsbaserade eller 

förväntade - produceras och överskrids när spelhändelserna genomförs 

samt, för det tredje, vilka motsättningar och vilket motstånd som 

produceras när spelhändelserna genomförs. De tre forskningsfrågorna 

styr på ett effektivt sätt analysen mot det specifika med varje 

spelhändelse samtidigt som det gemensamma i spelhändelserna 

framträder. De tre forskningsfrågorna utgör både ett analytiskt verktyg 
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för analys av spelhändelserna och ett bidrag till förståelsen av de olika 

spelhändelsernas position och potential i urbana rum.  

Spelhändelser definieras i studien som mer eller mindre 

organiserade, sociala aktiviteter vars framträdande på den urbana 

gatan sker inför åskådare under en viss tid. Med en begreppsapparat 

utifrån verbet spela fyller studien det tomrum som hittills funnits i 

teatervetenskaplig forskning avseende analys av händelser i det urbana 

rummet. Fördelen med begreppsapparaten är att den befinner sig inom 

ramen för studiet av teater i vidare mening samtidigt som den kopplar 

loss från den reguljära teaterkontexen och dess begreppsapparat. 

Teatervetenskaplig forskning får härigenom ett analysverktyg 

specifikt avpassat för icke-reguljära händelser i det urbana rummet. 

Sammantaget ger studiens resultat en komplex bild av kollektivt 

spelande på den urbana gatan och belyser strategiernas varierande 

relation till vardaglighetens fysiska och icke-fysiska gränser. Studiens 

resultat gäller specifikt förhållanden på Södermalm åren 2012 till 

2017. Dessa förhållanden låter sig inte med självklarhet överflyttas till 

annan tidsperiod, men säger ändå något generellt om villkoren för 

spelhändelser på 2000-talet i liknande urbana kontexter. 

     Den metod jag använder för insamling av material betecknar jag 

som närvarande observation. Metoden innebär att jag fysiskt närvarar i 

det urbana rum där den aktuella spelhändelsen genomförs. Min 

observationspunkt är trottoarerna varifrån jag följer spelandet i 

spelrummet på gatan, något som ger både helhet och detaljkunskap 

om spelhändelsen ifråga. Metodologiskt är det av värde för analysen 

att samtliga fyra spelhändelser är kalendariska händelser varigenom 

min kunskapsrelation utvecklas över de år jag deltar. Jag kan förflytta 

observationen och analysen från det första årets övergripande 

observation, till upprepandets alltmer detaljerade förståelse och vidare 

till en ny nivå. Den övervägande delen av spelrummen är desamma 

varje år, förutom under en spelhändelse då det improviseras fram ett 

nytt spelrum varje gång. Genom upprepad närvaro sker en fördjupning 

av kunskapen om spelhändelsen. Första gången jag närvarar och möter 

spelhändelsen blir en emotionell och kognitiv upplevelse för mig. 

Upplevelsen blir till erfarenhet, det vill säga jag har erfarit en viss 

spelhändelses framträdande under de olika tillfällena. Först därefter 

kan jag omvandla observation, upplevelse och erfarenhet, till kunskap 

genom analys som inkluderar teoretisk diskussion. Dessa fyra steg 

genomgår jag vid varje enskilt tillfälle och år. Upplevelsen och 



247 

erfarenheten räcker således inte för att producera kunskap. Därför 

måste upplevelsen och erfarenheter följas av kunskapsproduktion, i 

det här fallet genom analys. Min kunskapsinhämtning pågår i en 

analytisk spiral där avståndet till förståelsen krymper för varje gång. 

Första gångens observation skiljer sig sålunda från sista gångens. Jag 

märker hur min relation till materialet fördjupas och hur analysen 

utvecklas.  

Att jag som teaterforskare kroppsligen befinner mig i samma 

spelrum som spelarna gör att jag kan observera genomförandet med 

alla mina sinnen. Jag kan se och höra, lukta och fysiskt beröra material 

som används. Dessutom har jag möjlighet att ställa spontana frågor till 

någon av spelarna. Ju fler spelare eller åskådare som närvarar desto 

mindre möjlighet att nå de enskilda spelarna har jag. Dessutom får 

min kroppsliga närvaro allt mindre utrymme vid dessa tillfällen då jag 

försvinner i mängden av åskådare. Att dela åskådarpositionen med 

tusentals andra individer kan förstärka mitt avstånd till spelhändelsen 

men också ge en tydligare överblick genom att observera 

åskådarkollektivets reaktioner. Vid spelhändelser med färre spelare 

och färre åskådare, exponeras jag tydligare och kan bli igenkänd av 

spelarna, i alla fall vid andra och tredje observationstillfället. En 

ytterligare metodologisk erfarenhet av närvarande observation är att 

jag måste vara mobil, det vill säga, jag måste förflytta mig längs 

trottoarerna för att följa med i spelhändelsernas förflyttning. Till det 

krävs hyfsat god fysik och ett par bekväma skor.  

Jag tar metoden närvarande observation ytterligare ett steg då jag 

också deltar som aktiv spelare i Critical Mass. Av det följer att jag 

bedriver forskning i en deltagarposition. Det innebär att jag är 

kroppsligt integrerad i det spelande jag ska observera. Resultatet av 

detta metodologiska förhållningssätt är att jag får tillgång till kunskap 

om sagda spelhändelse som jag annars gått miste om. Jag vill till och 

med hävda att det är omöjligt att utföra närvarande observation i just 

denna spelhändelse med någon annan metod än den jag använder. 

Detta beror på att spelarna, det vill säga cyklisterna, improviserar sin 

färdväg varje gång. Jag känner således inte i förväg till på vilka 

trottoarer jag bör befinna mig för att observera. Den risk som finns 

med metoden avseende min integrerade position kan innebära att 

analysen blir okritiskt subjektiv. Detta kan motverkas genom att jag 

ständigt påminner mig vad relationen mellan min position och 

spelhändelsen ifråga innebär. Jag närmar mig spelhändelsen med 

särskilt kritisk blick, men räds samtidigt inte inifrånperspektivet. Det 
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måste vara möjligt att i teatervetenskapliga studier också ha en sådan 

position. Jag visar i studien att pendlandet mellan positionerna 

forskare och spelare, visserligen är motsägelsefull, men leder till ökad 

kunskap. 

 

Spelhändelser i det urbana rummet 

Studien argumenterar för att det urbana rummet är ett socialt 

producerat rum, med andra ord, det blir till i en process av rörelse, 

förändring och motsättning inom ramen för det konstanta rummet. I 

det urbana rummet ges möjlighet för individer att delta i 

spelhändelser, antingen som spelare eller som åskådare eller i en 

pendling mellan positionerna. Studien argumenterar för att kollektivt 

spelande är del av vardagligheten men att det samtidigt utgör en 

avvikelse från och motsättning till denna vardaglighet. Spelhändelser 

är vardaglighetens utmanare och genomförandet intervenerar i 

vardagligheten. Spelhändelser förkroppsligar rätten till staden när de 

transformerar det urbana rummet till spelrum. På så sätt ingår 

deltagandet i kollektiva spelhändelser i rätten att använda och förändra 

det urbana rummet.  

I studien argumenterar jag för att det är genom sin avvikelse från 

vardagligheten som spelhändelser kan identifieras av åskådare. Det är 

spelarnas kroppar och röster som producerar avvikelsen och 

därigenom transformerar rummet till spelrum. Spelhändelsernas 

strategier förkroppsligas genom spelarnas visuella och auditiva 

spelmarkeringar, vilka kan avkodas av närvarande individer som 

därigenom intar positionen åskådare. Som studien visar kräver 

spelhändelser tydliga strategier för att genomförandet ska kunna 

uppfattas som avvikelse i vardagligheten. Studien argumenterar för att 

det urbana rummet är ett öppet rum där vad som helst kan inträffa. 

Därför måste det i spelhändelsers strategi finnas beredskap inför det 

oväntade, såsom motstånd eller hinder, som kan uppstå vid 

genomförandet. 

Studien belyser de rumsliga aspekternas framskjutna position när 

det gäller att förstå spelhändelsers relation till och position i det 

offentliga, urbana rummet. I det tänkta och planerade rummets 

materialisering blottläggs beslutsfattarnas, vad jag betecknar som Den 

avlägsna ordningens, strategier och dominering i och av rummet. 

Relationen mellan vardaglighetsrum och spelrum är en dynamisk 

process där det fysiska vardaglighetsrummet ger förutsättningarna för 

spelandet. Gator, torg, parker, trottoarer och cykelbanor är 
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transportsträckor till och från arbete eller studier och rum för 

avkoppling. Dessa rum domineras många gånger av den kommersiella 

ordningen, spelhändelserna visar på möjligheter till alternativt 

nyttjande av det urbana rummet.  

Transformationen av gatan till spelrum innebär att gatan samtidigt 

förblir i vardaglighet. Gatans vardaglighet producerar motsättning till 

spelhändelsens ianspråktagande, en motsättning som innebär att gatan 

förblir gata med fortsatt relation till vardagligheten, om än inte i sin 

avsedda funktion för fordonstrafik. Jag betecknar detta som rummets 

paradox. Den ena rumsligheten utesluter således inte den andra utan 

rumsligheterna är både varandras motsättning och samtidighet. 

Vardaglighet och spelhändelse gör båda anspråk på rummet. Spelarna 

vill genomföra spelhändelsen medan fordonstrafik och gående vill 

använda gatan för vardaglighetens vanor. Fordonstrafiken som 

dominerar gatorna gör motstånd mot spelhändelser när bilar 

intervenerar spelrummet eller när spelhändelsen av polis anses hindra 

trafiken. Genomförandet av spelhändelser i det urbana rummet 

producerar därigenom motsättningar till vardagligheten. Motsättningar 

kan uppstå genom att spelhändelser ianspråktar och stör boendes, 

arbetandes eller förbipasserandes erfarenheter och förväntningar i det 

urbana rummet. De motsättningar som studien redovisar är agonistiska 

och löses genom vad jag betecknar som förhandlingar, vilket inte ska 

förstås som individers samtal kring ett bord utan att motsättningens 

olika krav anpassas till en fungerande lösning. Blir motsättningen 

antagonistisk kan en fungerande lösning bli svår att förverkliga. 

Ordningslagen kan också betecknas som en motståndskategori då den 

styr när och var spelhändelser får genomföras. Att bryta mot 

ordningslagen är samtidigt att göra motstånd mot staten och en i det 

liberaldemokratiska samhället gemensam överenskommelse.  

När ett kollektiv av tusentals spelare tar en gata i anspråk utsätts 

vardagligheten för intervention. Strategin kan producera motsättningar 

mellan rätten till staden och ett intrång i andra individers 

vardaglighetsrum. Detta gäller oavsett om spelarna i spelhändelsen 

reser något politiskt krav eller inte, krav som kan gillas eller ogillas av 

åskådaren. Spelarna överskrider gränserna mot vardagligheten och 

utmanar erfarenhetens och förväntningens gränser. Den intervention i 

vardagligheten som sker kan uppfattas som störande av och i 

vardagligheten. Människors erfarenheter av och kroppsliga praktiker i 

vardagligheten rubbas då en tusenhövdad spelhändelse genomförs. 

Det finns ett orsakssammanhang mellan ett stort antal spelare och 

vardaglighetens upplevda utmaning men spelandets struktur och 
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disciplin betyder också något i det här fallet. En spelhändelse som, så 

att säga, svämmar över hela gatan inklusive trottoaren, framträder som 

mer intervenerande än ett stramt spelande med lika många spelare i 

gatans mitt. Det är inte bara numerären av spelare utan även den 

självvalda rätten att ta en gata i anspråk som kan möta motstånd av 

potentiella åskådare i vardagligheten. Spelhändelser som genomförs 

med ett legalt ianspråktagande av gatan, intervenerar visserligen 

vardagligheten men gör det med disciplin och regelstyrning och kan 

därigenom undvika att människor anser sitt (upp)levda rum vara 

intervenerat. Det kommer inte an på antalet spelare i det här fallet. En 

spelhändelse med tiotusentals spelare som är tillståndsgiven, 

välstrukturerad och disciplinerad kan i vardagligheten uppfattas som 

icke-intervenerande. En spelhändelse med betydligt färre spelare men 

i avsaknad av en tydlig struktur eller disciplin, kan däremot anses som 

intervenerande, för att inte säga hotfull. En spelhändelse kan 

identifieras, tolkas och tas emot med glädje i vardagligheten. 

Genomförandet kan i de senare fallen producera gemenskap mellan 

spelare och åskådare, en communitas. Dessa spelhändelser är inte 

spelarstyrda utan spelreglerna produceras och styrs av ett ledarskap. 

Det är spelande som har potential att genomföras även om motstånd 

produceras. Spelhändelserna i denna kategori är många gånger 

officiellt sanktionerade och legala.  

Studien diskuterar en kategori av spelhändelser vars strategier 

ligger så nära vardagligheten att spelandet inte innebär någon 

avvikelse. Spelandet blir osynligt eller dolt eftersom identifikation 

från potentiella åskådare misslyckas. Detta beror på svårigheten, för 

att inte säga det omöjliga, i att identifiera spelmarkeringarna som 

avvikelser från vardagligheten. En sådan strategi är särskilt betänksam 

om spelhändelsen genomförs av sociala rörelser vars avsikt är att 

framträda med och kommunicera ett specifikt ställningstagande i 

någon aktuell fråga. Slutsatsen är att användandet av alltför svaga 

spelmarkeringar innebär utmaningar när det gäller spelhändelsens 

position i vardagligheten och gentemot åskådaren. Att inte kunna bli 

identifierad som spelhändelse innebär i sig ett motstånd som är ett av 

villkoren för spelande i det urbana rummet.  

Spelhändelser i det urbana rummet producerar specifika gränser 

mot vardagligheten under genomförandet. Det tänkta och planerade 

rummets materialisering öppnar för eller begränsar spelandet. Rummet 

erbjuder utrymmen där spelhändelser med fördel kan genomföras, 

som till exempel på torg, i korsningar och på breda genomfartsgator. 

Det urbana rummet kan, beroende på gatans bredd och längd och 
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avsaknad av fysiska hinder, erbjuda varierande möjligheter för 

spelande. Gränser kan, å ena sidan, vara svåra att identifiera om 

numerären spelare är stor och det saknas strategier hos spelhändelsen 

för att hålla spelare och åskådare åtskilda. Å andra sidan kan en 

spelhändelse markera tydliga gränser mot vardagligheten genom ett 

disciplinerat framträdande med en tydlig struktur.  Avsaknaden av för 

ändamålet iordningställda åskådarrum innebär att potentiella åskådare 

inte har något förutbestämt och igenkännbart rumsligt utrymme att 

befinna sig i. Detta kan göra en potentiell åskådare osäker på om ett 

framträdande ska ske. Om det däremot arrangeras fysiska gränser, 

exempelvis genom avspärrningar, känner den potentiella åskådaren 

igen åskådarrummet. 

De fysiska gränser som jag identifierar på gatan är trottoarkanter 

och parkerade bilar samt mikroelement som trafikstolpar, refuger och 

pollare. En rad av parkerade bilar utgör en tillfällig men dock högst 

materiell gräns medan övriga gränser utgör permanenta gränser. En 

observation angående trottoarens och trottoarkantens funktion är att 

denna inte förändras nämnvärt när spelhändelser genomförs. Studien 

visar hur trottoaren förblir ett säkrat rum, bortom spelandets 

samtidighet och cirkulation, för åskådare under genomföranden. Även 

om det inte arrangeras någon avspärrning mellan spelrummet och det 

möjliga åskådarrummet, placerar sig åskådarna på trottoaren och 

trottoarkanten får bli gräns mellan spelrum och åskådarrum. 

Trafikstolpar och pollare kan hindra ett genomförande.  

 

Åskådaren: positioner och processer 

I studien diskuterar jag de relationella processer som produceras 

mellan positionerna spelare och åskådare i det urbana rummet när 

spelhändelser genomförs. Dessa processer är inte självklara eller 

givna. Osäkerhet när det gäller spelandets kommunikativa förmåga 

respektive åskådarens förmåga att uppfatta spelandet, ligger i de 

specifika villkor som spelhändelser i det urbana rummet lyder under. 

Studien understryker åskådarens position i spelhändelserna som del av 

vardagligheten. Det innebär att studiet av spelhändelser i det urbana 

rummet även är ett studium av vardaglighetens relationella processer.  

Åskådarpositionerna i spelhändelserna sträcker sig från aktiva till 

passiva åskådare. I den senare kategorin återfinns även en position 

som jag betecknar som motvillig betraktare. En aktiv åskådare har en 

del gemensamt med åskådaren i den reguljära teatern. Vederbörande 

har förhandsinformation om spelhändelsen och är intresserad, för att 



252 

inte säga kunnig om denna. Passiva eller motvilliga åskådare är 

positioner som är typiska produkter av det urbana rummet. De kan 

givetvis förekomma i ett reguljärt teaterrum men under helt andra 

omständigheter eller orsaker. En viss motvillighet eller skepticism är 

relevanta reaktioner hos individer i vardagligheten inför strömmen av 

möten och händelser med främlingar eller inför den trängsel som kan 

uppstå. Förekomsten av passiva eller motvilliga åskådare beror, för 

det första, på att spelhändelsen söker upp åskådaren i dennes 

vardaglighet istället för att som fallet är i reguljära spelandekontexter, 

åskådaren kommer till spelrummet. För det andra befinner sig 

individer i det urbana rummet på väg till eller ifrån någonting som inte 

har med spelhändelsen att göra och därför passerar förbi eller passeras 

av spelhändelsen, av ren slump. I sådana fall kan vederbörande sakna 

tid och/eller intresse för att stanna upp och ta del av spelandet. De 

individer som befinner sig i närheten av en spelhändelse kanske inte 

alls är intresserade, de kanske inte ens är informerade om att 

spelhändelsen ska genomföras. När sagda individer inser att en 

spelhändelse genomförs kan motvillighet produceras. Inom denna 

motvillighetens ram pågår en process som bygger gränser genom 

avståndstagande eller likgiltighet. För det tredje tränger sig 

vardagligheten på genom visuell och auditiv samtidighet, något som 

kan störa spelandet. Den sortens störning kan orsakas av gående eller 

cyklister som kräver att snabbt få passera förbi eller av att det uppstår 

trängsel vid ett övergångsställe. Även fordon av olika slag som vill 

passera kan vara en störningsfaktor. Auditiva störningar finns det 

många i det urbana rummet och kan utgöras av motorer, signalhorn, 

sirener eller ljudet från byggarbetsplatser. 

Studien argumenterar för att positionen åskådare alltid finns i det 

urbana rummet. Det fysiska avståndet mellan spelare och åskådare har 

betydelse för åskådarens avkodning av spelandet. Med allt större 

avstånd från spelhändelsen följer minskad förmåga att se och höra vad 

som spelas.  Jag argumenterar för att så länge individen befinner sig 

inom syn- eller hörhåll för spelhändelsen ska denne betecknas som 

åskådare. En individ som befinner sig i närheten av eller passerar förbi 

en spelhändelse utan att identifiera spelandet bli ändå del av detta och 

bör räknas in i kategorin åskådare.  

I studien diskuteras huruvida åskådarens närvaro under speciella 

omständigheter ska betecknas som ett framträdande, som spelande. 

Detta eftersom en kategori av åskådare inordnar sig i en tänkt norm 

för åskådarmarkörer. Normen innehåller markörer som att fysiskt 

placera sig inom angiven rumslighet och framträda med välvilliga 
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leenden, applåder och hejarop. Dessa individer vet vad som förväntas 

av dem och handlar därefter. I spelhändelsen kommer det därför, i de 

fall det gäller, att produceras två parallella kroppsliga framträdanden, 

ett som görs av spelarna och ett som görs av åskådarna.  

 

Deltagande och kollektivitet i spelhändelser  

Jag inleder avhandlingen med en beskrivning av manifestationen 

Reclaim the City som genomfördes i korsningen mellan Götgatan och 

Folkungagatan på första maj år 2000. Händelsen genomfördes av en 

grupp unga vuxna som med politiska motiv ansåg sig ha rätten att ta 

gatan i anspråk. Med aktivisternas kroppsliga ianspråktagande 

transformerades korsningen under några timmar till spelrum vars 

gränser överskred vardaglighetens och resulterade i ett fullständigt 

övertagande av gaturummet. All fordonstrafik stoppades.  

Ianspråktagandet gjordes utan att aktivisterna i förväg hade ansökt om 

polistillstånd. Händelsen var därför illegal men den närvarande 

polisstyrkan valde att inte avbryta och upplösa.  

De spelhändelser jag analyserar i studien genomförs inte av betalda 

skådespelare, de är inte heller professionellt producerade konstprojekt. 

Spelhändelserna produceras av människor som i likhet med 

aktivisterna i Reclaim the City tillfälligt kliver över gränsen från 

vardagligheten in i spelrummets kollektivitet. Dessa spelhändelser 

kräver varken biljettbokning eller biljettköp av åskådaren, och det 

krävs ingen vana att delta, vare sig som spelare eller åskådare. 

Spelandets regler kan läras in under genomförandets gång. Det är det 

kollektiva deltagandet, deltagarstyrningen och ianspråktagandet av 

gatan som utgör värdet av genomförandet. Detta värde förkroppsligas 

i en communitas som kan förändra och förnya spelarnas relationer till 

varandra, till vardagligheten och till det urbana rummet.  

Det offentliga, urbana rummet producerar direkthet i relationen 

mellan människor. En viss motvillighet eller skepticism är, som jag 

nämner ovan, relevanta reaktioner hos individer i vardagligheten inför 

trängsel eller möten med främlingar. Likväl och delvis just därför, vill 

jag beskriva det urbana rummet som ett öppet rum, vilket blir en 

förutsättning för individers deltagande i spelhändelserna. Det urbana 

rummet kan erbjuda möjligheter för individer att förflytta sig mellan 

positionerna spelare och åskådare. Den fysiska och mentala gräns som 

många gånger saknas i detta rum gör det lätt att byta position, något 

som medverkar till produktion av nya och oväntade positioner. 

Därigenom produceras möjligheter för människor att delta både som 
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spelare och som åskådare. Det specifika för spelhändelser i det urbana 

rummet är att dessa båda positioner inte är fasta utan varje individ kan 

själv avgöra till vilken vederbörande vill tillhöra och under hur lång 

tid. Avsaknaden av gränser medverkar till att kollektivet av deltagare 

kan röra sig fritt genom spelrummet. En begränsning för deltagande i 

och genomförande av kollektiva spelhändelser när det är frågan om 

frivillighet, är att det kräver förståelse eller sympati, alternativt 

solidaritet, med spelhändelsens strategi. Därmed är det urbana 

rummets öppenhet villkorad, spelandet inkluderar inte alla. Detta 

innebär dock inte att medlemskap i en viss förening eller ett visst 

samfund är obligatoriskt för deltagande. En annan begränsning som 

inskränker det öppna rummet och spelandets möjligheter, är det 

utrymme som approprierats av den kommersiella ordningen. Ett ökat 

utbud av butiker, gallerior och uteserveringar som expanderar ut över 

trottoaren, ut på gatan tillsammans med ökat utrymme för cyklister 

samt förekomsten av entreprenörsurbanismens markexploateringar för 

nybyggen, reser hinder mot det fria nyttjandet av det urbana rummet.    

De spelhändelser som analyseras i studien väcker frågan om vad ett 

deltagarstyrt ianspråktagande av det urbana rummet innebär. Genom 

att människor tar sig rätten att använda det urbana rummet utifrån eget 

gottfinnande, producerar transformationen av detta rum ännu ett 

alternativ till vardagligheten. Vardagligheten och vardaglighetens 

utmanare, förkroppsligade i spelhändelsen, kan då mötas i dynamisk 

och agonistisk förhandling om ett kreativt urbant rum. Studien 

analyserar spelhändelser som tar gatan i anspråk utan att ha 

polistillstånd. I den här kategorin återfinns spelarstyrda spelhändelser 

där spelarna inom ramen för en specifik och kroppsligt överförd 

tradition själva bestämmer spelets regler och genomförandet. 

Ianspråktagandet av det urbana rummet förkroppsligar rätten att 

genomföra kollektiva spelhändelser och ianspråkta det urbana 

rummet, men producerar samtidigt instabilitet i vardagligheten. 

Spelhändelser utan polistillstånd producerar dessutom utmaningar av 

gränserna mellan det legala och det illegala. Exemplet med Reclaim 

the City, men även Supportermarschen, pekar på detta. Idén om rätten 

till staden kan stå i motsättning till kraven från Den avlägsna 

ordningen. Resultatet den gången blev inte en antagonistisk 

konfrontation med polis. Det råder en av den liberaldemokratiska 

staten sanktionerad mötesfrihet vid allmänna sammankomster i det 

urbana rummet, men samma stat kan dra tillbaka sanktionen genom 

krav på polistillstånd och/eller att upplösa spelandet. Studien 

diskuterar en eventuell motsättning i att staten ger varje individ frihet 
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att ordna möten i det urbana rummet men att staten också tar tillbaka 

friheten genom att kräva tillstånd eller ställa in händelsen. Gränsen 

mot olydnad eller ohörsamhet utmanas när individer eller grupper 

anser sig ha rätten att ta gatan i anspråk utan tillstånd. Kollektivt 

spelande kan, genom att hänvisa till medborgerliga fri- och rättigheter, 

förkroppsliga rätten till moraliskt motstånd mot lagar som anses bryta 

mot dessa rättigheter. Studien ger upphov till vidare diskussion om 

betydelsen av begreppet rätten till staden och hur det används i olika 

kontexter. Vägran att efterleva lagen utmanar och ifrågasätter den 

överenskommelse som har ingåtts mellan staten och folket i en liberal, 

parlamentarisk demokrati.  

Jag avslutar denna studie med att föreslå fortsatt teatervetenskaplig 

forskning avseende spelhändelsers strategier och gränsöverskridanden 

i det urbana rummet. Fokus kan ligga på deltagarstyrda kollektiv som 

med avsaknaden av central styrning tvingar spelarna att samverka. 

Deltagarstyrda kollektiv kan, å ena sidan, ge spelarna möjlighet till 

verklig delaktighet, inte minst vad gäller utformningen av 

spelreglerna. Detta producerar andra beslutsstrategier än vad som 

förekommer i mer reguljära spelandesammanhang, framförallt i 

teaterkontexter. Å andra sidan kan centralstyrda spelhändelser vinna i 

kraft vid genomföranden som möter motstånd. Till detta vore en 

vidare analys av det tillståndslösa spelandet av intresse, det vill säga, 

med vilka strategier som spelhändelser som saknar polistillstånd tar 

den urban gatan i anspråk och vad det tillståndslösa innebär i relation 

till vardagligheten och till spelandet. Studiet av den tillståndslösa 

spelhändelsen har jag initierat här i avhandlingen men det finns mer 

att diskutera i en sådan aktuell fråga i den liberaldemokratiska staten.  

Till sist, det krävs mer av studier av de relationella processer som 

produceras mellan spelandet och individer i vardagligheten i det 

urbana rummet   När det gäller relationen mellan spelare och åskådare 

finner studien vissa svar som redovisas. Det har gjorts publikstudier 

tidigare men då i den reguljära teatern. Nästa steg är att flytta analysen 

av relationen mellan spelare och åskådare ut i det urbana rummet. men 

att framförallt analysera selhändelsens position i den urbana 

vardagligheten.  
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English Summary 
 

The thesis, The Street as Playground: Strategies, Borders and 

Conflicts in Playing Events Performed in the 2010s in Södermalm, 

Stockholm, aims to understand how performances, conceptualized as 

playing events, transform urban streets into playing spaces. The 

analysis reveals how playing, everyday life, and spectators interact. 

These playing events are framed within a non-traditional theatre 

context that includes events generally signified as cultural 

performances. Thus, the understanding of the term “theatre” in this 

study is broad.  

This study addresses three research questions:  

 

• What strategies do playing events use?  

• What borders are crossed?  

• What contradictions are produced by performances in 

urban streets?  

 

For the first question, the study analyses the concept strategies. By 

strategies, I mean the choices that the players in a playing event make 

regarding, for example, structure, discipline, bodily practice, and 

costumes. These strategies communicate with, and affect, everyday 

life in urban spaces in different ways. For the second question, I 

analyse how the law, the physical environment and people’s 

experiences and expectations about urban space defines and set 

borders. Playing that can result in crossing established borders and 

thereby create new ones. For the third research question, I analyse the 

contradictions that are produced and disturb, interrupt, or stop playing 

as the result of police actions, the physical urban space, and the people 

going about their everyday life activities.  

The theoretical basis of this study borrows from theatre studies, 

performance studies, and urban studies. The point of departure is 

Willmar Sauter’s ‘theatrical event’, especially his understanding of 

‘playing culture’.656 In addition, I draw on the works of historian Johan 

 
656 Willmar Sauter, The Theatrical Event: Dynamics of Performance and Perception, 

University of Iowa Press, Iowa City, 2000; Willmar Sauter, Eventness: A concept of The 

Theatrical Event, Stiftelsen för utgivning av teatervetenskapliga studier, Stockholms 

universitet, Stockholm, 2008. Willmar Sauter, “Playing Culture- an Introduction” and 

”Playing is not Pretending”, in Vicki Ann Cremona et al, Playing Culture: Conventions and 
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Huizinga, sociologist Roger Caillois, and philosopher Hans-Georg 

Gadamer. These scholars have contributed to my understanding of 

playing.657 Similarly, I use sociologist Henri Lefebvre’s theories about 

socially produced space to analyse how playing events can transform 

urban streets.658 I understand an urban space as a place where social 

processes are manifested and negotiated – i.e., space changes and 

develops through the bodily and intellectual presence of human 

beings. Using Lefebvre’s work, I argue that urban space is 

contradictory, changeable, and transformative. This line of inquiry 

adds to the understanding of how performances are produced in urban 

space.  

To collect data, I attend playing events performed in urban space, a 

method that I call present observation. That is, I place myself in the 

same venue as the players during their performances. This immersive 

approach allows me to observe the playing through sight, sound, 

smell, and touch. As the four playing events I observe are performed 

annually, I am able to attend each event four times. Therefore, my 

analysis oscillates from the whole to the parts and back again, from 

the first impression to the last. This hermeneutical approach gives me 

the possibility to deepen my knowledge and my analysis.  

I choose for four playing events that take place in the streets of a 

specific area called Södermalm, in the centre of Stockholm, Sweden 

between 2012 and 2017:  

 

• Supporters’ March, a football supporter´s event  

• Lord of the Miracles of Nazarenas, a Catholic procession 

• Critical Mass, a bicycle manifestation 

• Pride Parade, a hbtqi-celebration 

 

Supporters’ March is a march on a main street by supporters of the 

local football team every spring. The supporters use a carnivalesque 

 
Extensions of Performance, Official Publication of International Federation for Theatre 

Research, New York, 2014. 
657 Johan Huizinga, Homo Ludens, 1938. Swedish translation: Den lekande människan, Natur 

och Kultur, Stockholm, 1945. Hans-Georg Gadamer, Wahrheit und Methode, 1960. Swedish 

translation: Sanning och metod: i urval, Daidalos förlag, Göteborg, 1997. 
658 Henri Lefebvre, The Urban Revolution, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2003; 

Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell Publishing, Oxford, 1991; Henri 

Lefebvre, Critic of Everyday Life: The One Volume Edition, Verso, London & New York, 

2014. 
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strategy to claim the street: they change the normal use and function 

of the street for several hours. According to literary critic and scholar 

Mikhail Bakhtin, carnivals turn the world upside-down, subverting 

hierarchies, social roles, and assumed truths in the tradition of ancient 

and medieval carnivals.659 Thousands of supporters transform the street 

into a carnivalesque venue by singing, shouting, drinking beer, 

lighting torches and bangers as they march.  

  Lord of the Miracles of Nazarenas is a Catholic procession within 

a Spanish speaking Catholic context. This strategy of this playing 

event I call ritualistic playing, i.e., bodily practices as the result of 

discipline and enforcement of the rules of a catholic context. No 

borders, legal or extra-legal, are crossed. This event, which contains 

less than a hundred players, illustrates what centrally controlled 

playing can achieve in public, urban space. The contradictions of the 

event are overcome because Lord of the Miracles of Nazarenas is a 

well-organised and strictly controlled playing event. Critical Mass is a 

group bicycle ride through some streets in the area. The aim of the 

event is to attract attention to car traffic congestion in urban streets. 

However, the playing does not have any impact on the traffic in the 

street or on the pedestrians on the pavement. Second, gentrification 

during the 21st century has changed the area. One of the lifestyle 

markers for individuals in the area is the bicycle. Therefore, I describe 

the playing in this event as unidentified and invisible. This raises the 

question about the communicative relation between players and 

spectators in a playing event. My observations of Critical Mass 

suggest that it is still possible to talk about the relation between player 

and spectator because there is always a spectator in urban space, i.e., 

someone will always watch or listen although this someone cannot be 

identified as a spectator. Pride Parade, an event organised by the 

lesbian, gay, bisexual, queer community, is a well-organised street 

party that incorporates music, dancing, costumes, and other markers of 

playing to critique and challenge heteronormative worldviews. The 

event is a collaboration with official representatives from the 

government, the parliament, and from the City of Stockholm. Private 

market and advertising are also notable players in the parade. This 

cooperation gives Pride Parade a specific status in urban space and 

allows me the opportunity to discuss what it means to cooperate with 

 
659 Michail Bakhtin, Rabelais och skrattets historia: Francois Rabelais verk och den folkliga 

kulturen under medeltiden och renässansen, Bokförlaget Anthropos, Göteborg, 1986, s. 20. 
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former opponents, a strategy that requires making some concessions to 

other stakeholders who claim a right to the city. 

  The four performances are produced under similar spatial conditions 

in the same area, but the analysis points to wide differences between 

them, suggesting that playing events in urban space are complex.  

The thesis contributes to theatre studies by arguing that the concept 

of playing can help reveal what people do when they perform. Playing 

is a way of doing things that deviate from everyday life. To discuss 

and analyse playing in the events and the events as playing, I 

introduce new terms originating from the verb ‘to play’. By 

designating the performers as players, the study frames the bodily 

practices within the concept of playing. To play is to do something 

with one’s body and voice within a certain space during a specific 

time, i.e. playing. This specific space becomes a playing space. The 

playing event, as already mentioned, is a noun phrase that signifies a 

performance produced by playing. The subject of the playing is the 

playing event, not the player. To play something is to be part of 

something that is played. In the thesis, I observe and analyse playing 

as an embodied phenomenon, rather than the intention of playing. The 

spectator needs some signs to identify the performed actions as 

playing. That is, the actions are not part of everyday behaviour. In the 

thesis, I call these signs markers of playing, i.e., the bodily and vocal 

signs produced during playing by the players. I also include costumes, 

props, and masks as markers of playing. The connection between the 

markers of playing and the possibility to create a communicative 

relation between players and spectators is a result of the strategy. 

These concepts are well fitted not only for analysis of playing events 

in urban space but also for performances in a regular theatre context.  

The concept of social space gives me the opportunity to show how 

both the players and the spectators transform the everydayness of an 

urban space into a venue, at least for a few hours. There is a dynamic 

relation between everyday space and the venue. One space does not 

exclude the other, but they assume each other in a fruitful 

contradiction. It is the everyday space that helps the playing events 

take place even though the people who typically occupy the everyday 

space and the design of the everyday space itself often obstruct 

playing. This contradiction I call the paradox of space. In fact, there is 

an immediacy in the relation between playing and everydayness. By 

immediacy I mean that everyone has access to public, urban space. 

When playing events are performed in urban space, there are no 

obstacles in terms of ticket fees, traditions, or physical barriers 
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between players and spectators. But still, urban space has borders 

defined by law, physical environment and everydayness, as well as 

gentrification.  

Playing events in public, urban space interrupts the spectators’ 

everydayness, unlike more regular contexts of playing such as theatre 

or sports events, where spectators intentionally enter a visible space 

dedicated to a specific experience. Therefore, playing events cross 

invisible borders, creating new borders. By drawing these new 

borders, playing events challenge the efficacy of traditional borders, 

which define how everydayness manifests in urban streets. Those who 

live, work, and pass through the area might resist this new use of the 

urban space. During the playing events, the spectators keep to the 

pavement and the kerb. Although there are no physical barriers 

separating the playing event from the spectators, I notice that the 

spectators still position themselves on the pavement as they might be 

respecting the everydayness function of the pavement. It seems natural 

that even during playing events the spectators remain in ‘their’ space. 

The pavement is an important part of the simultaneity and circulation 

in everyday urban space as well as during playing events. 

  The study argues that there are always spectators, or at least one 

spectator, present in urban space when playing events are performed. 

A person who is located some hundred metres or more from the core 

of the playing event, can still be counted as a spectator. Urban space is 

never empty and in urban space there are lots of individuals passing 

by in some moment. There is an indistinct border between being an 

active spectator or just a passer-by. The study suggests that any 

individual within sight or earshot of a playing event will be 

transformed into a spectator and therefore included in the playing 

event. That is, the spectator has no choice but be drawn into the plying 

event. Spectators in a specific urban space become part of a playing 

event by the very fact that they are present in that specific urban 

space. 

      

Intervention and the Right to the City  

Since the end of the 20th century, there has been an ongoing socio-

economic change in and around Södermalm, going from a working-

class district to a wealthy middle-class area where individual 

‘consumistic order’, a phrase coined by sociologist Zygmunt 
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Baumann, rules.660 This consumistic order is performed in everyday 

space through advertising, shopping malls, an increasing number of 

vintage shops, cafés, and restaurants and, as I show in one of the 

chapters, bicycles. The bicycle is used as part of a protest against 

climate change, although the protest is turned into an individualistic 

and self-performing project. This individual and consumistic lifestyle 

now dominates the area.  

   The study discusses what it means to have a right to a city with 

respect to playing events and how this right can be used and by whom. 

According to Lefebvre, the right to a city not only includes people’s 

opportunities to use urban space but also to participate in changing 

and developing space. In addition, I discuss what it means to use and 

change urban space. The possibility to perform playing events in the 

streets, especially streets meant for car traffic, changes people’s 

conditions and experiences of what is possible in urban space. The 

playing events could also indicate what possibilities people will have 

to argue for a different use of urban space. An event that takes place 

without permission from police authorities, raises the question about 

intervention in other people´s everydayness and who has the right to 

the city, recalling Lefebvre’s theories.661  This thesis positions the 

playing event between an un-democratic strategy and a claim to public 

space. The playing crosses statutory, physical, and experienced 

borders in the space, revealing how people can claim an urban space 

and proclaim it an open space. On the other hand, playing invades the 

everyday lives of dwellers, workers, or passers-by, revealing a 

possible contradiction. People’s expectations and experiences of a 

specific urban space can be changed when playing is performed. As I 

show in this study, playing in urban space can conflict with everyday 

life. The four playing events raise the question of how a right to a city 

can be implemented in these challenged spaces, i.e., when both parties 

are ready to negotiate the function of a space.662 The roots to conflicts 

are not necessarily the number of players who perform, but the 

strategy, structure, and discipline in the playing. Nonetheless, the 

potential conflicts between everyday life and a playing event need to 

be addressed. The mere fact that people meet in urban space brings up 

issues related to who has the right to the space and how they can use 

 
660 Zygmunt Bauman Konsumtionsliv, Bokförlaget Daidalos, Göteborg 2008, s. 34ff.  
661 Henri Lefebvre, The Right to the City, 1968. Swedish translation Staden som rättighet, 

Bokomotiv förlag, Stockholm, 1982, s. 134ff. 
662 Chantal Mouffe, Agonistics: Thinking the World Politically, 2013. Swedish translation: 

Agonistik: Texter om att tänka världen politiskt, Bokförlaget Atlas, Stockholm, 2016, s. 47ff. 
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it. When bodies meet in an urban space, they are making a non-verbal 

claim to that space, a testament to the strength of bodies coming 

together in urban space.663 That is, the body of the many articulates a 

political claim. The playing events in my study do not articulate a 

political claim other than protests of Critical Mass against the 

domination of car traffic. Nonetheless, by taking over a street for a 

few hours, the players embody a claim in the context of free and civil 

rights. The question is whether collective playing can embody the 

right to an urban space even without securing proper permissions from 

the police. The law is an agonistic agreement made in the name of the 

people by the state. To break the law is therefore to break this 

agreement. On the one hand, the everyday urban space allows playing 

in squares and parks, provided that playing is performed by one or two 

players and that it respects dwellers, workers and passers-by. The state 

protects everybody’s right to the city, but at the same time the state 

can, so to say, take back the right by requiring a playing event to apply 

for a license to perform. The question of allowing collective playing is 

more difficult. There has to be a license. To prohibit collective playing 

in urban space can, by those who wants to perform, be said to be an 

anti-democratic action.  

   As Lefebvre argues, urban space host spontaneous theatre every 

day.664 This is a social practice where people can choose to be part, 

either as player or as spectator or oscillating between the positions. 

The street is where movement takes place that produces an interaction 

without which urban life would not exist. However, urban space is a 

place for “the world of merchandise, a world that has invaded city 

streets”, according to Lefebvre.665 Playing events can embody 

questions about an alternative to the invasion of consumerism. The 

fact that all the playing events that I analyse in my thesis are free and 

that everyone who desires can take part produces new thoughts of how 

people can use urban space by prioritising playing. The events are not 

performed by artists and are no artistic projects, but they are produced 

by people who wish to perform in everyday life. The playing is an 

opportunity to participate in an alternative experience of urban life, 

not only as a spectator but also as a performer. Using my thesis as a 

 
663 Judith Butler, Notes Toward a Performance Theory of Assembly, 2015. Swedish 

translation: På väg mot en performativ teori om offentliga församlingar, Tankekraft förlag, 

Hägersten/Stockholm, 2018, s. 69f. 
664 Lefebvre 2003, s. 18. 
665 Lefebvre, 2003, s. 18f. 
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point of departure, future research could investigate whether playing 

should be designated a free activity that claims urban space more than 

is presently allowed and what consequences such freedom will have 

on urban life. 
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