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Forord

Forord

Nér man vid de nordiska filmdagarna i Liibeck 1986 visade filmer av Peter Weiss gav man ut
en materialsamling betitlad Peter Weiss und der Film — Materialien zur Retrospektive der
Nordischen Filmtage Liibeck. Under rubriken "Peter Weiss — Ein Filmleben in Daten” och
artalet 1970 ndmns min trebetygsuppsats vid Lunds universitet, Arbetsgruppen for film —
Experimentell filmverksamhet 1950-1960 och filmer som den forsta filmvetenskapliga
undersokningen av Peter Weiss och den experimentfilmstudio han varit verksam vid 1
Stockholm. For ar 1978 upptas min C-uppsats vid Institutionen for Teater- och Filmvetenskap
vid Stockholms universitet, Peter Weiss och filmen.

Mitt intresse for Peter Weiss skapande har alltsedan 1970-talet utom som inom den
akademiska vérlden resulterat i flera och olika texter, artiklar och uppsatser. Vid Stockholms
Universitet dr det den ndmnda Institutionen for Teater- och Filmvetenskap, Tyska
institutionen 1978 (Das Thema des Gefangenseins und der Befreiungsversuche bei Peter
Weiss), och den Kulturgeografiska institutionen 1985 (RODOVRE KOMMUN — FORST
BLAND DE FORSTA — Kollektivbyen Carlsro — Egegdrdskvarteret — Filmen “Bag de ens
facader”), som pa olika studienivéer fatt ta del av mina forskningsron. I &mnet tyska lade jag
sa sent som for ndgot Over ett ar sedan vid Sodertorns Hogskola fram en magisteruppsats (eine
Magisterarbeit) eller en D-uppsats pa ett amne om Peter Weiss (Fdustchen, Faust, Fduste und
Faustan bei Peter Weiss — Das gehobene Fdustchen — Doktor Faust — vom unfdihigen
Boxer bis zum Kampf mit dem Fremdprdfix anti- als eine Art Faustan).

Det brukar heta att tiderna fordndras och vi med dem. Det kan sd vara betrdffande
institutioner och examinationsformer. Dock har mitt intresse for Peter Weiss skapande
forblivit vid vad det varit, dvs. stort. Den filmvetenskapliga institutionens namn bér idag
enbart namnet Filmvetenskapliga institutionen. Och det jag nu ldgger fram utgidende fran ett
filmmanuskript Peter Weiss skrev tillsammans med Barbro Boman till den film, som pa
svenska fick titeln Svenska flickor i Paris, 4r en magisteruppsats.

Jag dr tacksam Over att nu pa detta sdtt ha fatt forménen att presentera vissa viktiga
vetenskapliga ron jag gjort rorande Peter Weiss och i synnerhet det filmmanuskript, som var
bas for dennes andra langfilm och som det varit fa férunnat att kunna ta del av. Jag vill
sarskilt tacka min handledare, professor Astrid Soderbergh Widding, for den hjélp och kritik
jag fatt 1 samband med detta. Jag framfor ocksd mitt tack till Staffan Lamm och Gustaf
Mandal, som linade mig Peter Weiss originalmanuskript. Aven tack till Svenska
Filminstitutet for mojligheter till nérstudier i ett klippbord av den svenska versionen av
filmen. Allra sist ett tack till Jennie Brott vid Something Weird Video i Seattle, som
kostnadsfritt 14t mig ta del av den amerikanska versionen pa en DVD.

Stockholm 1 november 2007

Jan Christer Bengtsson
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I Inledning

En film av BARBRO BOMAN
och PETER WEISS

Prod: ANDERS ASPEGREN
och ANN BURMAN
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Inledning

Nir filmen Svenska flickor i Paris hade urpremiér i september 1961 i Malmo gick den i det
ndrmaste helt forbi den svenska kritiken. Endast korta, starkt negativa omdomen formedlades.
Nir sedan filmen gick upp i Stockholm i januari 1962 var kritiken oerhért nedgorande.' Peter
Weiss gick 1 samband med detta ut offentligt och tog avstand fran filmen. Rérande vad som
utspelat sig efter det att Weiss 1 Paris fardigstéllt filmen 1 en grovklippt version finns det
manga rykten. Det har pastétts att det satts in pornografiska sekvenser och att en sekvens med
konstniren Jean Tinguely klippt bort. I filmografier frdn 1960-talet bade omvéxlande ndmns
och omnédmns inte Weiss 1 samband med filmen.

Manga dr de som ldnge hidvdat att Peter Weiss spelat in en enda langfilm. Ett undantag utgor
det Internationella Peter Weiss-Séllskapets ordforande Arnd Beise. Beise skriver att
producenterna uppenbarligen misstrodde den som egentligen fatt uppdraget som regissor och
nidmner sedan regisséren och forfattaren Barbro Boman vid namn.? Beise beskriver vidare
Weiss som en i detta filmsammanhang naiv och missledd person. Beise vet dock att meddela
att det inte satts in nagra pornografiska filmavsnitt i filmen. Dock sdger han sig veta att ett
avsnitt med den schweiziske konstndren Jean Tinguely klippts bort. Beise menar ocksa att
konservativa kritiker ville forhindra den av Beise beskrivne som politiskt till vénster stiende
filmaren Peter Weiss karridr. Det skulle alltsa ha funnits politiska motiv till att ge filmen dalig
kritik. Om man utgar fran Beises relativt daligt underbyggda pastaende fanns det alltsa
politiska motiv for att extra starkt doma ut filmen. Dartill hade en oerhort naiv Peter Weiss
hamnat i klorna pa ett géng skrupellosa exploatorer.

Det ir troligt att Peter Weiss utgdende fran den person han var inte alltid var en liattsam och
uppsluppen person. Ann Burman — en av producenterna — har upprepat berittat for mig att
hon, nér hon vid ett enda tillfdlle trdffade Peter Weiss i Paris inte direkt upplevde honom som
en glad och sillskaplig ménniska, eller som hon uttryckte det: “inte nigon muntergdk

precis”.’

! Jag beror hir endast ytligt och svepande vad som utspelade sig. I en kommande doktorsavhandling gar jag
ndrmare in pa savil recensioner och andra omsténdigheter.

2 Arnd Beise skriver: ”An zwei Spielfilme war Peter Weiss beteiligt; nur der erste ist wirklich sein Werk:
Hégringen / Fata Morgana (sw, 81 min, 1959). Der andere Film, Svenska flickor i Paris / Eine Schwedin in Paris
(sw, 77 min, 1960/61), war eine kommerzielle Produktion, zu der Weiss geladen wurde, weil die Produzenten
der eigentlich verpflichteten Regisseurin und Autorin Barbro Boman offenbar misstrauten. Das bewéhrte
Gespann Peter Weiss (Bildregie) und Gustaf Mandal (Kamera) sollte fiir das kinematografische Handwerk
gerade stehen. In seiner Naivitéit hoffte Weiss, aus einem rein auf Kommerz angelegten Film mehr machen zu
konnen. Dies war jedoch vergeblich. Dass Weiss dennoch bis zum Abschluss der Dreharbeiten dabei blieb,
schien sich falschen Versprechungen zu verdanken. Ihm wurden Recherchen fiir mindestens einen nichsten Film
bezahlt, den es niemals gegeben hat. Als die Aufnahmen zu Svenska flickor i Paris abgemischt wurden, war
Weiss nicht mehr beteiligt. Szenen, auf die es Weiss als kooptiertem Bildregisseur besonders ankam, wurden
herausgeschnitten (unter anderem die Aufnahmen von Jean Tinguelys sensationellem Skulpturenzug durch die
Innenstadt von Paris; vgl. NB 1,9f.) [ Beise referar hér till Peter Weiss Notizbiicher 1960-1971, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1982. Min anmérking.]. Weiss distanzierte sich nach der Urauffiihrung von diesem
Film, der ohnehin ein Flop wurde. Weder war aber der Film pornografisch intendiert, noch wurden nachher
entsprechende Szenen eingefiigt, wie bisweilen kolportiert wird: Der Film war einfach schlecht und wurde in der
Presse eben so besprochen. Dass Weiss sich 6ffentlich von dem Film distanzierte, hing einerseits mit seiner
unwiirdigen Behandlung durch die Produktionsgesellschaft zusammen. Andererseits versuchten einige
konservative Kritiker, das Fiasko von Svenska flickor i Paris zu instrumentalisieren, um eine absehbare Karriere
des linken Filmemachers Peter Weiss zu verhindern.” Beise, Arnd, Peter Weiss, Reclam Verlag, Stuttgart 2002,
sid. 59. D4 forlaget Reclam annonserar om Beises bok pé Internet, en bok med enbart titeln Peter Weiss (2002)
aberopar man exempelvis det mottagande Beises verk fick i Heilbronner Stimme: ”Anregend und nicht nur
jedem Weiss-Leser zu empfehlen ... Als exzellenter Kenner der Werke wie auch des grofiten Teil des
Nachlasses behandelt der Prisident der Internationalen Peter Weiss-Gesellschaft bekannte Werke eines “der
grofBen Schriftsteller des 20. Jahrhunderts” kiirzer, wahrend unbekanntere vergleichsweise ausfiihrlich zu Wort
kommen. Spannend sind Beises Ausfithrungen iiber die friihen Versuche von Weiss in der Bildenden Kunst und
im filmischen Bereich.” (http://www.reclam.de.) Det &r saledes inte helt fel att beteckna Arnd Beise som en av
samtidens storsta kdnnare av Peter Weiss.
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Gustaf Mandal har berittat att Lars Burman och Peter Weiss kanske inte direkt var personer
som gick sdrdeles bra tillsammans. Detta paverkade dock inte sjidlva arbetet med filmen, for
Lars Burman var aldrig pd plats vid inspelningar och vid klippningar.® Den enda, som d&
skulle kunna ha haft vissa svérigheter 1 samarbetet med Peter Weiss dr d4 hans motregissor,
Barbro Boman, som stod for ndgot som kallades personregi. Peter Weiss huvuduppgfit var
saledes tdnkt att fungera som bildkompositdér 1 det han sades ha till uppgift att regissera
bildsidan av filmen. Filmarbete &r naturligtvis alltid ett lagarbete, déir vars och ens sirskilda
forméga kan tas till vara pa bidsta sdtt. Detta gOr att specialinriktningar under goda
arbetsforhallanden kan fi blomma. Staffan Lamm, som deltog som regiassistent, uttryckte vid
nagot tillfille att han upplevde det som om att Peter Weiss alltmer tog dver regiarbetet.” Men

? Jag har alltsedan 2005 flera gdnger kontaktat Ann Burman och stillt frigor, vilka hon vénligen besvarat per
telefon.

4 Jag har alltsedan 1974 ofta varit i kontakt med Gustaf Mandal, som alltid viinligen forsokt besvara mina fragor.
° Detta minns jag att Staffan Lamm pratade om tillsammans med Gustaf Mandal i mitten av 1980-talet, ndr han
holl pa med sin minnesfilm 6ver Peter Weiss, numera ocksad bendmnd som Ingenting och med den engelska
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pa ett plan bor arbetet dock ha mast fungera. Det giller kravet pa fardigstillandet av ett
manuskript till filmen. Visserligen kan man hitta en eller annan germanism, dvs. ett inflytande
fran det tyska spriket vid nedskrivandet av texten. Men de dr forvinansvirt fa. Det brukar
ibland hdvdas att idén till filmen var Barbro Bomans. Kanske ror det grundidén att géra en
film om svenska flickors mote med Paris. Peter Weiss delaktighet 1 sévil
manuskriptskrivandet och som regissor dr dock otvivelaktig. Och han drog sig inte heller for
att efter avslutat arbete stilla upp for fotografering sittande vid ett parisiskt cafébord
tillsammans med Lars Burman och Barbro Boman, diar en undertext meddelar, att som
regissor till filmen har fungerat en Peter Weiss, Lars Burman har varit spindeln 1 hjulet som
en central finansidr och slutligen har Barbro Boman varit den som skrivit manus.® [Se ovan
avfotograferad del av tidningssida.]

En annan stor erkdnd Peter Weiss-expert dr svensken Magnus Bergh. I stillet for att som
Beise hdvda att det klippts bort scener fran Tinguelys skulpturtdg menar Bergh att filmens
finansidrer (De som asyftas bor vara foljande tre personer: Anders Aspegrén, Lars Burman
och Ann Burman, min anmirkning.) hindrade Weiss att “foga in dokumentéra scener fran
Jean Tinguelys beromda skrotskulpturpromenad lings Boulevard Montparnasse™’. Detta
motsigs av de kopior jag sett i min jimforande undersokning med manuskriptet. Avsnittet
finns sjalvklart inte med i Bomans och Weiss manuskript. Beskddandet av savél den svenska
som den amerikanska versionen ger dock vid handen att sekvensen med Tinguely varken
klippts bort eller att Weiss pa nagot sitt hindrats att foga in scenerna. Var Beise och Bergh
fatt sina uppgifter ifrén &r heller inte redovisat.

Den tyske Weiss-biografen Jens-Fietje Dwars tycks ddremot inte helt veta vilket ben han
ska stilla sig pa i den akademiska striden. Han valde i sin biografi 6ver Weiss nigot av en
tredje standpunkt i det han hdvdar att filmsekvenserna med och kring Tinguely inte helt
klippts bort: ”Auch das Happening von Jean Tinguely, sein Skulpturenumzug auf offener
Strafle, ist nicht vollig herausgeschnitten, sondern eingebunden in den Kontrast von
biirgerlichem Interieur mit Stralencafés und néchtlichem Jazz, dessen Rhytmen ein Strom
von dynamisch geschnittenen Bildern rings um das eine Midchen aufnimmt, wéhrend das
andere sich still davonschleicht. Die eine is tim Pariser Leben angekommen, die andere, die
ihr Gliick erzwingen wollte, bleibt allein.”® Det Dwars kastat ut som hindelsealternativ ir att
det forelegat en minst sagt lingre version med filmmaterial rérande Tinguelyavsnittet och att
det darfor nu 1 de svenska och den amerikanska versionerna jag undersokt i denna
magisteruppsats dr nerkortade versioner kring temat Tinguely. Jag har dock i mina samtal
med fotografen Gustaf Mandal fatt uppfattningen att just detta avsnitt inte kortats pa nagot
satt. Ddaremot gjordes det kortningar i sekvenserna frdn Bal Negre och jazzavsnitten.
Pastaenden rorande andra faktiska forhallanden som att teckningar visade i filmen dr av Weiss
egen hand bor — anser jag — ifrdgasittas.” Jag har sjilv stillt frigan om dessa teckningar,
som spelar kommenterande roller i filmen, dr av Weiss hand, och fatt till svar av Gustaf
Mandal och Staffan Lamm att de inte var det. Handlingen utspelar sig ndmligen till stora delar
1 konstnidrskretsar och bland konststuderande och antagligen forhaller det sig sa, att det ar av
Weiss valda teckningar, dock inte utférda av honom sjdlv. Det méarkliga ér ju ocksa att inte en
enda av dessa 1 filmen visade teckningar ndgonsin senare dykt upp vid ndgon retrospektiv
utstdllning! I véntan pa mera konkreta bevis far vi ndja oss med mina kritiska kommentarer

titeln Strange Walks In And Through And Out. Det framgér ocksa av hans egen beréttelse till filmen.

® SEN SIST redigerat av Gunilla Myrberg, Damernas Virld Nr 29 21 juli 1960, sid. 12.

7 Bergh, Magnus, Mérkrets litteratur, sid. 42.

8 Dwars, Jens-Fietje, Und dennoch Hoffnung — Peter Weiss — Eine Biographie, i kapitlet om “Avantgarde
Film”, sid. 109.

° a. a. sid. 109, dir Dwars skriver foljande: “Gerade die Atelier- und Kiinstlerszenen verraten Weiss’
Autorschaft, fiir die er im Vorspann auch als Szenarist benannt wird. Langsam fahrt die Kamera immer wieder
iiber Plastiken in einem Hinterhof, Zeichnungen, seine eigenen, hingen an den Winden einer Malerwohnung.”
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till Dwars utsaga om faktiska forhéllanden rorande teckningar visade i Svenska flickor i
Paris. Det ér naturligtvis viktigt att som vetenskapsman véga pastd nagot. Men man bor dé ha
underlag for det. I alla hindelser kommer det alltid ndgon annan, som drar andra och nya
slutsatser. Vi kommer da till nya insikter. P4 detta sitt rullar historieuppfattningen vidare och
myter kan bli till. Den enda pavisbara teckning Weiss gjorde vid denna tid gjorde han med en
kulspetspenna och den fanns med i det manuskriptexemplar han anvénde (hir atergiven pa
framsidan).

Magnus Bergh ser bland alla filmbilder en skylt for en tobaksaffér. Snett framfor den och 1
bild under stér tre kvinnor. Och Bergh fortydligar sin tolkningstext med en bild ur filmen
Svenska flickor i Paris:

Pé sidan 100 i boken Mdrkrets litteratur refererar Magnus Bergh i text och bild till det han
skriver pa sidorna 48-49, dér det heter:

Ibland uppenbaras hemliga, kanske outgrundliga samband; som den for beréttaren
obegripliga chifferskriften CABAT, som han urskiljer pA Meryons bild av Marats hus. Denna
passage pa sidan 80 i band tvd pekar framdt i romanen. P4 sidan 328 dyker ndmligen de
mystiska bokstdverna upp igen. Berdttaren minns dem nédr han hor talas om den utopiske
kommunisten Etienne Cabets bok Icarien (1840) och de ikariska gesillernas subversiva moten
pa en vind vid Jarntorget i Gamla stan i Stockholm. Cabet + Marat = CABAT. S& ser
16sningen ut, forestdller han sig; som en ekvation med den frihetliga kommunismen som
funnen obekant, och ddrmed ytterligare ett foregripande av sextiotalsvéinsterns paroller i
denna trettiotalsskildring.

Samtidigt fungerar kopplingen mellan Paris och Stockholm som en brygga mellan romanen
och dess upphovsman. Hir doljer sig en listig hdnvisning till Peter Weiss egen “cell”, ateljén
pa vinden i huset med den grona porten vid Vésterldnggatan 44, alldeles intill Jarntorget, dit
han flyttade 1956 frin Fleminggatan, den som blev motesplatsen for nigra av sin tids
konspiratoriska avantgardister: Peter Weiss, Christer Stromholm, Carlo och Kerstin Derkert,
Oyvind Fahlstrém, Barbro Osthlin, Jan Thomaeus och Gunilla Palmstierna. Weiss héll
fortfarande till dér ndr han skrev om Paris 1973.
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I sjélva verket vittnar bokstiverna CABAT pa Meryons etsning om den skapande slumpens
ndrvaro. CABAT éar helt enkelt TABAC baklidnges. Etsaren lyckades inte spegelvinda
tobaksforséljarens TABAC-skylt, som finns dverallt i staden, och tog sedan tacksamt emot det
gatfulla inslaget. Weiss forefaller omedveten om denna rationella forklaring, men om han i sin
sjdlvbiografiska spegel betraktat flickorna i Svenska flickor i Paris nir de rakar posera intill
TABAC-skylten, skulle han rentav ha kunnat kénna igen sitt visionéra slagord materialiserat
pa Paris viaggar. Ur den objektiva slumpens automatiska skrift, som dr den tindande gnistan i
surrealismens poetik — FIAT LUX, varde ljus, med skapelseorden som Weiss ocksa
uppméirksammar pa Meryons stick — gér hdr siledes att utvinna badde metapoetiska och
biografiska inneborder, tillika politiska visioner.

Bilden med flickorna” Bergh refererar till &r markligt nog frdn konstndren Jean Tinguelys
demonstration med rorliga skulpturer pd Paris gator den 13 maj 1960, den bildsekvens Bergh
hiavdar att Weiss hindrades att foga in. Flickan 1 mitten & Maud Elfsj6. Att de bada andra ska
vara Anita Lindoff och Ulla Blomstrand stiller jag mig starkt tvivlande till — i synnerhet da
den forra 1 brev (Cassmer Bergstedt, Anita 2004-09-09) meddelat mig att hon inte var pa
denna plats den aktuella dagen. I vilket fall som helst dr tva av flickorna for dagen mycket
olika dem som agerar i filmen i 6vrigt.

Gilinter Schiitz har skrivit en doktorsavhandling om Peter Weiss och Paris.'’ I den undviker
han att ndrmare ga in pa sjdlva filmen aberopande att det finns sd& manga motsigelsefulla
uppgifter att han funnit for bést att lata bli:

Da ich diesen Film nur iiber eine Video-Kopie kenne, wird auf eine eingehende Analyse und
Kommentierung verzichtet. Auch die Art, der Anteil, die Vorgehensweise und die Qualitit der
Arbeit von Weiss kann im einzelnen nicht beurteilt werden, die bei thm selbst zu
unterschiedlichen Zeiten unterschiedliche Einschidtzungen ausgelost haben, wobei nicht zu
verkennen ist, da3 das spitere Hinblicken des auf ganz andere Weise téitigen Kiinstlers Weiss
eine andere Sicht auf die Dinge mit sich gebracht hat, die nur wenig mit den Empfindungen
zu tun haben konnte, die bei den damaligen Dreharbeiten in Paris geherrscht haben.

I den akademiska virlden foreligger saledes bade forsiktighet (Schiitz), ett anpassat
historieberittande (Beise), samt mer vidlyftiga tolkningar (Bergh). Jag dr nu glad att som bas
for vidare analyser eller tolkningar fa presentera ett konstnérligt bidrag Weiss faktiskt varit
med om att gestalta pé ett forstadium som filmmanuskript och jamfora det med tva versioner,
som sasom fardig produkt distribuerats for offentlig visning (den svenska versionen) och en
version som en gang visats och &n idag kan inhandlas och ses pd DVD (den amerikanska
versionen). Jag vill forsoka svara pa vilka intentioner Weiss eventuellt kan ha haft med filmen
och i vad man det eventuellt kan ha gjorts ingrepp i filmen av den art som ovan antytts i form
av bortklippningar eller hindranden.

Att det finns anledning att savél ldsa manuskriptet till Parisfilmen som att se filmen visar
foljande av Jens-Fietje Dwars gjorda presentation av filmen och dess bakgrund: “Das
Drehbuch stammte von Barbro Boman und war diinn: Zwei Schwedinnen wollen Paris
erobern, eine angelt sich einen Liebhaber, die andere nimmt Arbeit in einer Wéscherei an. Die
erste wird nur benutzt und reist wieder ab, die zweite lebt sich ein und findet einen Freund.
Pornographie gibt es in keener einzigen Szene. Am Anfang schimmern ein paar Rundungen
durchs Nachthemd, al seine der Erwachenden im Gegenlicht zum Fenster tritt. Wenig spatter

1% Schiitz, Giinter, Peter Weiss und Paris — Prolegomena zu einer Biographie, Band 1, 1947-1966, Rohrig
Universitatsverlag, St. Ingbert 2004, 426 sidor.
a. a. sid. 169.
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steht sie vor einer Malerklasse Modell, aber auch da wird die BloBe schnell verhiillt.”'* Jag
kommer 1 min presentation inte att stanna vid att subjektivt hivda att ett manuskript enbart &r
tunt. Jag anger det exakta antalet sidor och vilka som med angivande av namn stéllt sig bakom
manuskriptet. Darvid har jag funnit att inte enbart Barbro Boman gjort det.

12 Dwars, Jens-Fietje, Und dennoch Hoffnung — Peter Weiss — Eine Biographie, i kapitlet om “Avantgarde
Film”, sid. 109. Man kan notera att Dwars helt bortser fran den tredje flickan, spelad av Ulla Blomstrand.

10
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Avhandling

FILMMANUSKRIPTET A.B.B.1 JAMFORT MED
EN SVENSK OCH EN AMERIKANSK FILMVERSION

— A.B.B. 1 — SVENSKA FLICKOR I PARIS — THE FLAMBOYANT SEX —

Manuskriptet till filmen Svenska flickor i Paris omfattar 102 sidor. Det dr som textprodukt
gemensamt undertecknat av savdl Barbro Boman som Peter Weiss den 8 mars 1960. Det &r
skrivet pa maskin och utdraget pa papper av folioformat. Grétt halvtjockt papper utgor front-
och baksida. Ryggen dr sammantejpad. Framsidan av ett blad har text. Baksidan &r blank. Det
forekommer att Peter Weiss gjort handskrivna anteckningar pa en del blads blanka sida och da
handlar det om en musikalisk sekvens i filmen. Det finns ocksa teckningar av Weiss som till
exempel en kulspetsteckning 1 blitt av en naken kvinna sedd framifrdn. Manuskriptet har som
projektangivelse talet ett foreginget av begynnelsebokstaven i1 de tre producenternas
efternamn: Aspegren, Anders — Burman, Lars — Burman, Ann. I borjan forekommer det att
delar av blad rivits bort.

Jag gor i denna magisteruppsats en jamforelse mellan detta manuskript och tva
filmversioner: den film som visades 1 Sverige och den som visades i USA. Jag baserar
jamforelsen pa bandupptagningar gjorda 1984 i samband med en nirstudie vid ett klippbord
av den svenska versionen och en DVD-kopia, som SOMETHING WEIRD VIDEO 1 Seattle
(USA) kostnadsfritt stéllt till mitt forfogande i juli 2006. Den amerikanska versionen bér titeln
The Flamboyant Sex.

I manuskriptet finns angivelser for 295 bildsekvenstagningar med i vissa fall instruktioner
for ljud eller dialog. I den min en manuskriptsekvens finns med anges det med tecknet: O,
om den inte finns med anges det med tecknet: m , har det lagts till ndgot anges det med
tecknet: (o+o). Sarskild kommentar gors 1 anslutning till sekvensnummerangivelsen i
manuskriptet efter ordet ”*Kommentar:”. ”’S:” syftar pd den svenska versionen. "USA:” syftar
pa den amerikanska versionen. Ar det ingen skillnad mellan de bada versionerna — bortsett
frdn den rent sprakliga som ar forhanden — har jag inte sérskilt angivit ndgon sirskild kélla 1
forhédllande till manuskripttexten.

Jag lanade sjdlv manuskriptet av Staffan Lamm, nér jag i mitten av 1980-talet medarbetade
som konsulent i dennes film Strange Walks In And Through And Out. Jag kopierade
manuskriptet. Jag fotograferade tecknade bilder av Peter Weiss 1 sévil svart-vitt och som dia.
Manuskriptet har anvénts av Peter Weiss vid inspelningen av filmen Svenska flickor i Paris
1960.
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FRAMSIDA AV AMERIKANSK FILMVERSION I DVD-UTGAVA

ADULTS &
ONLY! Even Paris

was SHOCKED!

Foto: Jan Christer Bengtsson




Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

A.B.B. 1

Manuskriptsida 1

m

1. (Underlag till fortexterna)
Bilden borjar litet tidigare &n
fortexterna Lang upptoning.
Morgongryning, ndstan morkt.
Langsam panorering (helst ak-

Svag atmosfar — tidig morgon.
Mgjligen négot avlagset ut-
draget ljud av odefinierbar
karaktdr med musikalisk ver-
kan.

ning) lings skulpturraden kring

La Ruche. Kamerarorelsen droj-
ande, liksom letande hédr och

var & nagon skulptur. Bade ror-
elsen och ljusséttningen skall

ha dromaktig karaktér. Fortexter-
na inkomponeras pa sa sitt att

de dyker upp 1 mellanrummen mel-
lan skulpturerna, sé att skulp-
turerna star fria 1 bild. Sek-

vensen avslutas med skulpturen
som visar modern med barnet, som
alltsd stér fri efter den sista
fortexten. I hogra bildrummet,
ganska hogt uppe.

*Kommentar:

S: D4 kartan 6ver centrala Paris (som 1 ndsta sekvens visar sig pryda ena viggen i Barbaras
och Lenas rum pé La Ruche (Bikupan) visas fortexten med de medverkande:

Anders Aspegrén och Ann Burman visar i samarbete med Gustaf Mandal Svenska flickor i
Paris; Manuskript Barbro Boman; Scenario Peter Weiss; Flickorna: Anita Lindoff, Ulla
Blomstrand, Maud Elfsio; samt Gosta Alm, Bernard Fresson, Bernard Vincent, Bill Hall,
Catherine Cath, Alice Reichen, Regine Landeau; Produktionsledning Christer Christian,
Anne-Marie Monfors; Ljud Herman Dahl; Teknisk assistent Bengt Tornkrantz; Regiassistent
Staffan Lamm; Laboratoirum L.T.C.; Musik Martial Solal; Originalupptagning ”Bal Negre”
Barel Coppet; Foto Gustaf Mandal; Bildregi Peter Weiss; Personregi Barbro Boman.

USA: Titeln ”Svenska flickor i Paris” &r borta tillsammans med texten i samarbete med
Gustaf ... personangivelser rorande manuskript och scenario, samt namnen pa de tre som
svenska flickor medverkande. I stdllet har det med bilderna av skulpturerna pa gérden satts in
en nedifrdn och uppat rullande text, en text man rubricerat som “foreword” (forord): “for
decades, Paris has been the / Mecca of the restless ones, the / rebels, the non-conformists, who
/ seek to live their lives among / others like themselves — free of / restriction... / where no
censuring finger points. / Paris, today, is still the irresistible / magnet that draws young men
and / women from all over Europe, they / advance bravely on “the city of / light” to write, to
paint, to make / love... / and hope, along the way, to / find themselves. / these are the young
men and / women one writer has labelled / LES FLAMBOYANTES ... the “flame- / like”
ones. / their stories brim with the stuff / of life ... laughter, passion, tears. / in this film the
camera eavesdrops / in the bistros, bedrooms and / studios, to show a few intense, / climactic
hours in the lives of / several Swedish girls who “came / to Paris.” / you will see how, perhaps
in / all innocence, they became / LES FLAMBOYANTES.
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

Kameran panorerar dver ndgra skulpturer utanfor La Ruche. Till slut hamnar den pa en
skulptur forestdllande en ung flicka sittande med armarna om sina hogt uppdragna knén. Det
ar den unga flickan ute i en okénd virld. Ansikten av mén har under panoreringens gang visat
sin existens.

Musiken inleds av en trumpet med en nidrmast sorgesamt letargisk framtoning av revelj. Ett
Paris for nagra svenska flickor vaknar. Ett ndgot dissonant pianoklink formedlar att tillstdndet
inte dr det bista. Livet 1 en ndgot dekadent stad tar sin borjan.

Av Weiss hand finns f6ljande sekvensangivelser noterade: 2. 4. 6. 7. 8. 10”

m

2.

Helbild.

Barbara ligger hopkurad i

fosterstéllning 1 sdngen i

flickornas rum pa andra vanin-

gen pa La Ruche.

Efter skulpturbilden till hoger

Barbara liggande mot vinster

hall i lagre bildplanet, sa att

man far intryck av att hon lig-

ger nedanfor skulpturen.

Frén helbild akning fram till

halvbild. Hon borjar vakna, re- Barbara jdmrar sig lite i
ser sig halvt upp och verkar dn- sOmnen.
nu helt desorienterad. Tittar ut

Manuskriptsida 2

*Kommentar: Sidan é&r till hilften bortriven och saledes ofullstindig. Bildinnehallet. Barbara
sitter nagot hopkurad i sin séng med armarna om sina knén. S och USA.

over det halvmorka rummet.

m
3.

Helbild. Langsam panorering
fran Barbaras héll kring rum-
met. [ det tidiga morgonljuset
framhévs vissa detaljer.

Pé en pall bredvid Barbaras
sdng askfatet med fimpar, nag-
ra bocker och ett antecknings-
block, dven pa golvet ligger
ndgra bocker.

Pé stolen bredvid hennes k
der, som bara verkar dit-
slangda.

Pé golvet ligger slarv

par hogklackade skor.

P& bordet vid fonstret

och borste, glas, kopp

14



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

vas med négra vissna blo
Till stolen bredvid Lena
dér kladerna ligger ordent
lagda.

Nedanfor stolen ett par
klackade skor prydli
varandra.

I sdngen ligger

sover raklang pa

marna éver huvu

i
4,

Halvbild pa Ba
dels for sig s

den sovande Le
kvar i drémstdmn

Manuskriptsida 5

i
5. Halvbild Lena. Vaknar till,
stracker pa sig, géspar. Vén-
der huvudet 6ver mot Barbara.

O
6.

Halvbild Barbara, kryper upp Under bilden Lenas replik:
1 sdngen med uppdragna knéin Vad har du dromt om?

och armarna kring knéna.
(Typisk stéllning for Bar-
bara — den aterkommer senare
1 malarskolan och i Renés rum).

i

7.

Naérbild Barbara, s6ker i minnet — Barbara:
Jag minns inte... jag
bara letade och letade...
jag hade ingenstans att ta

Borjar vinda huvudet at si-
dan mot pallen.

m

8.

Halvbild. Fortsétter rorelsen
med huvudet — letar efter en
cigarett pad pallen, sitter sam-
tidigt fotterna ner pé golvet.

I braten pa pallen hittar hon

15



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

bara en fimp — hon soker efter
tandstickor — forsoker forst med
ett par, tre avbrdnda — slidnger
dem pa golvet, finner slutligen

en som tidnder. Drar ett bloss,
blaser ut roken — sidger samtidigt

till Lena — Hon &r kladd i kort, Barbara:

genomskinligt nattlinne Vi maste klara hyran
idag

m

9.

Halvbild Lena, stracker sig Géspning.

en ging till och géspar ut-
draget och sa drar hon técket
over huvudet. Ligger ordrlig
kvar.

m
10.

Helbild. Barbara reser sig fran
sdngen, tar morgonrock fran
stolen och hinger den 6ver
axlarna — Ljusare i rummet.
Det panoreras med da hon gér
fram till bordet, dir hon
plockar upp en liten kastrull
och vinder sig om i riktning
mot dorren. Panoreras med néir
hon gér fram till dérren. Hon
Oppnar dorren.

*Kommentar: Weiss kretser i bild kring en av honom tidigt anvind symbol for tindande
erotik med en kvinna: nylonstrumpor. Ingenting om drommar Barbara haft tas upp till samtal.
Den rotloshet och forvirring som tycks prigla Barbara har inte kommit med i det verbalt
framforda. Dock finns det ansatser i bildatergivningen att verka &t det hallet. Det detaljerade
sokande efter cigarett och tdindande av densamme é&r inte atergivet med samma intensitet och
problematik 1 filmen. Samtliga bildsekvenser finns med i1 s&vdl den svenska som den
amerikanska versionen.

m
11.

Helbild. Fran korridoren
mittemot Barbaras dorr pano-
rering d& Barbara lamnar
rummet, [dmnar dérren 6ppen
efter sig och gar fram till
vattenkranen med drdjande
langsamma steg, dnnu liksom
kvar 1 somnen.

(Kameran posterad vid sidan
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

om vattenkranen sa att Bar-
bara ndrmar sig, kommer mot
slutet rakt mot kameran).
Barbara striacker liksom tre-
vande ut handen efter vatten-
kranen.

m

12. Halvbild. Lag kamerainstall-
ning, sd att trapphusets glas-
kupol syns ovanfor Barbara.
Hon avslutar rérelsen mot
vattenkranen, vrider upp

kranen till liten strale,

fuktar hoger hand och tar

sig latt over ansiktet och
ogonen. Ingen riktig tvitt-

ning, bara for att fa bort
somnen. Hon fuktar dven nac-
ken, medan hon 1 vanster hand
héller kastrullen. Hon gor

dessa rorelser fortfarande dréjande,
och avbryter nagon géng som
om hon fortfarande letade

efter minnet av drommen.

Till sist skakar hon haret
tillratta.

o
13.

Nérbild pa hennes hand med
kastrullen — hon haller nu
kastrullen under vattenstralen —

skoljer med andra han den (sic!) den ur kastrullen

som tydligen ar fylld med
rester av teblad. Haller ur
och fyller pé pé nytt.

m
14.

Helbild.

Lag instdllning mot trapp-
stegen som leder upp mot
takrummet.

Uppifran kommer en figur,

Manuskriptsida 6

forslagsvis en skéggig,
dldre man, varfor inte med

Ljud av rinnande och drop-
pande vatten.
Knakande triljud av steg...
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

svart slokhatt och svart pa-

letd, langsamt ner for ste-

gen.

Nér han kommit nerfor ste-

gen panorering med honom, som
utan ord och utan hilsning
fortsétter nerfor trappan.

I slutet av denna bild hors —

ljudet av dorr som Gppnas.
Samtidigt ljudet av en man-
lig r6st, halvt nynnande,
halvt sjungande med négra
urskiljbara engelska text-
ord, s& som man sjunger nér
man klér eller rakar sig.

*Kommentar: Ndgon manlig rost som nynnade sjunger en sang ar inte forefintlig i filmen.

m
15.

Helbild. Panoreringsrorelsen
fortsdttes, kinning pa Bar-
bara i férgrunden, som just
stdngt vattenkranen och vin-
der sig for att gd. Ur dor-

ren kommer en havande kvinna —

Jane — hon har en hink 1
handen, kommer gaende 1
riktning mot vattenkranen.
Barbara gar emot henne, sé&
att Barbara avldgsnar sig

frdn kameran och Jane nirmar
sig istéllet. (Mojligen

far nagot av rorelserna énd-
ras sedan i relation till
rummens lage).

Jane framme vid kran en, (sic!)
Sétter ner hinken. Stér i

Manuskriptsida 7

profil sé att hennes gravi-
ditet tydligt syns.

m
16.

Halvbild. Panorering med Bar-
bara som med kastrullen fram-
for sig i handen gér mot den
Oppna dorren 1 sitt rum, gar
langsamt. Nar hon kommit fram

Jane:
Hello, Barbara.

Barbara: /entonigt/:
Hello..

/Hela tiden hors den nynnande
sangen fran Janes rum/

Vattnet rinner ner i hinken
borta vid vattenkranen.
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

till dérren hejdar hon sig
liksom och stér med kastrul-
len ganska hogt upplyft med
huvudet lite bojt mot sidan —
dr6jande och lyssnande.

[
17.

Halvbild pé skulpturen med
modern och barnet utanfor

La Ruche. Bildkompositionen
1 scen 16 far en utpraglad
likhet med skulpturens héll-
ning och lage 1 denna bild.

[

18.

Helbild pé storre avstand

mot skulpturraden utanfor La
Ruche — accentuerad mot skulp-
turen av modern och barnet.
Panorering uppat till fonst-

ret 1 dvre vaningen, som Spp-
nas, Barbara lutar sig ut me-

dan hon 6ppnar fonstret.

o
19.

Inne i1 flickornas rum. Hel-
bild mot fonstret. Barbara
fortsitter rorelsen med att
Oppna och fésta fonstret vid

Manuskriptsida 8

fonsterhaken. Hon vénder sig
om, star kvar vid fonstret,

ser over mot Lenas séng,

gar darefter till Lenas sing —
kameran panorerar med — stér
nagon sekund drdjande, bojer
sig sedan dver sdangen och

tar 1 tacket fOr att dra av

det.

m
20.

Halvbild pd Barbara som
drar ticket av Lena, Lena
reser pa sig med ett olust-
gt late.

Ljud av en vagn som rullar
forbi pa kullerstenar.

Hund som skéller. Langre
bort en gatuforsiljares
rost: t. ex. ’farska gron-
saker...”

Fortséttning av samma gatu-
ljud.

Under hela scenen i rummet
hors dé och da pé avstand

gatuforséljarens rop blandat
med nagra enstaka gatuljud.
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

Barbara vinder sig och gar

1 riktning mot bordet.

Bilden halls kvar péd Lena,
som med tecken pa olust gor
sig redo att stiga upp.

m

21.

Halvbild. Barbara kommit fram Under denna och nista bild
till bordet, drar fram en li- hors hur Lena stiger upp ur
ten meta-kokare, kastrullen sdngen och ror sig i rummet.
stér pa bordet. Hon tar kast- Hors ndgot klirr av toalett-
rullen och sitter den pa vat- flaska.

tenkokaren, letar fram ett
meta-paket, det visar sig vara
tomt — hon letar bland pappe-
ren, hittar ingenting — hon
knycklar ihop asken och slédn-
ger den pé golvet.

Hon 6ppnar en platburk, ploc-
kar fram ndgra brodbitar,
kdnner pd dem — de &r harda.
Hon later dem falla tillbaka

Manuskriptsida 9

1 asken. Bland réran pa bor-
det hittar hon négra socker-
bitar i papper /restaurang-
forpackningar/ — hon tar upp
en sockerbit ur papperet,

later papperet falla ner pa
golvet, doppar sockerbiten 1
vattnet i kastrullen, borjar
stoppa den i munnen.

m

22.

Narbild Barbara — slutfor
rorelsen med att stoppa soc-
kerbiten i munnen, suger pa
den med ett barnsligt uttryck
1 ansiktet.

m

23.

Halvbild. Lena stir med ryg-
gen mot kameran och syns i
spegeln mittemot — hennes py-
jamasjacka dr 6ppen, nedanfor
spegeln nagon slags byra
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

med nigra kosmetiska atti-
raljer men dven t.ex. en vic-
hyvattenflaska. Pa spegelhor-
net hinger ett halsband.

Lena ser sjélvkritiskt pa sig

1 spegeln, ndstan lite sjalv-
fientlig.

Hon 6ppnar pyjamasjackan —
granskar sin kropp, tar pa

sina brost, kdnner pa sin
mage. Skildringen mycket in-
tim och nargangen. Hon drar
ner mungiporna — Lena:

Manuskriptsida 10

Det dar modelljobbet.. Jag
duger vil inte till det.. sta

dar och vrida och vénda pa

sig framfor en massa frimman-
de karlar....

forresten tror jag att jag

ska ha mens idag...

*Kommentar: Lenas kommentar med konstaterande av oduglighet till ett modelljobb finns
med i filmen, dock inte hennes kommentar rérande menstruationen.

i
24.
Halvbild Barbara. Hon gor
med munnen fortfarande nagra
sugande rorelser efter att
ha étit pd sockerbiten — Barbara:
Vad ér det dom betalar?
i
25.
Halvbild Lena. Hon kdnner
fortfarande pa sina brost,
Sin kropp — Lena:
Tre francs 1 timmen..

m
26.

Halvbild. Barbara vid bordet.
Medan hon hiller ut innehéllet
ur sin handviska pd bordet,
/snett bakifrdn/ det syns nig-

ra harspannen, 16sa smdmynt —
hon 6ppnar portmonnén — den
ar tom. Medan hon haller pa
med detta rdknar hon for sig
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Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

sjalv —

vander sig om mot Lena —

|
217.
Halvbild mot Lena, som star

Manuskriptsida 11

hopkurad med armarna i kors
Over brostet, liksom for att
skydda sig. Verkar néstan
kuvad. Under hennes bild —

Lena ser upp med ett for-
vanat och néstan lattat ut-
tryck —

Lenas ansiktsuttryck éndras
igen till skuldmedvetenhet
och néstan radsla —

m
28.

Helbild. Barbara fnyser lite
foraktfullt — véander sig mot
fonstret — gar fram till
fonstret, slinger morgonroc-
ken ifran sig sa den faller
ner pé golvet, och stricker
upp armarna, stracker sig pa
td 1 en aggressivt utmanande

rorelse. Hennes kropp syns ba-

kifran i silhuett mot natt-
linnet mot den ljusa fonster-

rutan — med en héftig rorelse

bojer hon sig fram och drar
upp nattlinnet 6ver huvudet.

*Kommentar: I filmen finns inte alls ndgon géll signal med, utan Gvergéngen till arbetet som

modell dr ljudlost mjuk.

Barbara:

Tre francs 1 timmen....

det kanske kan bli en tre,
fyra timmar.. det blir tolv,
femton francs.. det racker ju
ingen vart till hyran.

Barbara: /foraktfullt/
Jag kan ju ta det ddr modell-
jobbet om du inte wvill...

..men du maste forsoka fa ut
dina pengar av den dér kér-
ringen..

Lena:
Det ar hopplost..det gar in-
te...

Frén gatan hors nan géll
utdragen signal, t.ex. fab-
riksvissla.
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O
29.

Halvbild. Barbara syns frami- Sorl, skrammel av trépallar.
fran — neutral bakgrund —

Manuskriptsida 12

Hon drar av sig underklén-
ningen som i en fortsittning
av foregaende bilds rorelse.
Halvbilden avslutas med att
Barbara paborjar en rorelse
at sidan och framat. Kameran
posterad rétt hogt sa att den
kan se dver kanten pa skér-
men som ligger ldngs nedersta
bildkanten. Kameradkning
bakat, Barbara drar fram

till kanten av skdrmen, hal-
ler sig med hdgra handen
liksom fast vid skdrmkanten,
lagger vinstra handen och
armen Over brdsten, stannar

upp — hennes ansiktsuttryck Ljuden stegras, sorlet och
visar kdnslan av ett mote skramlet har en verkan som
med nagot fullkomligt ovéntat gér direkt pa nerverna.

och omgjligt. Hon &r inte
herre ver sina drag, munnen
star halvoppen —

m

30.

Helbild. Arbetsrummet i ma-

larskolan. Mén och kvinnor,

nagra i malarrockar, andra i

vanliga arbetsklider, sétter

sig tillrdtta pa pallar, flyt-

tar pa nagot staffli, ordnar

med ritbrdden och ritblock. Sorl av roster, skrammel,
enstaka rop.

Vid podiet ldngst bak star

lararen — tittar 4t kamerans

/Barbaras hall/ vinkar med

handen i en gest att hon ska

Manuskriptsida 13

komma fram, lite otaligt.
Négra av mélarna vander sig
om mot Barbaras hall.
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o
31.

Narbild Barbara — med en
fruktansvérd 6vervinnelse
borjar hon rorelse framat.

m
32.

Helbild. Kameran bakom Bar-

bara — hon fortsétter rorel-

sen framat, handen vill nés-

tan inte sldppa skdrmen. Med
krampaktigt stela armar och
stelbent gér hon pé ti en

slingrande véig genom raden

av pallar och staftlier. Hon

maste ndgon gang ndstan tringa sig
forbi ett par knén eller ett

utstrackt ben som &r i hennes

viag — eller vrida sig forbi

en stafflifot. Medan hon gér

tittar man pa henne, kritiskt,

utan kommentarer.

m
33.

Halvbild. Kameran snett ba-
kom podiet. I férgrunden och
omkring podiet nagra malare
med sina ritblock. Foljer
Barbara med avvaktande blick.
Nar Barbara kommer fram till
podiet kan hon skymmas av
nagra av de sittande. Lara-

ren liksom tar emot henne —
stéller upp henne pa podiet —

Manuskriptsida 14

vander henne sa att hon stér

med ryggen mot kameran. Han
vrider och vinder henne som

pa prov, stracker och bojer

hennes armar at olika hall,

som om hon var en operson lig (sic!)
docka.

o
34,

Halvbild av en av malarna,
som sitter med armen stodd
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pa ritblocket, ett kolstift

1 han den (sic!) — foljer med hu-
vudrorelser kritiskt och
granskande. Kisar lite med
ogonen.

m
35.

Halvbild av flicka i mélar-
rock — tillbakalutad pé pal-
len, hianderna 1 rockfickan,
lagger det ena benet dver

det andra, vippar med foten —
ansiktet kyligt iakttagande.
Ansiktet uttrycker ndgon

slags kvinnlig 6verldgsenhet
och maktkénsla.

m
36.

Halvbild av Mikael, /26-30
ar/ med ritt hérjat, nervost
och intelligent ansikte. Han
tuggar pa en ritpenna och i-
akttar med ett lite insinuant
leende.

m
37.
Narbild med rorlig kamera

Manuskriptsida 15

som patringande foljer lara-
rens manipulationer kring
Barbaras kropp och som av-
slutar med att lararen drar
upp hennes armar sé att hon
1 slutet av panoreringen
syns fran axeln och uppét
med uppstrickta, lite for-
vridna armar. Hennes ansik-
te plagat och spént.

m

38.

Halvbild pa Mikael, som tar

pennan ur munnen och haller Lérarens rost:

upp ritblocket framfor sig Uppmjukningsskiss pa 15
och siktar och viger med minuter.

blicken och borjar ta dom
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forsta trevande strecken
pa papperet med kolstiftet.

m

39.

Helbild. Kameran bakom Bar-
bara. Hon stér pa podiet i
mitten 1 forgrunden med ryg-
gen mot kameran med uppstrack-
ta armar 1 samma stillning
som hon stod vid fonstret
forut uppe pa sitt rum. Men
hennes héllning i rummet
forut gav intryck av triumf
och frihet, sa uttrycker sam-
ma stéllning nu skrack och
stelnadhet. Runtomkring hen-
ne i bakgrunden sitter méalar-
na, granskar henne, tecknar
och ar sysselsatta med sitt
arbete. Barbara stir mitt i

Manuskriptsida 16

bilden / som vid fonstret 1
rummet, tydlig association
till den scenen/. /Bilden
skall hallas ritt 1ange/.

40.

Helbild. Stor ytterdorr och

bit av mur till yttersida av

La Ruche. Dorren ér sd kompo-
nerad i bilden att Lena nér

hon vid bildens bérjan 6ppnar
dorren och triader fram kommer
att sta mitt i bilden. Hon

tar ett steg fram och stinger
genast dorren bakom sig. Star

och ordnar lite med sin
kladsel —

Lena tittar upp nér hon hor
rosten, som om hon togs pa
bar gérning.

Det hors lite prassel av
papper och det typiska skra-
pet fran kolstiften.

Conciergens rost:
(Hon rabblar och tjatar pa

franska, nanting i stil med:
“hur &r det har ni pengar
till hyran nu — det &r redan
en vecka over tiden..”

26



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

m
41.

Kameran litet mer at sidan,
riktad mot congiergen som
tjafsande och gestikuleran-
de gér.. kameran panorerar

med, Lena kommer in 1 bild Congiergens tjafsmonolog,
hon tar ndgra steg fram mot nagra forsagda forsok av
congiergen, bada i bild. Ka- Lena pa knagglig franska att
meran stilla — 1 forgrunden forklara att hon ar pa vég
Lena och congiergen — kameran att skaffa pengar. Hennes

Manuskriptsida 17

star riktad s att dorren ord drunknar néstan i con-
till Mariannes och Pierres ciergens ordsvall.
Ateljé syns 1 bakgrunden.

Medan congiergen uttrycker

Aggressivitet och hot hél-

ler sig Lena 1 forsvarsatti-

tyd.

Medan de argumenterar, syns

dorren i bakgrunden — 6ppnas,

Marianne kommer ut, skakar

ut ett séngticke, stannar

upp da hon blir uppmérksam

pa grélet mellan congiergen

och Lena. Nu kommer dven en

liten fransk skolgrabb rusande ur

bakgrunden runt gdngen —

tydligt forsent pa vég till

skolan. Han springer langs

tradgardsgangen fram mot Le-

na och congiergen — Kvinnordst ur bakgrunden:
/franska/ Jéan-Baptiste, du
har glomt dina smorgasar.

Grabben tvarvinder, rusar

tillbaka — dyker med detsamma

upp igen med smorgaspacken

som han stoppar ner i skol-

viaskan medan han springer

vidare fram och ut ur bilden.

Marianne sitter sig i rorel-

se fram mot congiergen och

Lena. Kommer néstan fram

till dem.

*Kommentar: Ndgon forsenad skolpojke med smorgéspaket finns inte med i filmen.
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o
42.

Helbild bakom Marianne —
som fortsdtter att ga fram

Manuskriptsida 18

till congiergen och Lena
alla tre nu 1 bild.

Marianne tar Lena under
armen och drar henne med
sig, mot och forbi kameran
— medan congiergen star
kvar och ser efter dem,
hytter med handen och mutt-
rar vidare.

m
43.

Helbild. Kameran riktad
snett mot Marianne och Lena
pa vig till Mariannes yt-
terdorr — kameran panorerar
med nér de gar.

Medan de talar stannar de
upp dé och dé, Marianne hal-
ler 1 och viker ihop filten
medan hon gér.

Lena skakar pd huvudet.

fortsdttning pa panoreringen —

Lena hdnger med huvudet.
De har nu kommit fram till
Mariannes och Piérres ateljé.

Marianne:
Mais madame, det ordnar si-
kert upp sig...

Conciergen: /till Lena/
Om inte hyran betalas idag,
sa aker ni ut.

Marianne:

Ar du inte kvar pa ditt
jobb?

Lena:

Jag fick sparken igér..
slog sonder en kristallvas..

Marianne:
Men 16nen fick du vil ut
atminstone?

Marianne:

Du ér inte klok! Lén maste
hon ju betala i alla fall!
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Manuskriptsida 19

m
44,

Helbild. Inifran ateljén

mot den Oppna dorren dar
Marianne och Lena kommer in.
Lena blir staende i dorren,
medan Marianne tar nagra

steg framét.

Med ryggen mot kameran sit-
ter en man i en korgstol.

Han sitter bekvamt, bredvid
honom ett bord med arbets-
material som bestir av me-
tallpytsar, nigra skélar,

en hog av tygbitar och lik-
nande attiraljer som behovs
for batikframstéllning.
Bordshornet ndrmast honom ar
undanréjt, dir star kaffe-
kanna och tva koppar och en
liten korg med nagra croissan-
ter.

Medan Marianne gar fram till
bordet — sdger hon till man-

nen 1 stolen —Piérre — Marianne:

med en gest at Lena — Hon har fatt sparken igar..
O

45.

Halvbild Piérre, sittande

1 stolen — han lyfter upp

en katt som han haft i kndet
och leker med den. Gor en
beklagande grimas i riktning
mot Lena.

Panorering over till Mari-
Anne, som tar en av kaffe-
kopparna pa bordet och dric-
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ker en klunk, sitter ner
koppen igen — tar en crois-
sant, biter i den — tuggar,
medan hon vinligt blickar
fram i riktning mot Lena.
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m
46.

Nérbild Lena, som ser pé

med huvudet lite pa sned s (sic!)
om hon gérna ville véddja t

dem att hon ocksé skulle b
bjuden pa kaffe, men inte

vagar.

O nt.
47.

Nirbild Piérre, kameran pa
norerar med, som bojer si

kameran.

ner och sitter en assiet
pa golvet, hiller i mjolk
doppar nistan kattens nos
1 skdlen.

O
48.
Narbild Lena /som 46/.

m
49.

Halvbild pé Pierre, som ra-

tar upp sig i stolen igen,

vénder sig upp mot Marianne —

Panoreringen fortsdtter upp-
at 1 ett mot Marianne.
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Hon dricker upp resten av
sitt kaffe, sitter ner kop-
pen — bgjer sig Omt dver
Piérre med en avskedssmek-
ning och vinder sig om 1
riktning mot dorren.

m
50.

Helbild. /Liknande instéll-
ning som 44/ Marianne fram
mot Lena, tar henne under

*Kommentar:

Hdr verkar nagot vara
bortrivet eller ej kommit med
vid stencilering.

Piérre:
Du kunde ju ta med henne
till tidningen..

Marianne:

Det tror jag inte dr nin
chans.. dom har fullt. Men
man kan ju alltid forsoka.
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armen i en ndstan beskyd-
dande gest, medan hon sam-
tidigt dter pd sin croissant.
Béda tvd mot dorren och ut —
medan Piérre sitter kvar i
korgstolen med ryggen mot kameran.
Han har plockat fram en

pipa som han har tint — r6-
ken bolmar upp ur pipan —
bilden hélls kvar en stund.
Medan kvinnorna gér ut och
forsvinner, sa att Piérre

sitter ensam kvar en stund

1 rummet. Bilden hélls ldnge
och utstrélar en stimning av
lugn och fridfullhet.

O+o

*Kommentar: Stimningen av lugn och fridfullhet blev i bild ndgot kortad. Daremot har Peter
Weiss efter det att Marianne och Lena givit sig ivdg frdn La Ruche (Byggnaden visas i en
uppétpanorering nu tydligt 1 bild — en rotundalik byggnation och en av Weiss tidigare i sitt
konstnérskap anvdnd symbol.) plockat in dokumentira upptagningar fran den 13 maj 1960, da
Jean Tinguely med vinner begav sig ut pa Paris gator med dennes rorliga skulpturer. Bade
Marianne och Lena finns med denna dag och forekommer vid olika tillfdllen i bild. Polisen
stoppade demonstrationen och Tinguely togs med i den stora piketbussen. Kvar stod en
ndrmast cirkusartad orkester och spelade. Det ljud man lagt till dessa sekvenser har ocksé
nagot cirkusartat over sig. Mycket fran den hér hindelser har fatt erséitta miljoer avsedda for
filmning i sekvens 51.

n
51.

Vixelbilder ute pa gatorna Med bildvéxlingen tvir
med folk pd vig till olika klippning till méktigt

jobb /tagningar a,b,c osv./ stadsljud. Stor kontrastver-
Forst ndgra helbilder, sedan kan mot forra scenen.
halv, mojligen négra nér-

bilder.
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Négra kontorsflickor — négra
mén med portfoljer — en 6l-
kusk som lastar av 6lbackar
— en kille 1 overall med
malarflackar — gronsaks-
stdnd, kvinnor kdper —

och tjattrar. Mitt i monta-

get och vimlet Lena och
Marianne gaende pd gatan,
nagra franska killar stan-
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nar upp, visslar till och
vander sig om. En vit kvinna
och en neger gar forbi, om-
slingrade.

Sekvensen avslutas med
bilden av en buss som néira

kor forbi.

o+oO

Starkt motorljud av bussen.

*Kommentar: Sekvenserna 52 t.o.m. 66 dr utbytta till en berittelse om Mariannes icke
framgéngsrika forsok att pa en affischeringsfirma skaffa ett arbete at Lena. Man ser bilder pa
hur Marianne arbetar ute i Paris och hjélper till att klistra upp affischer.

n
52.

Interidr pa tidningsredak-
tionen, t.ex. ett uterum

dér tidningsbuntar matas
fram till leverans pa 16pan-
de band.

[
53 0. 54.

Ett par vixelbilder med ty-
piska tidningsinteriorer.
Liv och jikt —

[
55.

Helbild. Mot mycket rorlig
redaktionsinterior — Mari-
anne och Lena kommer in i
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bilden frdn kamerahallet.
Gar in 1 bilddjupet, ndgra
tillfalliga redaktorskillar
slanger ndgra amerikanska
slangglosor efter

[
56.

Marianne fram till ndgra
kladhingare déir hon tar ner
en jacka med texten ’Daily
Herald Tribune”. Medan hon
tar pa sig jackan kommer

en yngre redaktionskille

Ljudet av maskinen gér di-
rekt in over ljudet av bus-
sen.

Skrivmaskiner, rop pd engel-
ska och liknande ljud.

Redaktionskille:

Hello, honey!
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fram till henne, blixt-
snabbt och lekfullt tar
han tag i &rmarna pé hen-
nes jacka, héller ihop éar-
marna sa att hon inte far
pa sig jackan, han haller
henne sadar —

bada skrattar, hon sliter

sig loss med ett ryck —

dven han skrattar. Killen

vill vinda och ga vidare,
hejdar honom — haller honom
fast 1 armen —
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[
57.

Helbild. Lena som star av-
vaktande, medan runtomkring
henne ér liv och rorelse —

en kille bdr tidningsbuntar,
springer med korrektur —

[
58.

Narbild amerikanen, skrat-
tande, till Marianne —

vander sig mot Lena —
Skrattar och gar.

n
59.

Helbild bakom honom, han
gar bort forbi Lena med kén-

ning av Marianne i férgrunden.

Nar han gatt nagra steg
stricker Marianne fram ar-
men, springer efter honom
nagra steg, ropar —

Redaktionskille 11:

Will you sleep with me tonight?

Marianne:
Some other time, ['ve got a
date tonight!

Marianne:
Haven't you got a job for my

friend here? ...

Redaktionskille II:

Du har redan fatt ditt jobb
pa nader, det hér ar inte
Social Welfare —

Go to United Nations!

Marianne:
Joe, what are the headlines
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[
60.

Halvbild pé Joe, som fort-
sétter att ga och ropar me-
dan han avldgsnar sig, vin-
der sig om mot Marianne —
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[

61.

Halvbild. Lena vind mot ka-
meran, Marianne snett fram-
for henne — med ryggen mot
kameran — vénder sig mot Le-
na, sdger beklagande men
sakligt-kamratligt —

gar fram mot Lena, lagger
armen om henne och tar hen-
ne med sig — gar in 1 bild-
djupet —

[
62.

Helbild. Marianne och Lena
mot kameran samma hallning
som foregdende bild har nu
kommit fram till utlimnings-
bordet for tidningspackar.
Marianne 4t sidan for att ta
emot tidningspacke, kvitterar
for den — eller annan sak-
ligt-riktig manipulation. Gér
mot kameran ut ur bild.

[

63.

Halvbild. Kameran bakom dem,,
just kommit ut ur porten till
tidningshuset. Marianne hej-
dar sig, vander sig mot Lena —
de stannar till bada tvd —

for to-day?

Redaktionskille II:
Oh, I don’t know — some

bloody princess meets some
bloody prince!

Marianne:
Sorry, old girl..ingenting
att gora..

Hela tiden autentiska tid-
ningsljud.

Gatusorl.

Marianne:

34



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion
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véander sig bort — hand-
rorelse som uttrycker att
det ér en dalig idé —

[
64.

Niérbild Lena — som vinder
sig mot Marianne — uppmark-
sam, sporjande — Mariannes
replik 6ver hennes bild —

[
65.

Halvbild Marianne. Star med
tidningsbunten, tittar lite
virderande pa Lena —

vander sig om — forsvinner
in bland folk pa boulevar-
den, medan hon plockar fram
nagra tidningar och bjuder

ut dem.
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[
66.

Halvbild Lena, star kvar.
forst tvekande, sedan ett
beslut som tar form. Satter
sig 1 rorelse, gar mot kame-
ran.

O
67.
Nirbild Barbara pa malarsko-

Forresten du, jag kom just
att tinka pa...du vet den dir
stora tvittinrdttningen pa
hornet av oss..ddr vet jag

att dom letar efter nin for
att sortera tvatten.men...
neej..

Marianne:

Nej, det dr nog ingenting —
och klarar du inte upp

din madam..... den hir
kéirringen &r tio ganger
varre..

Lena:
Jag méste juhanit
jobb..

Marianne:
Ja du, jag maste kila nu...
Hej da..

Sorl frdn malarskolan.
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lan. Hon verkar utmattad. Pa
denna bild lararens replik — Léararen:
Det ar rast nu..
efter repliken kommer hennes
hand ner, hon haller handen
framfor 6gonen négra sekun-
der, sedan sjunker handen
langsamt ner medan 6gonen
fortfarande ar uppsparrade.

m
68.

Helbild. Kameran bakom Bar-
bara — hon fortsétter rorel-

sen, handen sjunker ner. Medan
runt omkring sig mélarna re-

ser sig fran sina pallar, star

hon helt orérlig kvar. Hennes
rygg uttrycker att hon inte

kan rora sig ur flicken. Bland

de 6vriga som stéller sig i

sma grupper, snackar, samlar
ihop papper osv. kommer Mikael
fram mot podiet dir Barbara

star.

m
69.
Halvbild pé Mikael i rorelsen
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framét podiet med Barbara —

kénning av Barbaras kropp i

bildkanten. Hon stér lite

hogre dn han. Han vénder an-

siktet lite uppét mot henne —

iakttar henne forst nagra se-

kunder — Mikael:
Ska du inte vila dig?

m

70.

Narbild Barbara reagerar in-

for de svenska orden, ser

snett mot honom. Hon fors6-

ker bryta sig ut ur sin dom-

ning och stelhet.

O

71.
Narbild Mikael, ler nu ganska
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vénligt — Mikael:

Du har aldrig statt modell
m forr. ..
72.

Nérbild Barbara, skakar pa
huvudet, lite franvarande.

m

73.

Halvbild Mikael. Han ler &n en
géng mot henne, uppmuntrande —
vander sig, gér 1 riktning

bort mot skdrmen —

[
74.

Vixelbild — halvbild mot ett
fonster, dér en flicka sitter
uppkrupen pa fonsterbriadan och
en fransk kille halvt pa knd
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framfor henne i1 en Overdrivet
vidlyftig pantomim, medan han
g0r en ironisk kirleksforkla-
ring. Fransk kille:
Oh, mon amour... je t'adore..
m
75.
Halvbild Mikael, kommer fram
bakom skdrmen med Barbaras
regnrock...

m

76.

Halvbild. Véxelbild ndgra
killar i malarrockar, packar
upp matpaket och drar upp
korken ur en rodvinsflaska —

m

77.

Halvbild bakom Barbara — Mi-
kael lagger regnrocken om
hennes axlar — Barbara sit-

ter sig ner medan kameran
panorerar med — Barbara
sétter sig lite 1 profil mot
kameran, drar kappan titt in-
till sig, drar upp knéna och
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lagger armarna om dem. Mikael
tar en pall och sitter sig
vid sidan om henne.
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m
78.

Nérbild Barbara, ganska
trott och medtagen —

o
79.

Narbild Mikael som ser
granskande pa henne.

m
80.
Nérbild Barbara — dr6jande —

O
81.

Halvbild Mikael, lite out-
grundligt — /Barbara 1 bild-
kanten/ kameran bakom sa
att hon vinder sig lite

bort nér hon talar, mest
Mikael i bild.

Mikael plockar upp négra
smorgésar ur kavajfickan,
bjuder Barbara en. Hon tar
den med en hungrig gest —
borjar dta. Medan hon édnnu
tuggar — néstan rorande le-
ende —

Barbara:
Jasa, ni dr svensk..

Mikael:

Ja, svensk och svensk... man
glommer vad man &r for nén-
ting hér..

Barbara:
Jag borde egentligen vara pa
Alliance nu och ldsa...

Barbara:

Jag vet inte vad det ar..

Niér jag kom hit trodde jag
verkligen jag skulle kunna
plugga — men jag har liksom
tappat sugen..

Mikael:
Ja, det &r latt att tappa
sugen hir.

Barbara:

Att jag skulle hamna hér,
det var inte precis vad jag
hade dromt om..
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skrattar till lite egen-
domligt —

Barbara borjar rorelse av
uppmérksamhet mot honom.

m
82.

Niérbild Barbara, fortséitter
huvudroérelsen, ser undrande
pa honom , men sjunker sé in i
sina egna problem igen.

o
83.

Narbild. Kameran snett bakom
Barbaras ansikte mot Mikael.

Mikaels ansikte liksom speg-
lar Barbaras replik och kom-
menterar den med minspel.

Mikael svarar lite spydigt —

o
84.

Nérbild Barbara, fnyser till
lite argt, men samtidigt med-
veten om att han har rétt.
Barbara, med ansats till
sjalvkritik —
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Halvbild p& Mikael och Barbara —

Barbara, ndstan sammanbitet —

Mikael:
Man gor inte alltid det man
drommer om..

Barbara:

Du forstar...jag aker ut i
morron om jag inte betalar
hyran.. jag har hittills

fatt pengar hemifran, men
nu dr det stopp. Pappa vill
se nét resultat av mina stu-
dier — och jag har ju
ingenting att

visa upp..

Mikael:
Den lilla familjeflickan
pa avvigar..

Barbara:

Ja, det dr ju mest slohet
att jag hamnat hér istéllet
for att plugga.

Mikael:

Vad har du emot det hér job-
bet d&?

Barbara:

Jag &r ingen exhibitionist.
Mikael:

Ar du inte?
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Barbara:

Det kdnns ndstan omdjligt
att stilla upp mig igen och
bli uttittad.

Mikael: /med samma kyla/
Det drinte dig.. man

tittar pa.

m

86.

Nérbild Barbara — resten av

Mikaels replik pd hennes bild — Mikael:
Du ar bara en kropp — ett
studieobjekt.

Barbara upprepar tankfullt — Barbara:

Ett studieobjekt...
Narbilden drojer kvar, léra-
rens rost i bakgrunden — Lérarens rost:

Ja, sa borjar vi igen.
Barbara lystrar, gor ansats
Till att resa sig.

m
87.
Halvbild. Lena mot kameran —
Uppfor en trappa. Sdger halv-
hogt for att ge med sig — Lena:
Jag ska.. jag ska.. jag ska..

gar mot och forbi kameran.
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m
88.

Halvbild. Kameran bakom henne —
hon gar fram till en dorr, tve-

kar ett tag — efter tvekan dnnu

en gang — Lena:

Jag ska!
ringer sd pa klockan. /Ringsignal/
Efter ndgra sekunder hors
bakom dorren liten flickrost — Juliette:

Vem ér déar?
Lena svarar medan hon gér tétt
fram mot dérren — Lena:

Det dr Lena...Lena...det dr

Lena!

m
89.

Narbild, dérren 6ppnas 1 en li-
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ten springa — kameran rétt
hogt uppe — blick nerét, 1
dorrspringan syns bara ogat
och stycke av ansiktet av Juli-
ette — Juliette:
Maman n’est pas la.
Kénning av Lenas ansikte i
bildkanten. Dorren gar lite
mera upp, Juliette tittar upp
henne (sic!), blir glad nér hon ser
Lena, borjar smapladdra pa
franska. /Juliettes pladder/
Ddorren Oppnas mera, Lena ror
sig framat.

i

90.

Halvbild inifran hallen snett

mot dorren dir Lena kommer in —
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kameran panorerar med. Hallen
ar overlastad med boudoirmdb-
lemang. Lena gar ndgra steg
framdt mot den 6ppna barnkam-

marddrren medan hon fragar — Lena:
Nér..maman..maison?

vander sig mot Juliette — Nar..maman.. ici?

m

91.

Mot Juliette — som drar Lena
med in 1 barnkammaren — kame-
ran panorerar med in i barn-
kammaren.

m

92.

Helbild in i barnkammaren. Lena
och Juliette in — kameran pano-
rerar med — 1 barnkammaren ra-
der tvangsmassig ordning. Juli-
ette sétter sig pa sdngkanten —
alldeles stel. Lena for att

bryta isen plockar ner ndgra
byggklossar, sitter sig pa

golvet och borjar bygga.
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m
93.

Halvbild. Juliette pa sdangen,
tittar ner pa Lena, dinglar
med fotterna.

m
94.

Halvbild. Lena pé golvet, byg-
ger med klossarna.

m
95.

Juliette hoppar ner fran sin-
gen /helbild/ kameran panore-
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rar med — Juliette kléttrar
bakifran upp pa Lenas rygg,
halkar ner igen — springer

och géommer sig pé lek — kurra-
gdmma bakom gardinen —

m

96.

Narbild Juliette, tittar fram
bakom gardinen och gdbmmer sig
bakom gardinen igen.

m
97.

Helbild. Lena foljer inviten.

De borjar leka kurragdmma.
Lena klappar till Juliette ba-
kom gardinen, springer sjilv
bort och gdmmer sig bakom by-
ran.

Juliette fram — letar efter
henne. Hittar henne — skratt
och stoj.

Juliette springer bort, kryper
under sidngen, Lena drar fram
henne 1 benen — lyfter upp
henne — snurrar runt henne pa
lek och medan Juliette snur-

rar runt, springer hon och
gommer sig bakom den halvopp-
na dorren.
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o
98.

Halvbild Juliette, som star
mitt i rummet och snurrar runt.
Under den bilden hors nyckel
som sétts 1 tamburdorr. Bilden

Manuskriptsida 36

ar tagen sd att bakom Juliette

syns dorren till tamburen.

Juliette snurrar allt 1ang-

sammare runt i forgrunden —

tamburdorren 6ppnas, modern

in, atfoljd av ung elegant

man. Skérpefoljning.

Modern riktar blicken mot

Juliette, i barnkammardorren,

Juliette stannat upp sin rorel-

se — kommer fram mot henne,

tar okénsligt i henne — Modern:
Stanna nu snéllt pa ditt
rum och lek!

tar och stanger dorren snabbt,

ndr dorren gér igen blir Lena

synlig. Det hors hur nyckeln

vrids om 1 dorren — Nyckel vrids om
O
99.

Halvbild lite ndrmare dorren

mot Lena som tar ett par steg

fram till dérrhandtaget, sam-

tidigt som Juliette rusar

fram till dorrhandtaget, tryc-

ker ner det ilsket och ropar — Juliette:
Maman, maman — 6ppna!

Juliette trycker ner dorrhand-

taget dnnu nagra ganger och

Lena sdger 1dgmaélt mot dorren — Lena:
Madame!

Aven Lena trycker ner hand-

taget nagon gang och star se-

dan snopen och ser sig trevan-
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de omkring 1 rummet.
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m
100.

Halvbild pé Juliette som
springer bort fran dorren,
plockar upp nin docka — stér
med dockan och ropar lite ir-
riterande mot Lena —

m
101.
Helbild. Lena stér fortfarande
vid dorren och ser sig trevan-
de omkring —
Juliette ropar — Juliette:
Kom och lek med mig!
upptécker nyckeln i kladskapet,
gér dit, kameran panorerar med,
hon tar ut nyckeln, gar snabbt
tillbaka till dorren, kameran
panorerar med.

m

102.

Halvbild. Hon forsoker passa

in nyckeln i dorren men det

gar inte att Oppna dérren med

den.

Under tiden upprepade rop frén

Juliette — Juliette:

Lena! Lena!
m
103. Narbild.
Juliette kommer in 1 bilden,
drar och sliter i Lena, men
Lena star hoglost (sic!) kvar. Da blir
Juliette rasande och borjar
kasta sig pa dorren — vickar
rasande med handtaget och
skriker — Juliette:
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Oppna, mamma — &ppna, mamma!
Hiéftiga steg hors utanfor — /Steg/
nyckel vrids om,

m
104. Helbild.

dorren flyger upp och trycker
Lena &t sidan. I den halvopp-
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na dorren star modern, hon

tar och sliter i Juliette,

ger henne rasande ett par 6r-
filar, sliter Juliette med sig

ut i korridoren — samtidigt
Lena fram ett steg liksom for
att ingripa, men tvekar — Lena
stdr bakom dorren, osynlig for
modern.

Modern sliter upp ytterdorren
och knuffar Juliette ut i
trappan — skriker —

sméller ihop dorren igen.
Vinder sig haftigt om och gar

sin vdg med klapprande klackar.

Lena gar lingre fram 1 dorren
och ser efter henne utan att
annu vaga ge sig tillkdnna.

[
105.

Helbild. Fran tamburen blick
in 1 sovrummet — pé sédngen
syns den unge mannen i skjort-
drmar, modern pd vég in till
honom — sédger nat argsint om
barnet — mannens rost lite
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lugnande, smeksamt —

medan hon gar in —

I denna bild till vénster star
Lena kvar pé troskeln till
barnkammaren.

Madame har nu kommit fram
till sdingen, mannen reser

sig upp, omfamnar henne och
drar henne ner pa singen —
dé smyger sig Lena pa taspet-
sarna ut.

Man hor kvinnans kelna skratt —

Slutet av bilden — Lena 6pp-

Modern:
Nu stannar du dérute tills

jag hdmtar in dig igen —

Moderns replik

Alskaren:

Vad har du gjort av den dér
flickan som brukade ga ut med
Juliette pa mornarna?

Modern:

Henne fick jag gora mig av
med — hon slog sonder all-
ting for mig..

Alskaren:

Kom, skynda dig — vi har
bara en timme pa oss..
/Skratt/
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nar tamburdorren.

O
106.

Helbild. Ute i trappuppgangen —
underifran mot Juliette som

sitter hopkurad — 1 bakgrun-

den kommer Lena ut ur tambur-
dorren — ser Juliette, gér

ner till henne — sétter sig
bredvid henne. Stryker henne
over haret och tar liksom

flickans ansikte upp mot sig —

m
107.

Nirbild Juliette med spar av
térar. Juliette borjar att
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klinga sig till Lena —

m
108.

Helbild pa Juliette och Lena.
Juliette klanger sig fast vid
Lena — Lena lyfter upp henne
1 kndet — vaggar henne lite

av och an, borjar sjunga omt,

vaggviseaktigt — Lenas séng:
Vyssan lull...

m

109.

Halvbild Lena med Juliette i

armarna, sjunger — vaggar — Lenas sang:
Vyssan lull...

nér hon sjungit nagra sekun-
der, hors roster hogre upp
och steg ndrmar sig i trap-
pan — Lena vinder ansiktet
uppat mot stegen —

m
110.

Helbild uppifrén trappan —
med Juliette och Lena i trap-
pan. Lenas ansikte uppéatvint,
hon sitter ner Juliette och re-
ser sig och borjar langsamt ga
ner med Juliette 1 handen.
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*Kommentar: I stora drag har varje sekvens filmats bortsett fran scenen med é&lskaren. Den
har kraftigt 4ndrats. Det forekommer inga som helst repliker fran dlskarens sida. Denne spelas
ndmligen av en 43-drig Peter Weiss — saledes inte av en ung man, utan snarare av en
medelalders vérldsvan man s& bra ”som om han inte gjort ndgot annat i sitt liv”’ (Staffan
Lamm 1 sin minnesfilm Strange Walks In And Through And Out.). Endast ett inledande
mote med omfamnande kyss dterges. Séngscen och viss manlig avkldddhet ar inte léngre
forhanden — endast bilder givande aningar om vad som sig utspelas skall. For dessa scener
skulle Weiss bli omnidmnd 1 Svenska skadespelare i film och TV 1897-2000, Svenska
Filminatitutet, Stockholm 2002.

m
111.

Helbild. Utifrn gatan in mot Gatuljud.
portgéng. Barbara och Mikael

kommer fram — medan de gér

hjilper Mikael Barbara lite

grand med att ta pa sig kap-

pan, de gar mot och forbi

kameran.
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m
112.

Helbild in till ndgon student-

bar. Mikael och Barbara kommer Roster, sorl. Jazz fran gram-
in, fullt med folk och liv i mofonautomat. Sugande blues,
baren — som néstan drunknar i sorlet.

m
113.

Halvbild Mikael och Lena fort-
sdtter sin rorelse, tranger

sig in mot ett par lediga

platser vid ett bord — medan
de sétter sig, Mikael 1 rikt-

ning mot baren — Mikael:
Deux cafés...
Barbara med blick mot bardisken — Barbara:

Café creme pour moi.
de sétter sig ned.

m
114.

Halvbild p4 ung man som kommer
fram bakom Mikael — hélsar ho-
nom Omt och intimt nistan med

en smekning pa axeln — bojer
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sig 6ver honom, nistan klammer
sig ned bredvid honom — bdrjar
tala mycket 1dgmalt med Mikael.
I och med att han bojer sig

fram mot honom, skidrmar han
ndstan av honom gentemot Bar-
bara. Man kan inte uppfatta

vad de talar om.

[

115.

Halvbild mot nigra unga flic-
kor och mén som fran motsatt
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hall kommer mot deras bord —
en flicka bland dem upptécker
Barbara — bgjer sig over
henne —

[

116.

Halvbild Barbara som ser upp
och gor en bortforklarande
gest.

[
117.

Halvbild. Flickan gér vidare
medan en av foljeslagarna —
René — titt bakom henne bo-
jer sig Over Barbara och hér-
mar flickornas replik i ndgon
slags imiterad svensk ord-
melodi —

svanger sig vig och elegant
runt och sitter sig bredvid
Barbara medan han fortsitter
att imitera ett fantasisprak
med melodi som paminner lite
om svenska.

[
118.

Barbara vinder sig skrattande
lite forbi René for att titta

pa Mikael —

Svensk flicka:

Hej Barbara, det var linge
sen man sag dig pa Alliansen..

/Replik/
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m
119.

Halvbild av Mikael som &r helt
upptagen av den andra killen —
de befinner sig i ett mycket
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fortroligt samtal, Mikael

skrattar lite 4t ndgot hans
vin har sagt. Han ser inte
mot Barbaras hall.

o
120.

René bojer sig ater fram mot
Barbara, som fortfarande ser
bort mot Mikaels hall — han
lagger forst sin hand pé
hennes hand, smeker sedan
uppat hennes arm.

i
121.

Halvbild underifran mot
kyparen som stéller ner de
tva kaffe — en svart och
en kaffe créme.

m
122.

Halvbild som lagger socker

1 kaffet, skjuter undan Renés

hand —

René narmar sitt ansikte till
Barbaras ansikte — som lyfter kaffe-
koppen och dricker — litet
forsvarsrorelse.

[
123.

René om kommer tétt intill
henne, medan hon dricker sitt
kaffe smeker han med sin mun
hennes 6ra. Hon sétter ner
koppen och tittar i riktning
mot Mikael.

*Kommentar: René ér i filmen mera lugn och kylig i sitt ndrmande till Barbara. Weiss har
latit det hela forbli vid hand- och armsmekningar.
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Manuskriptsida 44

[
124.

Halvbild. Mikael har har tant
cigarett, sitter nu tillbaka-
lutad och rdker, ser pa sin
gode vin — som fortfarande
sitter lite bojd framfor ho-
nom och talar lagmailt.

[
125.

Halvbild Barbara och René.
Barbara har just satt ner
koppen och vinder sig nu i
nan flirtattityd mot René,

som stryker henne med handen
over axeln och halsen.

[

126.

Narbild René titt intill Bar-

baras ansikte, han ar till

hélften inne 1 hennes har — René:
Vi gar upp pa mitt rum
istallet. ..

Barbara vinder sig mot honom

med ett litet outgrundligt

leende —

O
127.

Halvbild Mikael som tittar

1 riktning mot Barbara med ett /Under dessa scener sorl,
smalt leende. Ett hanfullt — roster, grammofonmusik/
vénligt ansiktsuttryck. Han

sitter tillbakalutad och

slépper ut cigarettroken ur

munnen som en rida framfor

ansiktet.

Klipp till
Manuskriptsida 45

m
128.

Helbild. Lena och Juliette

med luftig bakgrund gér mot
kameran — panorering med dem
s de syns bakifran dir de
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gér langs kajen. De gar hand
1 hand — lekfullt och avspént.

[
129.
Helbild. Nagra gubbar som fiskar.

*Kommentar: Pa en sandplan ritar Juliette en glad figur. Sedan gar Lena och Juliette och tittar
ut over floden Seine. De gar sdledes inte ldngs kajen. En prdm och en turistbat syns mitt ute
pa floden.

[
130.

Helbild. En clochard som
ligger och sover med hatten
framf6r ansiktet.

o
131.

Helbild. En rad av pramar
drar forbi. Ombord tvitt
som fladdrar, en hund som
skiller — en man som star
vid relingen.

*Kommentar: En kvinna vandrar 1dngs styrbords sida pa en pram.

[
132.

Helbild — en svdrm duvor
som flyger upp — panorering
med uppat —

[
133.

Lenas och Juliettes ansikten,
uppatvénda, i 1agt perspektiv
rakt mot himlen. /Framifran/

[
134.

Ballongknippe som svévar i
luften — underifran —
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[
135.

Lena och Juliette i helbild
framifrdn — Lena tar upp
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portmonnén ur handviskan,
Oppnar den — plockar fram
nagra sous — gar fram —
kameran panorerar med — nu
syns dven ballongforsiljaren
av frodig zigenartyp med
ballongknippet.

[
136.

Halvbild mot Lena och bal-
longforsdljaren. Lena rdknar
thop pengarna — fragar —

[
Lena plockar fram smaslan-
tarna, letar i fickorna,

gor beklagande min —

[

137.

Nérbild Juliette med ansiktet

vant uppat, tittar fascinerad

och glad uppét mot ballongerna —

[
138.

Halvbild ballongforsiljaren —
som chevalereskt sdger till
Lena —
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n

138. /forts./

Losgor en ballong ur

knippet och racker den fram —

[
139.

Halvbild Juliette som tar
emot ballongsndret ur zi-
genarens hand med ett saligt
leende, ser pa uppat, ballon-
gen syns inte i bild.

Lena:
Combien un ballon?

Forséljaren:
Un franc..

Lena:

J’ai seulement 60 centimes...

Ballongforséljaren:
Det gor inget... ni ska

fa en ballong dnda...for era
vackra 6gons skull.
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*Kommentar: Sekvenserna 132-139 ir ersatta med en lekplats med gungor och gungscener.
Lena betalar en avgift till en kvinna for att fa tilltrdde till gungorna. Hon tar upp sin bors och
betalar lekande 14tt den avgift som behovs.

Klipp till
o
140.

Helbild uppat mot vit lamp-
glob i taket. Panorering ned-

at mot Barbara och René som
star vid dorren och just hél-

ler pd och stanger dorren bak-
om sig. Han omfamnar henne
och kysser henne — hon vrider
sig loss. Tar nagra steg fram
mot kameran och forbi medan
han sldnger sig hiftigt-valpigt
baklidnges pa sdngen — studar (sic!) /ska vara: studsar/
ndgra ginger upp och ner —
lagger sig sedan med armarna
under huvudet. Ser i riktning
mot Barbara — visslar mellan
tdnderna.

Renés rum &r en typisk student-
lya — tvattstéll, skdp vid
fonstret med réitt mycket boc-
ker — ovanfor sédngen en hylla
med bocker — rétt trdngt och
obekvimt det hela — klider
hianger pd galgar — pa viggen
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140. /forts./

en tennisracket — skor pa
golvet — singen obdddad.
P& viggen ndgra stora foto-
grafier — rétt fina. Nagra
tidningsklipp — 1 hornet ev.
ett reservhjul till en bil —
mycket arbetsmaterial pa
bordet. Bara en enda stol
vid skrivbordet.

[
141.

Halvbild mot Barbara som
star lutad med ryggen mot
bordet — ser 1 riktning mot
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sdngen — bakom bordet det

Oppna fonstret — nerifran

gérden hors — ekande ljud av grammofon
som spelar ur nan vaning
mot garden. Typisk fransk
vissangare med dragspels-
ackompanjemang.

Barbara véander sig ner mot

bordet, bladdrar lite 1 na-

gon av hans bocker.

[
142.

Halvbild René pa sdngen —
han sparkar av sig skorna —
stracker fotterna upp mot
viggen — tar ter sats och
skuttar upp och ner fran
sangen.
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m
143.

Halvbild mot Barbara — René
kommer in i bild — tar av
hennes kappa — hon ér lite
motspinstig men har dnda re-
dan gett upp — later det hela
ske.

Haéller om henne kring axlar-
na — hon gor ett sista for-

sOk till forsvar, tar upp en

bok frén bordet — haller upp
den mellan dem, bladdrar i
den — men han bara sopar
undan den och borjar knéppa
upp hennes blus. Hon ger
annu sken av att forsvara

sig, men ldter sd armarna
sjunka...

*Kommentar: I filmen &r sekvenserna hos René kortare. Han kysser Barbara hiftigt, hon gér
ut pa toaletten. Han kommer efter, smeker och rufsar om i hennes hdr, kysser henne
passionerat, innan han frankt séger till henne att k14 av sig, ta av sig blusen, vilket hon gor och
han hjdlper till att kndppa upp behén. Sedan omfamnar han henne sa att de tycks hamna strax
over en toalettstol. Det dr denna forforelsescen chefen for Statens Biografbyrd 1 Sverige anser
ha gatt alltfor lattvindigt till.

Klipp till
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m

144.

Helbild underifran mot bal-
longen i luften — panorering
ner mot Lena och Juliette

som star omedelbart framfor
ytterdorren till madames
véning.

Lena ringer pa dorrklockan —
efter ndgra sekunders tystnad —
steg — dorren 6ppnas,

*Kommentar: Lena ringer enbart pa dorren.

m
145.

Nérbild av madame — hon
fortsitter att 6ppna dorren
och ser mycket forvénad ut
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145. /forts./

ndr hon féar syn pa Lena.
Samtidigt visar hon lite
tecken till att vara gene-
rad.

m

146.

Halvbild mot Lena och Juli-

ette. Juliette ser nu ater

angslig ut och héller kramp-

aktigt fast kring ballong-

snoret. Lena tar mod till sig — Lena:
Jag har kommit for att
himta min l6n..

Bilden hélls kvar pa Lena /Madames snack/
medan man hor madames pro-

tester —

Medan madame protesterar

kinner man att Lena vinner

mer och mer kraft —

*Kommentar: Det forekommer ingen ballong.
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m
147.

Extrem nérbild av madame som
pratar pa, spand och artifi

ciell —

tydligt syns att hon borjar
aldras, litet vissnat —

m
148.

Niérbild Lena — ganska beslut-
sam —
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m
149.

Halvbild mot madame som stréc-
ker sig fram och drar Juliet-

te in till sig — hon forsoker

dra sig baklidnges in i tam-
buren, tar i dorren, forsoker
stainga den men Lena

m
150.

Halvbild mot Lena

tar ett beslutsamt steg mot
henne —

i

150-A

Halvbild madame, star lite
radvill — forsoker 4nnu en
gang blasa upp sig till pro-
test —

O
151.

Halvbild Lena som star lugnt
avvaktande medan madame tjaf-
sar — bryter in — ser med

lang blick i riktning mot ma-

/Madames snack/

Lena:

Jag har ritt att fa ut min
16n.. madame far dra av vad
vasen kostar...

Lena:
Jag gar inte forrédn jag
fatt mina pengar..

/Madames protester/

56



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

dames sovrum — séger efter-
tryckligt —

O
152.

Halvbild mot madame — fortryt-
samt —
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152. /forts./

vander sig om mot spegel-
bordet dir hennes handvéska
ligger — gar dit. Ilsket tar
hon upp planboken, tar upp
nagra sedlar — raknar dem —
andrar sig nén sekund — lag-
ger tillbaka en sedel.

m

153.

Vixelbild av Juliette som

star 6vergiven vid dorren

till barnkammaren med bal-
longen i handen. Hon tittar
6msom mot modern och Lena,
stel och dngslig.

m
154.

Halvbild mot madame och Lena.
Madame stricker fram pengarna
at Lena — Lena tar emot dem,
raknar pengarna — star och
funderar ett tag — sdger —

efter ndgon sekunds tvekan
viander madame sig argt bort
mot vaskan, tar fram en tio-
francssedel /den hon stoppade
undan/ — med en héftig rorelse
ndstan sldnger hon den till
Lena.

Lena tar den och sdger lugnt —

Lena:
Jag véntar hir tills Mon-
sieur kommer hem..

Madame:
Det hér ar verkligen ut-
pressning..

Lena:

Det hir ar vl for lite,

inte kan ni dra av 25 francs
for den dér vasen...

Lena:
Merci, madame. ..
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Manuskriptsida 53

154. /forts./

gar sen fram till Juliette,

kameran panorerar med — bojer

sig ned — kramar och kysser

henne — gar sedan mot kameran

i riktning mot dorren.

Juliette stdr kvar i dorren

och ropar — Juliette:
Lena, Lena..

Lena fram och forbi kameran,

Modern fram mot Juliette,

Drar henne in i barnkammaren — Juliette:
Lena! Lena!
/Ljud av ytterdérren som
Oppnas/

m

155.

Halvbild utanfor ytterdorren,

som Oppnas, Lena ut — stanger

dorren bakom sig — gar vidare —

bakom dorren hors fortfarande

Juliettes rop — Juliette:
Lena! Lena!

Klipp till

m

156.

Helbild — panorering. Barba- Fran garden genom 6ppna
ras kldder oordnade pa golvet — fonstret hors nu en senti-
panorering upp mot singen mental tangomelodi pa gram-
dér Barbara ligger hos René. mofon.

René ligger och roker, Bar-
bara ligger vid sidan av, lik-
som for sig sjalv.

[
157.

Vixelbild mot 6ppna fonstret — Grammofonmusiken
med eftermiddagsstimning —

*Kommentar: Ingen grammofonmusik. I stillet musik mélande en stimning av ndgot
ofullganget.
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O
158.

Niérbild René som ligger och
Roker.
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m

159.

Narbild pa Barbara som ligger
for sig sjalv och virar en
slinga av sitt héar kring

fingret som en liten flicka.

*Kommentar: Barbara ligger snarast fundersamt passiv — besviken.

m
160.

Halvbild bakom séngen, i for-

grunden René.

René stracker sig 6ver Bar-

bara och fimpar cigaretten —

lagger sig tillbaka, gor ett

av sina skutt — hoppar upp

ur sdngen och in i rummet —

borjar kla pé sig medan han

visslar mellan tinderna. Visslande
Barbara har vint sig mot ho-

nom och ser pa. Han dppnar

ett skap —

m
161.

Halvbild /frén Barbaras hall/
han fortsétter rérelsen, 6pp-
nar skpet — viljer ut skjor-
ta och slips — fortsétter

att vissla mellan tinderna
samma tango som hdrs fran
fonstret.

Panorering med nir han gar
Till spegeln — han tar pa
sig skjortan och slipsen.
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o
162.

Niérbild Barbara — vénder
ansiktet tillbaka igen —

stirrar upp mot taket, lagger
sé handen 6ver 6gonen, later
den ligga kvar dar — hennes
mun star halvoppen.
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m
163.

Helbild — i forgrunden sit-

ter René pa stolen och tar pa

sig skorna — 1 bakgrunden

syns Barbara pa singen, fort-
farande med handen f6r 6gonen.
Utanfor dorren hors —

en diffus rost svarar pa

franska. Efter nagon sekund
knackar det pa dorren, uti-

frén hors en rost —

René reser sig och gér ut,
stanger dorren bakom sig.

m

164.

Narbild Barbara i profil pa
sdngen — hon tar bort handen
fran ansiktet, ser rakt fram-

for sig — ddmpat bakom dorren
hors René tala i telefonen,

hor inte vad han sdger, upp-
fattar bara hans stimma, da

och d& med ett kort skratt.

O
165.
Halvbild. Inifrdn rummet mot
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165. /forts./

dorren som 6ppnas — René in,
till Barbara — panorering

med — han sitter sig pa sing-
kanten —

Stryker henne oengagerat-
véanskapligt over kinden —
reser sig — panorering med
nér han gar till dorren — ut
och stianger dorren.

[

166.

Halvbild Barbara — bakom sén-
gen i riktning fonstret —

sétter sig upp 1 sdngen, drar

telefonsignal
Replik

Rost:
Telephone pour vous.

Renés rost

Avringning

René:
Du, jag maéste sticka nu..
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upp benen — samma stéllning
som pa malarskolan — lédgger
armarna kring benen — viander
huvudet i riktning mot fonst-
ret.

Sitter s& ororligt. Bilden

Halls kvar en stund.

[
167.

Helbild. Inifran stor tvétt-

inrattning mot entré — Lena

in.

Det hors bara starkt slammer Starkt autentiskt slammer.
av tvittmaskiner och dylikt —

kvinnor i vita arbetsrockar

verksamma runtomkring.

Man ser Lena i1 bakgrunden,

hur hon letar sig fram —

fragar ndgon — blir visad
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167. /forts./
fram till en annan kvinna —
stor kraftig.

[
168.

Nérmare, girna med klidhogar

1 forgrunden — Lena stér till-
sammans med kvinnan — skyms
d4 och di av arbeterskor som
gér forbi. Hela atmosfiren
oerhort rorlig och livlig.

Det syns hur Lena fragar och
forsoker uttrycka sig med

gester.

/ev. ndgra a-b-c-scener

ndr man sett miljon/
Forestandarinnan leder Lena

in i lokalen.

[
169.

Visar Lena vad hon ska gora.
Hon ldmnar Lena ensam.

170.
Forestandarinnan kommer med
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en vit arbetsrock till Lena —
visar att hon dr inne 1 jobbet.

[

171.

Halvbild. Lena tar pa sig
rocken, knyter skérpet — sit-
ter igang med sitt jobb. Ett
tungt jobb — t.ex. plocka
fram fardig tvitt ur tork-
maskin och plocka bort

den — stoppa 1 sidckar.
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[
172.

Halvbild Lena bakifran, —
som bdjer sig ner over en
stor hog med tvétt som hon
lyfter upp till ett mangel-
bord.

[
173.

Helbild. I borjan fylls hela
bildrutan av Mariannes rygg,
hon har sin arbetsjacka med
texten ”Daily Herald Tribune’
och resten av tidningspacken
under armen. Hon ér 1 rorel-
se framat, gar langs trad-
gérdsgangen mot la Ruche —
ev. panorering med.

m

I bakgrunden /men inte allt-
for 1dngt borta/ syns Pierre
utanfor deras dorr, han hal-
ler pé att hinga upp batik-
stycken till tork pa en klad-
lina. Han star med ryggen
mot henne — maérker inte hur
hon nérmar sig honom. Mari-
anne liksom smyger sig nira
honom och just nér hon gér
forbi honom slar hon honom
lekfullt med tidningsbunten

1 skallen. Han far runt.

b
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o
174.

Halvbild. Kameran star sa
att den ar riktad mot Pierre
1 nirheten av dorren —
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174. /forts./

Pierre fortsitter rorelsen

med att fara runt — uppskramd —
skrattar till ndr han ser

Marianne — Marianne lekfull,
latsas inte ta notis om honom,

gar in 1 dorren, han foljer

henne — panorering med.

m
175.

Halvbild inne i rummet mot
dorren — Marianne in — pa
avstind atfoljd av Pierre —
Pierre har nagra tygbitar i
handen som han inte hunnit
hianga upp.

Marianne till sdngen, sétter
sig ograciOst pa sangkanten,
bredbent med armarna hingande
mellan knéna. Hon slédnger
tidningarna i ett horn av
sdngen. Pierre blir staende
nagon meter ifrdn henne —
han ser lite surmulen och
allvarlig ut. Han tar ett steg
fram till arbetsbordet, dar
ndgon fargpyts star och an-
gar under en liten ldga —
han slénger tygstyckena pé
bordet bland arbetsmaterialet.
Aven ovanfdr bordet hinger
vata fargprover vid ett sno-
re som dr utspint mellan

ett par uppresta pinnar. S&
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175 /forts./

tvarvander han — drar fram
en stol med foten, drar den
néra intill Marianne, sétter
sig mittemot henne — tétt
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framfor henne — lagger sina
hiander pd hennes kndn — ser
pa henne. Bakom dem syns den
angande kitteln pa bordet.

m

176.

Halvbild ndrmare kring dem
snett bakom Pierre mot sédn-
gen — Pierre med snedblick
pa tidningarna —

Marianne med lite trotsig
uppsyn —

Pierre skakar pa huvudet —

Marianne med sidoblick pa
Bordet med batiken — med
Galghumor —

De skrattar bigge tva lite
trotsigt.

O
177.
Halvbild snett bakom Marianne

Manuskriptsida 61

177. /forts./

mot Pierre — han lyfter sina
hinder frin hennes knin och
lagger dem tungt ner igen —
tar med sina hinder om hennes
knén, hart — medan han liksom
ger eftertryck 4t sina ord
genom att pressa sina hander
mot hennes kndn — tungt, fast —
med eftertryck — med sido-
blick pé batikgrejerna — av-
slutar med gest som visar

hur trétt han dr pa det.

Han drar upp henne —

Pierre:
Har du inte salt mer?

Marianne:

Jag ska ut igen sen och
fortsitta. ..

Pierre:

En hel dags jobb, och vad
ar det du tjinar — fem, sex
francs — tio kanske, om du
har tur..

Marianne:
Och vad tjanar du?

Pierre:

Du forstér...jag har ténkt..
du vet, min farbror..i Pro-
vence.. pa garden.. dir kun-
de jag ju jobba.. det hir
jobbet....
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m
170.

Helbild. Kameran bakom dem,
han fortsétter att dra upp
henne, tar henne vid handen —
leder henne ut mot doérren —
panorering med — hon med en
O0m sidoblick pd honom — de
gér ut genom dorren.

m
179.

Helbild — ute pa tradgérds-
gangen utanfor — panorering
med néir de kommer ut. Hon
lite undrande, star kvar me-
dan han ser sig omkring, lik-
som letande. Han plockar upp
en pappkartong som han hit-
tar och en barnhink och
ndgra tribitar /gdrna med
kdnning pa nagra av skulp-
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179. /forts./
turerna/ han hukar sig ner.

m

180.

Helbild pa lite ndrmare

hall. Han fortsétter att hu-

ka sig ner, samlar omkring
sig de ting han hittat, hon

star kvar bredvid honom —
ser undrande ner p4 honom.
Han tar pappkartongen — sit-
ter den mitt pa stigen —

m
181.

Halvbild riktad mot den upp-
stillda pappkartongen och
Pierre som sitter pa huk.

Han tar en trdbit, lagger den
bredvid —

m
182.
Narbild uppifrdn — fran

Pierre:
Det hir dr huvudbyggnaden —

Pierre:
Och det hir ar en liten
kak — dar bor vi..

65



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

Mariannes hall. Hans hiander
lagger ner nagra trapinnar
bredvid och hans rost hors —

hans hinder sétter upp en
liten murken trabit, sticker
den i sanden —

hans hander tar en annan
pinne — sticker ner den 1
sanden —
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m
183.

Halvbild pa Marianne, lite
underifran — hon skrattar,
bojer sig snabbt ner — pano-
rering med — hennes hénder
beskriver en letande rorelse,
hon plockar upp en rund sten,
lagger den bredvid den

sista pinnen —

och nu med ivriga rorelser tar
upp nagra sma, vita stenar —
radar upp dem bredvid stenen
och pinnen — hon sitter nu
ocksé pa huk — medan hon
lagger dem —

hon skrattar.

O
184.

Helbild. Lag nivd med modell-

gérden i forgrunden. De
skrattar bada, Marianne tar
Pierre om halsen — hon brot-
tas lite lekfullt med honom
och vélter omkull honom.
Brottningen haller pa ett

slag — sa stricker de ut sig

bagge tva 1 eftermiddagssolen —

1 bakgrunden syns skulpturer
och husfasaden.

Klipp till

Pierre:
Har ar stallet..

Pierre:
Det héar dr min farbror..

... det hir &r jag..

Marianne:
Och det hér ar jag...

Marianne:
...Och det hér ar vara barn...
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O
185.
Helbild.
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185. /forts./

Inne i Renés rum mot séngen,
dar Barbara sitter halvkladd,
annu barfota, och stirrar
framfor sig. Sa reser hon

sig, gar lite mallost om-
kring 1 rummet — panorering
med. Hon fortsatter klad-
seln /ej strumpor/ fram

till spegeln, ser sig i den.

m
186.

Helbild panorering eller ak-
ning 1 eller 2 tagningar

snett bakom henne mot spe-
gelbilden. Pa bordet nedan-
for spegeln nagra manliga
toalettgrejor, elektrisk
rakapparat och dylikt. Hon
upptécker i spegeln ett kraf-
tigt kyssmaérke pé halsen —
kdnner pa det — ser med tom
blick in 1 spegeln.

Vinder sig at sidan, gar
ndgra steg — panorering med —
bojer sig over sin handviska,
Oppnar den, tar fram puder-
dosa — ser samtidigt en
tiofrancssedel, ser pa den,
stoppar ner den igen, gar

lite haglost omkring i rum-
met, barfota. Tittar lite pa
skrivbordet, 6ppnar en byra-
lada, graver i den — ser pa
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186. /forts./

nat brev, ligger det till-

baka — kommer vid rundvand-
ringen forbi hans kavaj pa
stolen, tvekar nan sekund,
kéanner efter i fickorna,

hittar ndgra sméslantar —
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3-4 francs — stér lite tvek-
samt néstan 1 fard med att
lagga dem tillbaka, men si
knyter hon handen om dem —
lagger dem i viskan.

Efter det fortsétter hon

snabbt att kld pé sig.

m
187.

Helbild. — Marianne i for- (Sic!; det star faktiskt Marianne — formodligen &r det en
felskrivning)

grunden bakifran — hon stél-

ler ena foten pa sédngen for

att dra pé sig strumpan — som

tidigt hors utanfor dérren

hojtanden och springande steg.

Utan forvarning rivs dorren

Upp — tva unga killar och en

Flicka tittar in — rop — Kille: /franska/
Hej, René...

hejdar sig nir han far se

Barbara, ger till en vissling — Vissling

m

188.

Helbild — mot Barbara — fram-
ifran — fonstret i bakgrunden.
Barbara star forstenad,

stirrar pa dem.

De drar sig genast tillbaka,
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188. /forts./

sméller igen dérren — Barba-
ra star ytterligare nagon
sekund forstenad, sen oer-
hort hastigt tar pa sig den
andra strumpan och de hog-
klackade skorna medan det
hors skratt och steg som av-

lagsnar sig ute i korridoren — Skratt och steg, dérrsméll
strax dérefter rivstart av Bilstart

bil, skrattande roster, bi-
len som avldgsnar sig. Bar-
bara avslutar klddseln, gar
mot kameran.
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*Kommentar: De foljande sekvenserna borjar med en extrem nérbild pad en symaskinsnal i
arbete. Vi befinner oss pa ett tvitteri. Det lappas och lagas tvittade lakan. Lena befinner sig
hir. Hon har fatt arbete 1 ett tvitteri. Intressant dr att Weiss liter kameran vila pd nagra
upphéngda pinupliknande bilder pd en vigg. Detta dirfor att det han i ovrigt visar i bild enbart
ar kvinnor 1 arbete 1 tvitteriet. Dessa sekvenser tycks ersitta eller vara en variant av
sekvenserna 167-172.

Klipp till
O
189.

Helbild. Ute pé gatan — gatu-
ljud, panorering med Barbara
som gar ute pa nagon trot-
toar.

m
190 — 191.

Ett par védxelbilder — Barbara
pa gatan.

m
192.

Helbild. Halvt lutad — halvt
liggande pa trottoaren mot

ett trdd en gammal clochard

1 underlig stdllning med upp-
skjutna axlar och 6ppen mun.
Folk géar forbi utan att ta

notis om honom — nagon kli-
ver ritt over hans fram-
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192. /forts./

strickta ben. Aven Barbara
néra forbi — fortsatter nagra
steg — hejdar sig, blir sta-
ende. Nér hon blir stiende
stannar nagon till upp.

m
193. Halvbild clocharden med
huvudet som hinger snett, mun-
nen Oppen.

i
194.

Halvbild Barbara som oroat och
mer och mer dngsligt stirrar
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i riktning mot clocharden
och bredvid henne den man som
stannade upp samtidigt, man-

nen bredvid henne sdger — Man pé gatan: /franska/
Dofull, va?

[

195.

Narbild pé clochardens ansikte.

[

196.

Narbild Barbara, frambdjd

med skrick 1 ansiktet — Barbara:
Men han andas ju inte...

[

197.

Helbild lite snett bakom Bar-

bara mot clocharden — lite

fler manniskor har samlats —

en jobbare, tydligen pa vig

ut ur ndgon affér, gar fram

till sin cykel som stér pa

trottoarkanten — knuffar lite

skamtsamt till clocharden,

Manuskriptsida 68

197. /forts./
som da ramlar ner och lig-
ger helt livlos.

i
198.
Nérbild Barbara — framatbgjd,
forlamad av skrack — Barbara:
Il est mort!
o
199.
Helbild med kénning pd Barbara.
Jobbaren och den andre man-
nen bojer sig ner mot cloch-
arden, mera folk samlas,
polis ndrmar sig.

m
200.

Halvbild Barbara — med kin-
ning av folk runtomkring —
Barbara tar nagra steg bak-
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langes — lyfter handen mot
ansiktet —

[

201.

Nérbild ansiktet — fortsét-
ter rorelsen med handen, stry-
ker sig over ansiktet — vén-
der sé ansiktet bort — lik-
som for att ga vidare, far
syn pa nagot — hejdar rorel-
sen — stirrar.

[
202.

Halvbild — halvnaken man med
uppstrackt huvud, 6ppen mun —
héller just pd att stoppa

ner ett svird 1 sitt gap —
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m
203.

Narbild Barbara — skrack-
slagen — ser pé.

[
204.

Nérbild svardsslukaren. Fort-
satter och drar sa upp svér-

det igen, saliven droppar av det.

*Kommentar: En clochard spelar dod. En dam med en liten vit hund nérmar sig. Peter Weiss
kommer och tittar p4 mannen och gir sedan vidare. Innan dess hinner han luta sig fram och
tar tag i mannens ena arm, som &r slapp och han ldgger ldngsamt tillbaka den mot marken.
Négon av de nyfikna sdger pd franska att mannen dr dod och att ndgon borde ringa polisen.
Staffan Lamm beréttade for mig den 29 november 2006, att man hade haft svart att fi den
dldre mannen att ligga stilla. I anslutning till ovanstdende bildsekvenser dyker en man med en
dansbjorn och en piruetterande dansapa upp visande pa det inskrdnkande och hdmmande
tvanget i livet, ett motiv redan antytt i Weiss forsta enaktare Rotundan. Négra bilder av nagon
svérdsslukare finns sdledes inte.

[
205.

Halvbild /fran svirdssluka-
rens hall — bakgrund husvég-
gar/ Barbara bland enstaka
askadare — hon star vid kan-
ten av raden av dem som ser
pa. Hon har hejdat sig i sin
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rorelse och gir nu vidare —
fortfarande med blicken rik-
tad mot svérdsslukaren. En
liten flicka gar runt med en
platburk for att samla in

pengar. Ljud av pléitburk och pengar
/Barbara da ute ur bilden/.

Klipp till
o
206.

Helbild inne i den lilla baren

vid Contrescarpe — Cinq Billards —
vid borden négra unga ménnis-

kor — det talas svenska,

franska och engelska — olika
nationaliteter och raser.

Barbara fran kamerahall in

Mot disken —

(OBS! Ny scarf om halsen)
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m

206. /forts./

Vinder sig sa snett mot kame-

ran, stdr med ryggen mot lo-

kalen — far sitt glas, sveper

det i ett tag. Bojer sig ner

lite grann, sa bestéller hon — Barbara:
Encore un...

far ett glas till — det tar

hon upp, smuttar pa det —

vander sig nu med ryggen mot

bardisken ser ut mot borden

mittemot.

m
207.

Helbild 6ver bordsraden mitt-
emot. Kidnning Barbara. I bak-

grunden nagon pa svenska — Svensk:

Hej, Barbara...
Barbara nickar lite franvarande — Barbara:

He;j.

Vid bordet ndrmast Barbara en

flicka halvliggande med huvu-

det pé bordet, snyftande.

En kille bredvid knuffar till

henne — Barkille: /franska/
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Hor du du

m

208.

Halvbild frén Barbaras héll
mot den gratande flickan —
hon lyfter pa ansiktet — hon
stortjuter. Forsoker sdga na-
got, men far inte fram nét.
Tararna droppar pa bordet —
Det finns véata fldckar pa
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208. /forts./

bordet — medan hon snyftande
soker efter ord — far hon

med fingret med nagra despe-
rata rorelser runt 1 polar-

na pd bordet. Killen bredvid
gOr nagra tafatta forsok att
lugna henne. Snacket pagér
runtomkring.

m
209.

Blick inifrén lokalen mot
dorren. Till vinster den
gratande flickan, till hoger
Barbara. Dorren 6ppnas, Mi-
kael kommer in, drdjer en
sekund — fér syn pé Barbara,
som stdr lite halvt bortvand
sa hon inte ser honom — gér
fram och stéller sig lite
bakom Barbara vid disken.

m
210.

Halvbild. Mot disken — Bar-

bara syns snett framifran,

bakom henne star Mikael. Mi-

kael tar fram ett cigarett-

paket, tar fram en cigarett,

tdnder den — ténder en till —

racker den till Barbara — som

forvanat vander sig om — kén-

ner igen honom, tar emot ciga-

retten. Mikael: /lite spydigt/

73



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

Barbara svarar inte, ler
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210. /forts./

gladjelost, sveper resten

av cognacen.

I slutet av bilden borjar
Mikael komma fram for att
stdlla sig bredvid henne.

o
211.

Halvbild. Bakom disken mot
Barbara och Mikael. Mikael
med rorelse at sidan bestéiller —

Medan de star déar, hors 1
bakgrunden flickans grit och
snyftningar — Barbara och
Mikael tysta — underlig
stimning mellan dem.

m
212.

Vixelbild — halvbild — snett
mot bordsraden med den gra-
tande flickan 1 férgrunden.
Killen forsoker muntra upp
henne — en rost i bakgrunden
frén en indisk kille —

En svensk kille i ndrheten
med blick mot den gritande
flickan — stracker fram an-
siktet, borjar sjunga —

Pa detta stortjuter flickan
annu mer.

O
213.
Halvbild mot Mikael och Bar-
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213. /forts./

bara — Mikael med blick bort
med den gratande flickan

sdger med kall och skalig rost —

N4, var det lyckat?

Mikael:
Un café noir.

QGréat

Indisk kille:
What’s wrong with her?

Svensk bargist:
”Nér den ena dig bedrar,

finns det hundra andra kvar..”

Mikael:
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Vinder ansiktet tillbaka —
medan han tankfullt blickar
ner — dr6jande, men fort-
farande kyligt —

I bakgrunden hors flickans
snyftningar d4 och da —
Barbara vinder sig emot
honom — lite utmanande —

Mikael ser pa henne, drar

ater en rokrida framfor an-
siktet — kisar med dgonen.
Lutar sig tillbaka och stracker
pa sig, borjar tala rakt ut

mot ingenting — man har en

kéinsla av att han glommer Bar-

bara — sjunker helt in i sin
egen varld —
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213. /forts./

Under Mikaels monolog stir-
rar han néstan i nagon
slags trance framfor sig —
medan han soker efter or-
den hors lite mummel frén
borden och den gratande
flickans snyftningar och
slamret borta fran disken
dér la patronne diskar
glasen.

/Mojligen om inte Mikael
ar oerhort suggestiv, kan

Aterigen en som har stupat..

...det 4r manga som stryker

med i den hér sta'n — manga
som kommer hit utan en aning
om vad dom ska gora — med
nén djavla stor drom om Paris —

Barbara:
Och du sjélv klarar dig
utmarkt?

Mikael: /langsamt, visionért —
sOker efter varje ord/

man kommer till Paris —

det 4r som en symbol — man
har ldst bocker som har skri-
vits 1 Paris — o m Paris —

Man har last om dom stora
andarna — och man kommer hit
och kanner sig javla mérk-
vardig — att man sétter sin
fot hdr — Paris — Paris.

— man kommer in i nat som
har upplevts av sa odndligt
manga forut — man gir om-
kring 1 denna drom — Paris.
Man blir alldeles forkrossad
av den — och sé upptécker
man plotsligt att man maste
skapa sig en egen tillvaro —
hir. Att det inte duger
langre allt det dar man har
last om Paris — man maste
hitta sitt eget Paris — och

75



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

under hans monolog goras pa-
norering éver borden med

de olika ansiktena, fingar
nagra ansikten, nagra ges-

ter och dylikt/

Sa stramar han liksom upp

sig lite och avslutar med en
mera vardaglig ton i rosten —

m
214.

Halvbild. Kameran bakom Bar-
bara i riktning mot Mikael,
Barbara i profil i forgrunden.
/Vénster bildsida Barbaras
profil — hogra bildytan Mikael
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214. /forts./
en face/

efter att ha sett pd4 honom
Nagra sekunder —

Mikael pekar med tumme Over
axeln —

Han ar ganska tydligt ovillig —

Vinder sig runt och gér.

Klipp till
O
215.

Halvbild — Lena lyfter nan
stor korg med tvitt fran ett
bord — svénger runt liksom
1 fortsdttning av Barbaras
rorelse.

vad ar det for nanting — da
stdr man plotsligt dir och
maste sjalv upptécka allt pa
nytt — maste sjélv finna sig
tillrétta hér. ..

...det ar klart, det 4r mén-
ga som klarar sig utmérkt. ..
som fér jobb hér..

Barbara: /lite vind mot
Mikael/
Var bor du nanstans?

Mikael:

Bara om hornet hér..
Barbara:

Jag skulle vilja se hur du
bor.

Mikael: /tveksamt/

Det dr inte mycket att se...
och jag har inget att bjuda
pa..

Barbara:

Du behover inte bjuda. ...
jag koper lite rodvin — kom
sd gar vi...
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m

216 —220.

4 véxelbilder med stark at-
mosfarprigel som visar Lena
sysselsatt med hért, kropps-
ligt jobb.
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216 — 220. /forts./

Négra vixelbilder pa de and-
ra kvinnorna, gdrna nagra
med utpriglat surt och ut-
slitet uttryck.
Forestandarinnan som ilsket
tillrattavisar Lena — visar
henne hur hon ska gora i-
stéllet.

[
221.

Narbild Lena med uttryck:
jag maste gi igenom det hér.

O
222.

Helbild. Hon gér med en tung
korg fram till disk dir
tvittkorgen tas emot av en
chauffor.

[

223.

Halvbild. Medan hon &nnu
héller i korgen tar killen
henne pa brostet med nagot
grovt skdmt.

Hon stéller ilsket ner kor-
gen och knuffar tillbaka
honom —

han gor dnnu ett forsok med
ett flin, hon knuffar honom
hart tillbaka, vénder sig
bryskt om —

[

224.

Halvbild. Lena fortsétter
med sitt arbete.
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Manuskriptsida 77

Klipp till
|
225.

Kameran inne i sjabbig bar-
interior, snett riktad mot

dorren — Barbara och Mikael
kommer in — panorering med.
De gér genom baren, 1 mitten
en jarnkamin med stort ror —
nagra skumma typer vid borden —
vérden vid disken — Mikael i
forbigéende lyfter handen

till hélsning — i hdornet av
baren en lag plankvigg — bak-
om vars dorr vardinnan kommer
fram, bakom den 6ppna dorren
till plankskrubben syns obad-
dad séng.

I ett horn av baren star en
TV-apparat som &r pa, géster-
na stirrar frinvarande mot
TV-rutan. Det hors skrillig
dialog fran bildrutan — Skrillig TV-dialog.
1 ena dndan av baren leder

en spiraltrappa upp.

Mikael gar 4tf6ljd av Bar-

bara mot trappan, de gar upp-
for trappan.

O
226.
Helbild fran doérren mot Mi- Dorren stdngs

kaels rum, Mikael och Barbara
kommer in i bilden fran ka-
merahallet — rummet kalt,
dystert. Fonstret vétter mot
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226. /forts./

mork bakgard. En smal jarn-
sdang med tacke Over, pa ska-
pet ett par viskor, pa vig-
garna stora skisser — vid
fonstret ett arbetsbord med
ritbrada, ritpapper, akva-
rellpenslar i burk — en hyl-
la med bocker — pa viggen
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aven forslag till affischer
och utforda affischer.

Vid bordet fastskruvat en
ritlampa. Ett stort skap med
spegeldorr. Pé ett par sto-
lar en briada, dven pa bra-
dan bocker, ritpapper, farg-
burkar.

Teckningarna pé viaggen vi-
sar aktstudier, mest av nak-
na, manliga kroppar — framfor
allt kring sédngen endast stu-
dier av nakna, manliga
kroppar.

Mitt i rummet ett litet runt
bord, méjligen med tallrik,
brodbit och kniv.

De gar nagra steg in 1 rum-
met, Barbara stannar vid
bordet i mitten, stiller ner
rodvinsflaskan — star kvar
vid bordet, ser sig omkring
lite granna. Mikael fram till
stora skapet med spegeldorren,
Oppnar det —
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m

227.

Halvbild snett bakom Mikael

mot sképet, letar fram en

korkskruv, plockar bland

brétet 1 skdpet fram tvd myc-

ket vackert formade glas.

Panorering med nir han gar

med glasen och korkskruven

till bordet mitt i rummet,

han stiller ner glasen. Syns

tillsammans med Barbara i

bild vid bordet. Han borjar

dra upp korken ur flaskan,

Barbara ser sig omkring 1

rummet.

Mikael, med kort block (Sic! — ska antagligen vara: blick) pa

Barbara, medan han drar upp

korken — Mikael:
Jag jobbar pé en reklam-
byra, gor affischer — brod-
fodan...

Han héller upp vin i glasen,
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racker henne ett glas.

o
228.

Helbild. Bakom séngen mot
bordet i mitten at fonster-
hallet, Mikael fortsatter
rorelsen med att ricka henne
glaset — gér med sitt glas

bort mot stolen vid ritbordet —
satter sig.
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228. /forts./

Barbara star lite obeslut-
samt kvar 1 ndgra 6gonblick
och vinder sig ldngsamt om
mot sdngen, gar langsamt
till séngen och sitter sig
med ryggen mot kameran —
sitter pa sdngkanten sa

att glaset i hennes hand

syns — sitter i ena frimre
bildhérnan och Mikael borta
1 bildhornan.

/Skérpan ligger pa Mikael/
Hon sitter och véntar att
nagot ska hianda. Stark kéns-
la av avstandet som ligger
mellan dem. Efter en liten
paus lyfter hon glaset som
till skal — dricker. Aven
Mikael lyfter glaset och
dricker. Hon sénker glaset,
sitter avvaktande.

Mikael lutar sig tillbaka och
stracker benen ifran sig i
kvasi-avslappad stéllning.

m
229.

Helbild — kameran bakom Mi-
kael mot Barbara — samma
komposition som forut — skér-
pan pé Barbara. I forgrunden
Mikael med utstriackta ben.
Négra sekunders véntan, sa
lyfter hon glaset — och

(OBS! Tydligt syns ovanfor
henne de manliga aktstudierna)
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Manuskriptsida 81

229. /forts./
tommer det.
Han reser sig.

m

230.

Halvbild mot Mikael fortsétter

att resa sig — gar till hor-

net av rummet — panorering

med — dér det star en grammo-

fon, viljer en skiva, lagger

pa skivan — Den véldsamma satsen ur
Stravinskys “Varoffer”.

gar tillbaka till stolen —
panorering med, sétter sig
ner i samma tillbakalutade
stdllning. Sluter 6gonen.

m

231.

Samma instéllning som 229.

Skérpa pa Barbara. Hon blir

madrkbart oroad och nervos,

flyttar sig lite av och an —

reser pd sig — gér till det

lilla runda bordet, hiller

med héftig rorelse vin upp i

glaset, lite vin skvalpar 6-

ver — gar tillbaka till sén-

gen, sétter sig men stiger

genast upp igen. Dricker sta-

ende med starka tecken av att

hon ér oroad och enerverad.

Hon tommer hela glaset — Barbara: /néstan skrikande/
Jag orkar inte hora den héar
musiken!
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i
232.
Halvbild av Mikael — till-
bakalutad i stolen med slut-
na ogon — Mikael:
Det ar den vackraste musik
som finns..
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m
233.

Halvbild Barbara — panore-
ring med. Barbara gar oroligt
av och an i rummet, slutli-
gen ndra inpa honom, stél-

ler sig tétt framfor honom — Barbara:
Du — vad dr du for en
egentligen?

m

234,

Narbild uppifran mot Mikael —
han 6ppnar 6gonen, ser upp
med ett snett leende.

m

235.

Halvbild Barbara. Hon stér

helt villradig nigra sekunder — Dorrknackning

Barbara vinder ansiktet mot
dorren — genast efter knack-
ningen Oppnas dorren / skérpe-
foljning/ — Barbaras ansikte
kvar i forgrunden. Killen som
Mikael traffade pé baren
/fransman/ kliver in. Han

lyfter bara handen till

hilsning mot Mikael — stinger
dorren — kommer fram.

O
236.
Helbild. Bakom killen som
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236. /forts./

har kommit in 1 rummet i
riktning mot fonstret. Kil-
len gér fram mot Mikael,
forbi Barbara utan att ta
notis om henne.

m
237.

Halvbild. Mot Mikael och
killen som kommit fram till
honom — Mikael vénd utat
mot rummet, killen med ryg-
gen mot kameran. Vinnen bo-
jer sig over bordet — medan
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han fortroligt 1agger den
ena handen framfor Mikael
och later den ena handen
fortroligt vila pa hans axel.
Mycket tydligt nu hur han
skdrmar av honom fran Bar-
bara. Han bldddrar och tit-
tar 1 teckningarna pa bordet.

m

238.

Halvbild mot Barbara — hon
star stilla, tar sedan ett

par steg tillbaka medan hon
tittar 1 riktning mot Mikael.

m
239.

Halvbild. Mikael vinder sig
uppat och pratar med vénnen,
men man kan inte hora vad de
sdger, da musiken ar sa stark.

O
240.
Halvbild mot Barbara /hon ar
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240. /forts./

fortfarande kladd 1 sin regn-
kappa/ hon gor nagra ytterst
enerverande rorelser — hon
satter hért ner glaset pa
bordet for att vicka uppmark-
samhet och ser sig dter om-
kring 1 rummet.

m
241.

Halvbild. Panorering frdn
Barbaras hall 1angs viggen
med de manliga aktstudierna
ovanfor singen —

m
242.

Helbild mot Barbara som
stér vind 1 riktning mot sén-
gen. Nu ser hon sig om mot
de tvd ménnen vid bordet —

Under hela scenen ”Varoffer”.
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de tar ingen notis om henne.
Efter nadgra 6gonblick slapp-

nar hon plostligt (Sic!) av i sin
hallning, viander sig om och

gér ldngsamt i riktning dorren —

m
243.

Helbild. Kameran star bakom
bordet vid fonstret — 1 for-
grunden de bada minnen som
helt dgnar sig at varandra —
Mikael ser sig inte om efter
Barbara som langsamt gar mot
dorren — Sppnar dorren och
gar ut. Bilden héller kvar

pa de bidgge minnen.

*Kommentar: Den musik som spelas i anslutning till liggandet av en skiva p& en grammofon
ar inte ndgon véldsam sats ur Stravinskijs sceniska komposition Varoffer, utan ett forte
fortissimoaktigt framforande av den musik som komponerats av Martial Solal och som spelas
1 anslaget nér Barbara stiger upp i det rum pa La Ruche hon delar med Lena. Om man gor en
koppling till Viroffer kan scenerna tolkas som ett slags klimax efter den negativa
kénslomdssiga upplevelsen tillsammans med René. Barbara har fitt en insikt om sin
omdjlighet att {4 ta del av en lyckliggorande heterosexuell upplevelse av kérleken 1 Paris.
Mikaels 1 sitt konstnirskap (pa viggarna klargors att han dr homosexuell) klarlagda ldggning
tycks skrimma henne eller vicka hennes avsky.
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Klipp till
O
244,

Helbild fran dorren i Bar-
baras och Lenas rum in mot
rummet. Lena bdjd 6ver Bar-
baras sing, haller pa och
béiddar, lagger pad séngtécke,
stryker tacket tillratta.

m
245.

Halvbild. Panorering — hon
gér fram till bordet, ordnar
lite pa bordet — ordnar till
lite pa en tydligt ny och
frisk blombukett 1 vasen —
plockar dven upp ndgra av
de kringstrodda bocker, toff-
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lor m.m. som ligger pé gol-

vet — gor 1 ordning — borjar

sménynna medan hon gor i ord-

ning — panorering med — hon Lenas nynnande

O
246. Halvbild

staller — med viss 0mhet —
tillrdtta bockerna pa pallen

bredvid Barbaras sing — Ljud av d6rr som dppnas
m
247.

Halvbild pa Barbara spa (ska troligtvis vara ”som”)
kommer in genom dorren, tar

nagra steg in i rummet — gor

intryck av att vara helt slut.

m
248.

Halvbild Lena — star borta
vid Barbaras sing — vander
sig at Barbaras hall, lyser
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248. /forts./
upp — men andrar uttryck
efter ndgra sekunder — Lena:
Du ser trott ut.
m
249.

Halvbild mot Barbara — pano-

rering med da hon gér fram

till sin séng och sitter sig.

Hon visar inte pa nagot stt

att hon uppskattar att Lena

har stidat. Man ser bade

Barbara och Lena 1 halvbild — Lena:
Du, jag fick ut pengarna av
kérringen till slut och jag
har betalt halva hyran..

m
250.

Halvbild mot Barbara — uppi-
fran Lenas hall — Barbara for
med omedveten gest handen upp
till halsen /scarfen!/ —
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o
251.
Halvbild Lena, lite oforsta-
ende /ser mot Barbaras hall/ — Lena:
Hur har det gatt for dig
idag da?
o
252.
Narbild Barbara, som sianker
blicken. Lenas replik pa
Barbaras bild — Lenas rost:
Var du inte pa den dédr malar-
skolan?..
Barbara mular — Barbara:
nickar — Joda...
Lenas rost /med begynnande
otélighet/

N4, hur mycket fick du da?
Barbaras ansikte dystert, ser
upp mot Lena, svarar inte.
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m
253.
Halvbild Lena, ser nerat
mot Barbara — Lena:
Vad ér det dér for scarf?
m
254.
.Narbild Barbara, tappar masken — Lena:
Vad fan menar du med det, nir
du vet att vi varken har till
hyra eller mat...har du inte
nagra pengar alls med
dig hem?
m
256.
Halvbild Barbara, ser upp
mot Lena — giftigt — Barbara:
Hor du du, vems fortjanst
ar det egentligen att du
kom till Paris?
m
257.
Nérbild Lena — forsvarslos —
under bilden Barbaras replik — Barbaras rost:
Under Barbaras ord ilsknar Var det kanske inte min
hon till — pappa som bekostade dom resa?
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m
258.
Helbild pa Barbara som reser

sig — panorering med — stil-

ler sig utmanande framfor
Lena — bégge i bild —
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258. /forts./

star med utsparrade hédnder,
verkligt arg. Barbara stér
helt knuten, svarslos, fram-
for henne —

Lena: /forbannad/

Hor du, d en har jag
sannerligen fortjénat in...
Vem ér det som har betalt
hyran hela sista tiden? Hade

du 6verhuvudtaget kunnat
halla dig kvar i Paris om
inte jag hade gatt och
skurat och stiddat hos den
dér franska madamen...
Tror du att du kan fort-
sitta med att dka snal-
skjuts pa mitt jobb?

Lena: /fortsitter/

Jag har tagit ett nytt jobb
idag — for jag vill
stanna kvar i Paris.. men
sa forbanna mig om jag
vill std ensam med hela
skiten..

vénder sig tvdrtom och gét (Sic! Ska vara “’gar”)

ut. Bilden hélls kvar pa
Barbara.

Klipp till
O
259.

Sen skymning. Helbild. Lena
med héftiga, arga steg ner-
for en gata — hon rékar stota
till en dam som passerar —
medan hon gér vidare vinder
sig om bakéat mot damen och
sdger nagra ganger

kommer just d& fram till ett
gathdrn dir tva unga mén,

Lena:

Pardon madame, pardon madame.

87



Filmmanuskriptet A.B.B. 1 jimfort med en svensk och en amerikansk filmversion

Manuskriptsida 89

259. /forts./

den ene fransman, den andre
neger, kommer fullastade med
trummor och cymbaler. Hon
backar rakt in i dem —ne-
gern tappar sin trumma och

en cymbal — Synkront ljud.
m
260.

Helbild. Bakom de bada musi-
kanterna mot trumman som rullar
ivig nerfor gatan — Lena

star ett dgonblick helt for-
skréckt, forvirrad — sprin-
ger sé efter trumman till-
sammans med franska killen,
de tar upp trumman — den
forsta forskrackelsen vande

1 skratt, det hela liknar

ett groteskt upptag.

m
261.

Helbild. Under tiden negern
fram till dem —

m

262.

Halvbild. Lena ger trumman

till negern, som stoppar den

under armen — de skrattar —

Lena stir med de tvd cym-

balerna — fransmannen vand

till Lena — Musikanten:
Nu kan du hjélpa oss att
bdra ocksa....
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m
263.

Man ser hur alla tre av-
lagsnar sig lings gatan —
lekfullt — efter nagra steg
borjar negern dansa och slar
samtidigt pa trumman. Frans-
mannen tar Lena under armen
och dansar med.
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Klipp till
O
264.

Helbild 1 flickornas rum.
Barbara haller pa att packa,
med knyckiga rorelser sldn-
ger hon underklédder och skor
1 en liten vdska. Hon gar
fram till pallen med sina
bocker — tar upp nagra boc-
ker men slédnger ner dem pa
pallen igen. Sténger igen
viskan och gar mot dorren.

Direkt klipp till

m
265.

Helbild utanfor Pierres och
Mariannes ateljé 1 riktning
mot huvudutgangen. Utanfor
dorren till sin vaning hal-

ler Pierre och Marianne pé
med att packa delar av sitt
bohag. Gér ut och in i atel-

jén. Glada och uppsluppna — Skratt och enstaka utrop,
Det stér redan nagra stolar inifran rummet Mariannes
och bord och viskor utanfor — rost, t.ex.:
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265. /forts./ Mariannes rost /forts./
Pierre tar ner batikbitarna Ska jag verkligen ta med
fran torklinan. den hir gamla tallriken
Da syns i1 bakgrunden Bar- ocksa?

bara gér med sin lilla viska
ganska ldngsamt — hon tittar
over mot Pierre som haller
pa vid tvittlinan — men gor
varken ansats att stanna el-
ler hélsa utan gar langsamt
vidare och forsvinner ur
bilden.

Medn Barbara gar forbi
viander Pierre ryggen mot
henne och gar tillbaka in

mot ateljén. Just nir Pierre
har kommit in mot dérren — har
Barbara kommit ut ur bilden.
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m
266.

Helbild. Fran dorren in mot
rummet, dir Marianne syns
och allt bohag ar framslépat
pa golvet. Vild rora. Han

tar nagra steg in mot rummet,
Marianne reser sig just upp
med en kastrull 1 varje

hand — han omfamnar henne
och kysser henne medan hon
star dar med kastrullerna

1 sina rakt nerhidngande
hinder mitt i réran.

Manuskriptsida 92

m

267.

Helbild utanfor hotellet.

P& ena sidan resebussen —

pa den andra hotellingdngen.

Hotellportieren kommer med

en véska pa axeln och en i

handen frén hotellet till

bussen, samtidigt i bild pas-

sagerare av och an — upp-

brottsstimning, nagra sitter

redan 1 bussen — framme vid

kylaren ordnar chaufforen

nanting, reseledaren star

vid den Oppna dorren vid

forarhytten, plockar fram

ndgra papper ur dorrfickan.

Nagra bland passagerarna

som passerar i forgrunden

med sina véskor och rockar

pa armen — det hors 16s-

ryckta fraser pa svenska —

som t.ex. — Passagerare: /svenska/
V1 har varit pa Folies
Bergeres — det var s &
kul..” — har du ocksa va-
rit uppe pa Eiffeltornet” —
“hade jag haft tillrackligt
med pengar sé& hade jag kopt
den dér klanningen...”

Langt bortifrdn mot kameran

kommer Barbara med sin hand-
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viska, gir med letande blick
Manuskriptsida 93

267. /[forts./

igenom folksamlingen tills
hon upptécker reseledaren.
Gar fram till honom.

o

268.

Halvbild. Barbara fram mot

Reseledaren — verklighets-

fraimmande — Barbara:
Kan ni inte hjdlpa mig..
jag maste hem.

Bakom dem kommer chaufféren

fram, skjuter dem lite &t

sidan for att kunna komma in

1 forarhytten.

m
269.

Halvbild reseledaren /kdnning
Barbara/ ser forskande pa
Barbara —

bakom honom hela tiden
rorelse och startforberedelser.
Hotellportieren haller just

pa att lagga upp viska pa
busstaket — han gor bara gest
at Barbara att han maste av-
bryta ett 6gonblick —

hjélper portieren med att
skjuta véskan tillratta —
véander sig ater till henne —

m
270.

Barbara trider néra inpa

honom — védjande — Barbara:

Kan ni inte ta med mig i
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270. /forts./

bussen... dom kan betala

for mig nér vi kommer hem...
efter kort paus — lagmalt — jag kan inte klara upp det

langre —
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o
271.

Reseledaren skrattande /halv-
bild/ —

mycket bestimt —

o
272.

Halvbild Barbara — star nu
helt desillusionerad liksom

konfronterad med verkligheten —

O
273.
Halvbild reseledaren — hela

tiden bakom dem liv och rorel-

se. Reseledaren bojer sig
fram mot henne —

m
274.

Nérbild Barbara — hon bara
skakar pd huvudet langsamt.

m
275.

Halvbild pé reseledaren med
kdnning pa Barbara 1 forgrun-
den — medan han letar i byx-
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275. /forts./
fickan —

racker henne sedeln.

O
276.
Halvbild Barbara — hon star

dir med sedeln — ser pa den —

medan hon stér och inte alls
vet vad hon ska sdga — viker

Reseledaren: /skrattande/
Kara barn, det ar inte sa
enkelt.. &ven om jag sjilv
gérna skulle vilja hjilpa

er — det dr s& manga forma-
liteter och vi ska ivdg om en
kvart.. det gar helt enkelt
inte.

Reseledaren:
Har det hént er nanting?

Reseledaren:

Jag kan inte hjdlpa er men
tio francs kan jag alltid
avsta —
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hon ihop den till en liten
bit. Under tiden /mot slutet
av hopvikningen/ séger rese-

ledaren — Reseledaren:
Ni kan ju ga upp till kon-
sulatet i morgon om ni be-
hover hjilp...

m

2717.

Halvbild lite snett bakom med
Barbara mot reseledaren och
bussen, bakom dem 1 forar-
hytten kénning pd chaufforen —
bussmotorn sétts igang och
spinner — reseledaren Bussmotor
klappar henne pé axeln och
vénder sig ifrdn henne, tyd-
ligen blivit uppmarksam pa
ndgonting dir hans hjélp be-
hovs.

m
278.
Helbild, lite langre fran
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278. /forts./

bussen mot hela gruppen —
Barbara stir kvar nagra se-
kunder obeslutsam — nagon
av resendrerna som r lite

sent ute knuffar henne at
sidan med en resviska —

hon sétter sig langsamt 1
rorelse — gir mot kameran —
helt utlimnad at sig sjélv.

Klipp till
O
279.

Helbild. Lena, foljd av
fransmannen och afrikanen,
hon gar 1 mitten — kameran
bakom dem, hon vénder sig
skrattande 1 profil mot
fransmannen, de gar in i
danslokal — inifrén salen
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hors musik — atmosfér jazz- Jazzmusik.
klubb — 1 bakgrunden hors

musik av improviserad karak-

tir. Publiken béde svart och

vit. De tre gér uppsluppna

in 1 lokalen.

Klipp till

Helbild. Natt. Barbara pa
tradgérdsgangen till la

Ruche — det lyser i fonst-

ret till Marianne och Pierre —
dorrn in till dem &r stdngd,
utanfor stir nigra uppstaplade
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280. /forts./
mobler. Hon gér in genom la
Ruche ytterdorr.

m

201.

Helbild. Hon gér upp 1 den
langa trappan uppat.

m
282.
Bild uppifrdn mot trappan
dar Barbara kommer upp med
sin vdska. Vid ena bild-
sidan /mgjligen véxelbild/
den havande kvinnan som fyl-
ler pé sin hink. Ljud av rinnande vatten.
Hon vénder sig vardagligt
om mot Barbara —
Havande kvinnan:
Hello, Barbara...
Barbara svarar endast med en
svag nickning, 6ppnar dor-
ren till rummet —

o
283.

Helbild. Ini rummet. Helst
skall rummet forbli morkt
med sken av gatlykta eller
nagon lampa utanfor.

Barbara in i rummet — bakom
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kameran sa att hon kommer in
1 bilden fran kamerahallet —
Barbara gar ungefar till
mitten av rummet, sétter

dér ner sin véska.

Star kvar alldeles ordrlig
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283. /forts./

mitt i rummet. Gar sedan fram
till fonstret, star kvar vid
fonstret — ser ut utan att

luta sig — gér langsamt till
sdngen, star frinvarande vid
den — gér dter mitt i rummet
och star dar helt 1 rummet

med ryggen vind mot kameran.
Hon ar hopsjunken.

Klipp till

m

284.

Helbild ini danslokalen. Tvért brytning frén tystnad
Bland de dansande dyker Lena till vild jazzmusik.

upp — dansar med en afrikan.
/Inte han med trumman/ Hennes
ansikte kommer néira kameran,
tatt bredvid henne afrikanens
skrattande glada ansikte.

Klipp till

O

285.

Helbild. Ater samma som 283. Tvirt absolut tystnad

Barbara stir ini rummet som
1283 — sé vinder sig Barbara
langsamt om och gar mot ka-
meran och forbi kameran ut

ur bilden — rummet tomt ndgon
sekund.

m
286.

Helbild. Barbara 6ppnar la
Ruche’s ytterdorr, kommer ut,
stér kvar nagot 6gonblick,
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Manuskriptsida 99

286. /forts./

gér sedan langsamt, somn-
gingaraktigt langs tradgérds-
gangen forbi skulpturerna.
/Panorering eller &kning/

m
287.

Halvbild — hon har kommit
fram till Marianne och

Pierres dorr — det lyser bak-

om fonstren — det ror sig

nagon skugga bakom fonstren —
Barbara stannar utanfor dor-

ren, drojande. Sedan vinder

hon langsamt —

O
288.

Helbild, i riktning mot in-
gingen av la Ruche gér Bar-
bara tillbaka, langsamt, stan-
nar nira skulpturen med kvin-
nan med barnet —

O
289.

Halvbild. Barbara stér for-
sjunken, munnen halvéppen,
ger intryck av liten flicka —

1 bakgrunden bakom henne
skymtar skulpturen med modern
med barnet.

Hon borjar ga igen.

o
290.

Helbild. Med blick mot hela
huset, 1 centrum dorren till
la Ruche. Barbara gér lang-
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290. /forts./

samt fram mot dorren som en
somngangerska. Hon 6ppnar
dorren och stianger den ldng-
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samt bakom sig. Bilden av
hela huset hélls kvar nagra
ogonblick —

Klipp till

o
291.

Halvbild inne pé dansstillet. Hérd ljudkontrast
Bland de dansande Lena och

hennes afrikanske vin néra

forbi kameran —

i

292.

Halvbild — negern med trum-
man — ser mot Lena nér han
trummar, oerhord spelglidje,
scener a,b,c. osv. olika
vaxelbilder pa dansande — bé-
de vita och svarta, blandat.

O
293.

Niérbild Lenas och negerns
ansikte som vrider sig runt

ett varv.

Klipp till

O

294,

Halvbild. Barbaras rum. Tystnad

Fréan fotdndan av séngen ganska
hog kameravinkel mot Bar-
bara som sitter pa sdngkan-
ten, hopsjunken. Hon sitter
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294. /forts./

sa en stund, reser pa sig,
later sig 1dngsamt sjunka
ner bakldnges pa singen —
ligger sé pd rygg med den
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ena armen utstriackt, den
andra hiangande ner 6ver

sdangkanten — likaséd med det

ena benet utstrackt pd sin-
gen och den andra foten
vilande pa golvet.

I slutlaget ser kameran

rakt utover henne.

Fran fotterna in 6ver henne.
Bilden halls mycket ldnge.

*Kommentar: Hér har det lagts till en kommentar om att man ldmnar Barbara hir, en av
manga svenskor, som sokt sig till Paris. Kommentaren fortsdtter i den avslutande sekvensen
samtidigt som man ser en ny frimmande flicka anldnda till Paris. Det talas om en drom om
Paris och att strommen till Paris aldrig kommer att upphora, ty staden har ménga lockelser.

Klipp till
O
295.

Helbild — Gare du Nord. Per-

rongen 1 djupperspektiv.
Bilden s& komponerad att
den liknar foregéende bild.
Ett tdg rullar in, ndstan
ohorbart.

Medan taget rullar in gli-
der bagagevagnen ut fran
kamerahéllet ut mot och
parallellt emot taget. T4-
get stannar — folk borjar
stiga av, strommar mot ka-
meran.

Bland dem lite vid sidan av,
en ung, blond flicka med en
véska 1 handen.
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295. /forts./

Hon kommer langsamt gaende

mot kameran — med Oppet,
forvantansfullt ansikte.

Nér hon kommer tétt intill
borjar kameran dka baklin-
ges, nastan omarkligt.

Alla ljud ddmpade néstan till

ohorbarhet.
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Mycket lang dkning med
flickan som hela tiden gar
framfor kameran mot askdda-
ren.

Langsam, 14ng nedtoning.

Kopenhamn 8 mars 1960.
Barbro Bohman
Peter Weiss
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Avslutning

Sammanfattning

Utgaende fran det filmmanuskript, som daterats den 8 mars 1960, kan man faststélla att endast
smarre dndringar foretagits vid inspelningen i Paris. Men 1 det stora hela tycks man ha foljt
upp de intentioner man ursprungligen haft. Peter Weiss &kte efter avslutandet av
filminspelningsarbetena och efter att tillsammans med Gustaf Mandal ha genomfort en
grovklippning av denna hans andra langfilm till Képenhamn for att spela in kortfilmen Bag
de ens facader.

Peter Weiss gjorde alltifran 1950-talet och framat mer eller mindre omfattande anteckningar
rorande sig sjdlv, sin verksamhet och om saker och ting i allménhet, som utspelade sig i hans
direkta nirhet. Hosten 2006 utkom dessa anteckningar i en digital utgdva."” 2006 utkom ocksa
de anteckningar Peter Weiss forde mellan juli och december 1960." De anteckningar om vad
som utspelade sig i Paris under filminspelningen diar kom till forst tvd ar senare!" Jag
kommer hér i1 korthet visa pé att vetskapen om en texts tillkomsttid kan spela en viss roll vid
tolkningen.

I ett register rorande personer som finns med i texten 1 Das Kopenhagener Journal
omnidmns Anders Aspegren som “Produzent des Parisfilms”, Ann Burmann (sic! Efternamnet
stavas med ett n: Burman, anm. JCB) som “Co-Produzentin des Parisfilms” och hennes
framlidne make Lars Burmann (sic! Efternamnet stavas dven hir med ett n: Burman — de var
namligen gifta, anm. JCB) som ”Co-Produzent des Parisfilms”. Det refereras till sidan 30, dér
man fran Weiss hand kan ldsa f6ljande om producenterna” i sin helhet: ”In meinem Parisfilm
waren meine Produzenten vollige Analfabeten, verlaust vom Mammon, fiir nichts anderes
interessiert als fiir Aktien, Kapital, Rennpferde und Alkohol.”. Sedan beskriver Weiss den
som av teamet Gerlach och Schutte som “Parisfilmens producent” angivne Anders Aspegren
(sic! Aspegrén) pa foljande sitt: “Der eine ein Mann, der vielleicht drei Filme in seinem
Leben gesehen hat und alles KUNSTLERISCHE im Film fiir Scheisse hilt.”' Ovanp4 detta
foljer nagra starkt nedséttande ord om filmens kvinnliga medproducent: ”Die zweite Person
eine eben miindig gewordene Frau, Millionenerbin die weder den Namen irgend eines
bedeutenden Filmes kennt, noch den Namen irgendeines anderen Buches als eines billigen
Kriminalschmokers.”"” Den tredje medproducenten, Ann Burmans man Lars, kommer inte
heller lindrigt undan i den bedémning av de tre uppdragsgivande personerna Weiss varit
verksam under: “Der dritte Auftraggeber vollig korrumpiert, versoffen, zynisch, mit

2006 utkom pé Die Digitale Bibliothek Peter Weiss Die Notizbiicher / Kritische Gesamtausgabe, utgiven av
Jirgen Schutte i samarbete med Wiebke Amthor och Jenny Willner. Utgévan innehéller savél kortare
arbetsanteckningar fran 1950-talet som de av Weiss i slutet av 1980-talet redigerade utgévorna.

'Y Weiss Peter, Das Kopenhagener Journal — Kritische Ausgabe. Utgivare dr Rainer Gerlach och Jiirgen
Schutte. Texten dr in extenso och innehdller dérfér dven felskrivningar och &verstrykningar. Det finns ett
efterord och forklarande nothinvisningar. Wallstein Verlag, Gottingen 2006.

5 Ur Parisjournalen av Peter Weiss fran &r 1962 och i éversittning till svenska av Staffan Lamm finns utgiven
pa Bo Cavefors Bokforlag (1968), sid. 68-91. I den texten beskriver Peter Weiss bland annat den schweiziske
konstnéren Jean Tinguely, hur denne drar fram ldngs Boulevard Montparnasse med sina rérliga maskiner och hur
han héktas for forargelsevickande beteende. Det handlar om precis det avsnitt i filmen, som Magnus Bergh
menar att producenten hindrat Weiss att ta med och Arnd Beise menar ar bortklippt.

'® Weiss, Peter, Das Kopenhagener Journal, sid. 30.

17a. a., sid. 30.
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Herrenallyren und Willen zur Macht, im Grunde ein hilfloser Junge.” Och nistan nagot
sjalvberommande konstaterar Weiss sedan: “Unter solch einer Gruppe verwirklichte ich
meinen Film.”"®

Efter att ha tomt sin galla 6ver producenttrojkan gar Weiss i det foljande in for att nagot
drerddda Lars Burman: ”Lasse, der letztere der drei, ist noch der beste. Unter dem Schleim
von Idiotien hat er wenigstens noch einen Sinn fiir das Bild und die Dynamik eines Films.
Obgleich er eigentlich nur darauf versessen ist, dass die Madchen im Film so oft wie mdglich
entkleidet sind, ldsst er doch das andere gelten, kann sogar die Kompositionen anerkennen.”
Att Parisfilmen skulle ha blivit en dalig sddan pa grund av de av Weiss som markliga,
enfaldiga, starkt okunniga och penningavgudande producenternas paverkan av innehéllet i den
filmprodukt Weiss var medskapande i motsidgs av den nirmast forvanande slutsats att det sa
att sdga mot alla odds blivit en bra film. Weiss skriver: ”Dass ein guter Film zustande
gekommen ist ist ein Wunder.”

Weiss tog ndgra ar lingre fram — 1962 — offentligt avstand frén sin medverkan i filmen."
Den tycks inte ha motsvarat den bild han 6nskade skulle formedlas av honom som verksam
konstndr. Han hade under tiden haft ett visst genombrott 1 det tysksprakiga omradet som
forfattare. Som dramatiker skulle han ha sitt stora genombrott 1964. Det tyska spraket hade da
blivit hans verksamhetsfdlt. Och d@mnena hade blivit internationella och historiskt inriktade.
Ett sadant handlade vid ingéngen till 1970-talet om en i den kommunistiska vérlden som icke-
person beskriven historisk person vid namn Lev Trotskij. Pjisen Weiss skrev hade titeln
Trotskij i exil. Weiss, som intagit en position till vénster i den internationella politiken
(Nationellt hade han dvensa som svensk medborgare engagerat sig politiskt och gatt med som
medlem av Vinsterpartiet Kommunisterna.) blev starkt kritiserad for det sétt han tagit upp
valet av Trotskij som @mne. Weiss upplevde sig antagligen som sig befinnande i en trangd
situation. Han hotades av en nidrmast total utfrysning. I Oststaterna vigrade man att spela hans
pjaser. I vést blev han starkt kritiserad. Hur som helst drabbades Weiss av en svar hjartinfarkt.
Konvalescenttiden fick antagligen honom till att i tankarna retrospektivt uppleva sitt liv. Han
antecknar och skriver. Nu har det gatt dver tio ar sedan han var i Paris och gjorde film. Det
har gitt tio ar sedan de faktiska omsténdigheterna var aktuella. Fast Weiss ldt rorande sina
filmupplevelser i Paris publicera det han skrev som om anteckningarna vore nedtecknade vid
tiden for det som utspelade sig. Detta har misslett minga, som intresserat sig for Weiss
skapande att tro att saker och ting som nedtecknats 1dngt senare har varit en verklighet han
upplevde direkt pa plats. Snarare handlar det om bearbetade tillrdttaldgganden.

Peter Weiss var 1 manga avseenden en foregangare eller avantgardist. Om det inte lyckades
honom att i samband med sjdlva filmen Svenska flickor i Paris bli betraktad som fore sin tid
gick detta desto battre som forfattare. Helmut Miissener beskriver Weiss som nédgot av en
vetenskapsman avseende anvidndandet av “oral history” som en metod vid skrivandet av
romantrilogin Motstdndets estetik i ett TV-inslag 1988.%° Vid framstéllningen i romanen far
dock inte en fiktiv del vid forfattandet glommas bort. Den spelade sdkert sin hogst egna roll
vid forfattandet av romantrilogin. Ldnge har de notiser Weiss gjorde 1 samband med
skrivandet av Motstandets estetik betraktats som dagboks- och arbetsnotiser. Den
uppfattningen kommer man létt till avseende till exempel notiser gjorda rorande Bert Brechts
liv.”!

®a. a., sid. 30.

1 en kommande doktorsavhandling gér jag nirmare in pa turerna kring detta.

2 Holmquist, PeA / Lindin-Holm, Birgitta / Wallin, Janne, 1988-04-18, obetitlat reportage i TV-programmet
”Rikets kultur” (TV2) med inslag bl. a. i samband med en forestdende flytt till ”Akademie der Kiinste” i Berlin
och upprittandet av ett ”Peter-Weiss-Archiv” dérstddes.

2! Rainer Gerlach skriver i sin doktorsavhandling om att Weiss efter kritik och hot om process fogade sig i
forlaggare Siegfried Unselds 6nskemal om att fjarma det Weiss sade sig ha frén en ”forstahandskélla”: ”Am 1.
September liel Siegfried Unseld Peter Weiss einen Brief der Brecht-Tochter Barbara Schall-Brecht zukommen,
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Det fiktiva i Peter Weiss “’sjdlvbiografiska” forfattarskap dr forvisso ndgot som betonats 1
olika sammanhang som det till exempel gors av den tyske germanisten Axel Schmolke i
dennes doktorsavhandling och av hans handledare, professor Jiirgen Schutte. Den senare har
nidrmare gétt in pa det i en festskrift.”? Professor Birgitta Almgren har diremot som forskare
dristat sig till att stodja sig p& Peter Weiss Notisbocker som nagot av en faktisk killa.” Darvid
forklarade Gunilla Palmstierna-Weiss, Peter Weiss édnka, dock i ett genmile: “Dessa
publicerade “Notisbocker” dr Peter Weiss egna utdrag ur och omarbetningar av inalles 60
anteckningsbocker han dagligen skrev i. Sjilv betraktade han de utgivna bockerna mera som
romaner dn som dagboksanteckningar.”*

die sich bei Unseld iiber einige Formulierungen von Weiss iiber ihren Vater in seinen soeben verdffentlichten
Notizbiichern geédrgert hatte. Es handelt sich ausschlieBlich um drastische Formulierungen, die Brechts
Einstellung zu den Frauen seiner engeren Umgebung betrifft. Frau Schall-Brecht, die diese Charakterisierung als
»Ligen® bezeichnete, drang darauf, mit Androhung eines Prozesses, diese anstdBigen Stellen zu streichen. Weiss
kam dieser ultimativen, zensurartigen und von Unseld befiirworteten Aufforderung ziigig nach, aber nicht, ohne
gegeniiber der Brecht-Tochter zu betonen, dass ihm diese Informationen iiber Brecht ,,aus erster Hand
zukamen®. Mit der zweiten Auflage 1982 (9.-11. Tsd.) hat Weiss einen Grofteil der monierten Formulierungen
eliminiert.” Gerlach, Rainer, Die Bedeutung des Suhrkamp Verlags fiir das Werk von Peter Weiss, Kunst und
Gesellschaft. Studien zur Kultur im 20. und 21. Jahrhundert. Band 1. Herausgegeben von Arnd Beise und Jiirgen
Schutte. Rohrig Universititsverlag, St. Ingbert 2005, sid. 262f.

Weiss hade exempelvis i samband med bortklippandet av nigra sekvenser med bilder pa pinuppor en gang
tidigare 1 sitt liv tvingats att acceptera att det inte var forenligt med atergivningen av syftet och verkligheten i den
fangelsevard som fanns i ett Sverige av sent femtiotal i filmen Enligt lag. Brechts dotter Barbara Schall-Brecht
hade nu tva artionden senare funnit nagra skriverier om sin pappa Bertolt Brecht som anstétliga. Foglig och
anpasslig som Weiss innerst inne nistan alltid var, rittade han sig efter 6vermaktens, dvs. forlaggare Siegfried
Unselds onskemdl och synpunkter och efterkom som sagt krav och véddjanden om é&ndring. Ett s&dant
efterkommande av kritiken utgér till exempel en mening om hur en sexualakt forevarit, dvs. i stdende stillning,
med angivande av slags plats, dvs. en portgéng, utspelande sig mellan Bert Brecht och hans &lskarinna Ruth
Berlau. (Brecht nahm Berlau im Stehn, in einem Torgang, Notizbiicher 1971-1980 Erster Band, sid. 101
Erstausgabe) Denna mening finns inte alls med i den 1984 utgivna versionen pa svenska Notisbocker 1971-75,
utan raden saknas pa sidan 85, dir den ratteligen borde ha varit inférd. Det édr sdledes forvisso sant att Peter
Weiss kunde vara en obekvdm person, men man maste samtidigt tilldgga att han hade en bendgenhet att foga sig
dé det gagnade honom sjilv. Hans protester forefaller mera ha varit skenbara piruetter.

2 Att mycket ér starkt fiktiva pastdenden i den inom Weiss-forskningen ofta som sjilvbiografi betraktade
romanen Diagnos hdavdar Axel Schmolke i1 sin doktorsavhandling »Das fortwdihrende Wirken von einer
Situation zur andern« Strukturwandel und biographische Lesarten in den Varianten von Peter Weiss Abschied
von den Eltern, sid 13. Schmolke citerar professor Jirgen Schutte, som i sin tur i en festskrift menar att “’kein
Zweifel dariiber bestehen, dafl die autobiographischen Texte von Peter Weiss, von der Erzéhlung Abschied von
den Eltern tber den Roman Fluchtpunkt, das Kopenhagener und Pariser Journal, das Tagebuch Rekonvaleszenz
bis zu den vom Autor herausgegebenen Notizbiichern in hohem Mafle literarische Konstruktionen sind. Die
Faszination, die von diesen Texten ausgeht, verdankt sich nicht zuletzt der Tatsache, daB in ihnen in
unterschiedlicher Weise Identitdt entworfen und nicht einfach Leben abgebildet wird.” (Schutte, Jiirgen, “Die
Kindheit ist nicht mehr vorhanden”, ’Anmerkungen zum autobiographischen Diskurs in Peter Weiss” Abschied
von den Eltern’; in: von der Liihe, Irmela/Runge, Anita (Hgg.): Wechsel der Orte. Studien zum Wandel des
literarischen GeschichtsbewuBtseins. Festschrift fiir Anke Bennholdt-Thomsen, S. 334-345. Det citerarde
aterfinns pa sid. 334.

2 Detta framgér av det Almgren skriver i Dagens Nyheter den 26 oktober 2006: "Mellan Sverige och DDR”.
Almgren menar att Peter Weiss utsattes for ett politiskt tryck fran foretrddare for staten DDR:s sida och att han
tvingades till anpassning for att fa sina bocker utgivna och sina pjéser spelade i landet. En i Almgrens artikel
aberopad auktoritet 4r den tyske professorn och nira védnnen till Peter Weiss, Manfred Haiduk i Rostock., som
dértill menar att notisboksutgivningarna egentligen bara syftade till en foOrstaelse av sig sjilv: ”Die
Veroffentlichung der Notizbiicher der 70er Jahre hat einen deutlich rekonstruierbaren Grund. Peter plante so
etwas wie einen Supplementband zu den drei Roman-Bénden mit Materialien und Fotos. Daraus ergab sich dann
die Verdffentlichung der Notizbiicher Nr 22 bis 46, die den Zeitraum der Arbeit an der Asthetik umfassen und
auch im Hinblick auf die Sichtbarmachung der Entstehungsgeschichte des Romans hin redigiert wurden. Dann
hat er nach diesem Muster die fritheren Notizbiicher 1 bis 21 zusammengestellt, um in dhnlicher Weise auch
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Séledes bor man snarast kunna hinfora Peter Weiss under titeln Notisbocker utgivna texter
till antingen genren “dagboksromanen”? eller “nyckelromanen”. Ingen av dessa bada genrer
tycks dock helt dverensstimma med det Weiss dstadkommit med sina redigerade notiser.
Utmaérkta exempel pd hans metod kan man finna 1 “onumrerade notiser” for ar 1960 pa ett
filminspelningstema fran Paris.

For att konkret visa pd detta har jag jamfort tva kéllor hirstammande fran Peter Weiss sjilv,
som béda dr av senare datum, i detta fall tio &r samt i ndgot redigerad notisform publicerat
ndstan tjugo ar efter det som beskrivs intrdffade i1 verkligheten. Det beror texter omfattande
héndelser som intridffade och personer, som var med i inspelningen av filmen Svenska flickor
i Paris.

Just den omstindigheten att man alltmer borjar tala om Weiss notisbocker som négot slags
fiktionsblandade nedteckningar gor att manga vetenskapligt sysselsatta maste revidera tidigare
uttalanden om filmen Svenska flickor i Paris. Uppfattningen om en bortkommen och
vilseledd Weiss hor alltsa inte till verkligheten. Starkt subjektiva och léang tid efterat
nedtecknade dr portritt och minnen av andra medverkande. Som forskare kan man dock
beklaga att Weiss inte redovisade sina starkt fiktivt inspirerade nedteckningar. Rubriceringen
som notis dr starkt vilseledande. En ldsare far latt uppfattningen att noteringarna gjorts i
anslutning till det atergivna. Det dr mojligt att Weiss hela sitt liv trodde att en sekvens med
Tinguely klippts bort ur filmen. Har har hans notiser fétt flera inom den akademiska vérlden
att tro det han nedtecknat varit ett faktiskt forhallande. Man kan visserligen 1 ndgon slags
subjektiv mening hévda att de foretrader en hogst egen sanning hos Weiss sjdlv, men de dr
langt ifran en objektiv sanning, om nu nagon saddan finns 6verhuvudtaget.

I Jens-Fietje Dwars till Peter Weiss 25:¢ dodsdag den 10 maj 2006 utgivna biografi dver
Peter Weiss — Und dennoch Hoffnung — skriver biografiforfattaren i det han liknar en 1982
av Weiss publicerad notisbok vid en palimpsest: ”Die scheinbar so authentischen Notizbiicher
sind zurechtgebogen, ein Palimpsest von 1982, dessen Urtext sich an vielen Stellen erhalten
hat, an manchen aber nur noch durchschimmert.””” Samtidigt efterlyser Dwars i en fotnot™

seine frithere Werk-Entstehungsgeschichte seit 1960 zu dokumentieren. Dabei konnte er dann auf die schon
erwéhnten fritheren Typoskripte zuriickgreifen, wobei es auch hier Verdnderungen, zum Beispiel Auslassungen,
gab. Die Edition der Notizbiicher 14t sich ganz allgemein mit dem spezifischen Bediirfnis von Peter erkldren,
sich der Welt mitzuteilen, also dem durchgéngig autobiographischen Zug seines gesamten Schaffens, der ja
immer auch die Funktion einer Selbstverstdndigung hat.” (”Arbeitshypothes Optimismus Gespriach mit Manfred
Haiduk iiber Peter Weiss”, Peter Weiss Jahrbuch Bd3 1994, sid. 66f)

# Palmstierna-Weiss, Gunilla ”Manipulerad sanning — Peter Weiss gick inte att tvinga till anpassning.”,
Dagens Nyheter 2006-11-02, Kultur, sid. 7.

» »Tagebuchroman, der: (—Tagebuch) Variante des Ich-Romans, dem —Briefroman verwandt und aus
Tagebucheintragungen bestehend.” Best, Otto F., Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und
Beispiele, sid. 516.

2% »Schliisselroman, der: (Ubersetzung des frz. Begriffs, danach gebildet: Schliisselstiick, Schliisselliteratur)
Roman (Theaterstiick), in dem Person, Ort oder Vorkommnis so weit »verschliisselt«, d. h. verschleiert
dargestellt werden, dal der Leser (Zuschauer) imstande ist, die —Anspielung zu »ent-schliisselng;
Verschliisselung erfolgt meist aus #dufBlerl. Griinden: wegen Zensur (Inquisition etc.) oder Verletzung des
Personlichkeitsrechts durch Eindringen in Privatsphdre.” Best, Otto F., Handbuch literarischer Fachbegriffe.
Definitionen und Beispiele, sid. 456.

2" Dwars, Jens-Fietje, Und dennoch Hoffnung — Peter Weiss — Eine Biographie, i kapitlet om “Avantgarde
Film”, sid. 108.

% a. a. sid. 278. I not 43 till kapitlet kan man ldsa foljande: ”Zu den authentischen Notizbiichern vgl. Jiirgen
Schutte. Spurensicherung. Uber die elektronische Edition der Notizbiicher von Peter Weiss, in:
Literaturwissenschaft und politische Kultur. Eberhard Liammert zum 75. Geburtstag. Hrsg. Von Winfried
Menninghaus und Klaus R. Scherpe. Stuttgart und Weimar 1999, S. 226-238. — Das seit Dezember 2006 auf CD-
ROM vorliegende Resultat der DNB (Forkortningen forklaras inledningsvis foljande: Peter Weiss. Die
Notizbiicher. Kritische Gesamtausgabe. Hrsg. Von Jiirgen Schutte in Zusammenarbeit mit Wiebke Amthor und
Jenny Willner. CD-ROM 2006) ermdglicht erstmals einen exakten Vergleich der gedruckten NB (Forkortningen
forklaras inledningsvis: Peter Weiss. Notizbiicher) mit den originalen Notaten, die Anfangs nur aus wenigen
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vad som ligger till grund for den 1982 publicerade textversionen rérande filmarbetet i Paris.
Jag gor nu hér ett forsok till en detaljerad genomgang 6ver det textavsnitt om filmarbetet, som
omfattar filmen Svenska flickor i Paris ur sévil ett innehallsligt som tidsméssigt perspektiv.
Mina resultat sticker hal p&4 den av Dwars framforda intellektuellt skora bubblan® om att det
fran allra forsta borjan skulle ha handlat ndgra fa stickord. De fOrsta noteringarna daterar sig
till ett decennium senare och dr minst sagt inte enbart nigra fa stickord.

Jag har i undersokande syfte gjort en jimforelse mellan de notater Peter Weiss gjorde den
14:e oktober 1970 och de som onumrerade notiser han lét publicera i Notizbiicher 1960-1971,
1. Band just rérande det han pastar om forhdllandena vid inspelningen av filmen Svenska
flickor i Paris:

1) Platsangivelsen for boende dr densamma:

["NB" = Notizbiicher Band 1; "Weiss 1970-10-14" = maskinskrivet blad daterat den 14

oktober 1970 - registernummer 6061 20 M 19 (nytt registreringsnummer 2290) Peter-Weiss-
arkivet, Berlin]:

"Das Hauptquartier unserer Filmtruppe befindet sich im Hofgebdude eines Hotels an der
Avenue du Maine." (NB, sid. 13)

"Im Sommer 1960, als der KUTSCHER erschienen war, hauste ich mit einer Filmgesellschaft
im Hofgebdude einer Hotels an der Avenue du Maine, Paris." (Weiss 1970-10-14)

2) Engagemang som bildregissor och verksamhet vid filmklippbord bekriftas:
"Auch einen Schneideraum haben wir im Hof eingerichtet..." (NB, sid. 13)

"Ich war als Bildregisseur angestellt und jetzt, da die Aufnahmen beendet waren, damit
beschiftigt, zusammen mit dem Fotografen das Material in dem Schneideraum zu redigieren,
den wir uns eingerichtet hatten." (Weiss 1970-10-14)

3) Det forekommer pastdenden om 14ga gager och icke skriftligen ingadngna avtal:

"Die Gagen waren, verglichen mit dem Ublichen in der Branche, gering, fiir uns aber, die wir
nicht gewohnt waren, Geld zu verdienen, immer noch reichlich. Auch war uns ein Anteil am
zukiinftigen Gewinn versprochen worden. Was es mit diesem Gewinn, den wir nicht
schriftlich bestétigt bekommen hatten, auf sich hatte, lieB3 sich aus der Gestalt des Produzenten
schon ersehen." (NB, sid. 14f)

"Die Bezahlung die wir erhielten war, verglichen mit iiblichen Gagen, gering, fiir uns
Freibeuter jedoch reichhaltiger, als sie uns anderweitig zukommen konnte, ausserdem war uns
ein Anteil am spiteren Gewinn versprochen worden. Was es mit diesem Gewinn, der uns
vorsichtshalber nicht schriftlich bestitigt worden war, auf sie hatte, liess sich deutlich genug
an der Gestalt des Produzenten erkennen." (Weiss 1970-10-14)

Stichworten bestanden. Um so dringender wiren nun Kommentare, die erkldren, wie die Druckfassungen
entstanden sind — ob durch freie Erinnerung oder auf der Grundlage anderen Materials.”

¥ Inte ens i de av Jens-Fietje Dwars dberopade de till arbetet i Paris syftande noteringarna i Das Kopenhagener
Journal (sidan 30) handlar det enbart om “négra fa stickord”. De dr dock de enda som tidsméssigt ligger nira
skeendet.
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4) Beskrivningen av en alkoholiserad producent och dennes penninghandhavande, av dennes
borsspekulationer och om en mycket rik kvinna denne kidnde liknar 1 ménga avseenden
varandra:

"Er erschien morgens als erster auf dem Hof und weckte uns durch die Fenster, er hielt die
Whiskyflasche in der Hand, sein Gesicht war gerdtet, seine Augen quollen hervor, und seine
alkoholisierte Stimme trieb uns zum Tagewerk an. Er schrie und zankte mit dem Inspizienten
herum, schalt uns iiber das zu langsame Fortschreiten der Arbeit, trank zwischendurch die
Flasche leer, lieB3 sich vom dicken Hotelwirt eine neue Flasche bringen, stand oft schwankend,
doch nie vom Suff betdubt, er trank nur, um eine Angst zu dimpfen, die ihn ganz ausfiillte,
die ihn unaufhorlich in Bewegung hielt und ihm die Augen aus dem Gesicht trieb. Die
Geldbiindel, die seine Hosentaschen ausbuchteten, manchmal jedoch unauffindlich waren,
wodurch die Arbeit einige Tage lang zum Stillstand kam, stammten von undurchsichtigen
Spekulationen und Transaktionen her, er war auf der Borse und beim Pferderennen tétig, er
hatte Teilhaben, die zuweilen auftauchten, er umgarnte und exploitierte irgendwo eine Frau,
von der es hiel3, sie sei Millionédrin, und die sich, bei kurzen Besuchen, als Analphabetin
entpuppte." (NB, sid. 15)

"Er erschien morgens als erster auf dem Hof und weckte uns durch die Fenster, er, er hielt die
Whiskyflasche in der Hand, sein Gesicht war gerdtet, seine Augen quollen hervor, seine
heisere Stimme trieb uns zur Arbeit an. Er verteilte die Tagesgelder, zankte sich mit dem
Inspizienten, verwickelte die Regisseurin in Vorschlidge filir zusitzliche pornographische
Szenen, die er wihrend der Nacht ausgebriitet hatte, trank zwischendurch die Flasche leer,
liess sich vom dicken Hotelwirt, der ein paar Wochen spéter kopfiiber ins Kloakenrohr auf
dem Hof stiirzte und ertrank, eine neue Flasche besorgen, stand schwankend, doch nie
besinnungslos besoffen, trinkend nur, um ein Grauen zuriickzuhalten, ein Grauen, das ihn
ganz auszufiillen schien, das ihn in unaufthorlicher Bewegung hielt, ihm die Augen aus dem
Gesicht trieb. Die Geldbiindel, die seine Hosentaschen ausbuchteten, stammten von
undurchsichtlichen Transaktionen und Spekulationen her, er war auf der Bdrse und beim
Pferderennen tdtig, er hatte Kompagnons, die zuweilen auftauchten und ihrerseits auf schnelle
Beendigung der Arbeit pochten, und da war auch eine Frau, die er umgarnte und ausbeutete,
und von der es hiess, sie sei Milliondrin, und die sich uns ecinmal, wie aus einem
Schauerroman, debil und verkriippelt, in einem Rollstuhl zeigte." (Weiss 1970-10-14)

Jag tror mig dérfor dberopande ovanstdende tematiska och dven ordmaéssiga likheter med
stor sannolikhet viga pastd att Peter Weiss anvént sig av sina anteckningar frdn den 14:e
oktober 1970, ndr han sammanstillde sina "onumrerade" notiser rorande 1960 som ett slags
forlaga. For mig forblir det en géta, att detta tydligen undgatt en sd stor kapacitet som
professor Schutte. Jag tror ndmligen att det dr darfor som just det maskinskrivna utkastet fran
den 14:e oktober 1970 hamnat lite vid sidan om. Och Schutte har rétt i att det egentligen hor
hemma 1 en publikation 6ver den konvalescenttid Weiss hade efter sin hjértinfarkt. Hela
berittelsen dr som en fard genom en dods- eller spoktunnel. Vanstillda och i hog hastighet
ilar personer ur det livsgalleri som befolkat Weiss livshistoria i fantasi som verklighet forbi.

Om “’producenten’:

Négot som bor dras fram i ljuset 4r de ekonomiska omstindigheterna bakom filmen. Av
Weiss framstéllning far man latt uppfattningen av att det ror sig om storskojare, spelare och
borshajar bakom filmen. Verkligheten var lite blygsammare n s.*

3 Av ett PM undertecknat av Erik Skoglund framgar det "att filmen till allt visentligt &r finansierad av svenskt
kapital. Det &r styrkt, att atminstone 250.000 kr. ar till Frankrike utford svensk valuta. Jag riknar pa grundval av
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Filmen ansags inte som svensk i producentbidragsférordningens mening. Nar Weiss tio ar
efter inspelningen minns "producenten" dr denne troligen enligt min mening densamme som
den Statens Biografbyrd bedomde vara detta. Weiss talar ju dessutom bara om en person i
maskulinum.*!

I ett samtal jag hade med Gustaf Mandal 2003-11-10 menade denne att man rétteligen borde
betrakta Lars Burman i samarbete med Henrik Sandberg vid "Dansk-Svensk Film" i
Kopenhamn som de egentliga producenterna av filmen.

Att bade Gustaf Mandal och Lars Burman upprepat fungerat i Weiss tankevérld vittnar
ndgra notiser av Weiss enligt Notizbuch Nr 9 (6.4.1965 - 16.9.1965. Peter Weiss-Archiv —
Berlin 76/86/9 enligt Kungliga Bibliotekets kopia), diar han pa sidan 3 antecknar nagra namn,
telefonnummer och en adress:

Gustaf Mandal 32 22 65
Lars Burman

Vulcanusgatan 15
60 94 42 19

63 73 69 Gustaf

Lite ldngre fram pa sidan 15 skriver Weiss med stora bokstdver: "ANUS MUNDI" och det
framgar att det handlar om att han avslutat "den process i 33 sanger" han skrivit eller
sammanstéllt — hur man nu vill se det — den 19 april samma ar. Uppenbarligen har det varit
intressant att ha savidl Mandals som Burmans telefonnummer uppdaterade. Hade Weiss ndgon
sarskild orsak att just nu eventuellt vilja nd dem? Om det far vi antagligen aldrig veta nigot
bestdmt.

Om “inspicienten”:

Av Weiss anteckningar fran den 14 oktober 1970 framgar ocksa att Weiss varit anstédlld som
bildregissor ("als Bildregisseur angestellt") och av det publicerade 1 Notizbiicher 1960-1971
att Weiss varit ansvarig for "en filmisk kontinuitet" ("fiir eine filmische Kontinuitit zu
sorgen") och det senare kan man anta kom till uttryck vid det gemensamma
manuskriptskrivandet.

vissa uppgifter i drendet med en produktionskostnad av hogst 400.000 kr."

I ett avtal mellan Lars Burman och Anders Aspegren av den 17 mars 1960 — endast nio dagar efter det Barbro
Boman och Peter Weiss fardigstillt manuskriptet till filmen! — stér det i paragraf 2, att "Burman 6verlater & Dr
Aspegren 15% av alla nettoinkomster frén filmen for ett belopp av 50.000 Sv. kr. Av ndmnda belopp har 10.000
kr erlagts den 27 februari 1960, 20.000 kr skall erliggas den 18 mars 1960 samt 20.000 kr den 15 april 1960,
vilket sistndmnda belopp dock ej utbetalas saframt ej Dr B. Olsson, Stockholm, visar att syskonen Burman satsat
75.000 kr pa filmen."

I paragraf 1 atar sig Burman "att producera en film med titeln "Svenska flickor i Paris" inklusive fyllnadsfilm".

Kalla: Handling férvarad pa Statens Biografbyra.
' "Fru Ann Erika Burman (fodd 1939) och en ldkare i Malmé Anders Aspegren fodd 1927, har nimnts som
producenter. De har visserligen gjort kapitalinsatser i filmen — summan 125.000 sv.kr. har nimnts — men &r de
dérfor producenter? Nej, ett sadant antagande motsdgs av andra tillgéngliga upplysningar. Allt visar, att den for
filmen ansvarige producenten i detta ords egentliga mening &r direktdren Lars Halvdan Gideon Burman, f6dd
23/4 1924, som ocksa uppges ha satsat storre delen av sitt eget kapital i filmen. Han ar sedan februari 1961 gift
med Ann Erika Burman. Hon utflyttade i oktober 1960 till Frankrike och &r ej hér i landet ldngre kyrkoskriven.
Lars Burman, senast, men ej langre, kyrkoskriven i Oscars forsamling i Stockholm, utflyttade till Frankrike den
24/4 1958. Hans adress dar ar 212 Boulevard Raspail, Paris 14. Lars Burman &r sédlunda ej hér i landet bosatt
svensk medborgare." (PM ang. "Svenska flickor i Paris": [Erik Skoglund]). Kélla: a. a.
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Da Weiss skriver om en inspicient dr det en manlig sddan han syftar pa. Inspicient var ett
ord, som vanligtvis fOrknippas med en som samordnar verksamheten vid en
teaterforestdllning, men termen var enligt Nationalencyklopedin dven vanlig inom filmen till 1
borjan av 1950-talet, da den alltmer ersattes av bendmningen inspelningsledare. I ett samtal
jag hade med Christer Stromholm den 18 april 1974 anvidnde denne sig av termen
"inspicient".

Jag méste darfor nu faststélla att den som asyftas med ordet "inspicient" i Weiss bada texter
maste vara Christer Strémholm, da genuset for det ord Weiss anvinder sig av dr maskulint,
vilket framgér av den dativform ordet stér i i texten — "dem Inspizienten" — och den andra
hilften av produktionsledningen utgors av en kvinna, nimligen Ann-Marie Monfors.

Om “miljonérskan”:

En géta forblir dock vem som avses med "miljonédrskan", som beskrevs som en gestalt himtad
ur en skrdckhistoria varande efterbliven sittande som en krympling 1 en rullstol. Mycket talar
for att det ar Lars Burmans hustru Ann som avses. Hon hade drvt en summa pengar, som
delvis anvédndes som investering i projektet A.B.B. 1. I ett telefonsamtal med mig 2007-09-29
berdttade hon att hon aldrig varit miljondr. Det stimmer ju ocksa utifrdn den skattning pa
cirka 400.000 kronor man gjorde vid Statens Biografbyra rérande produktionskostnaderna.
Detta dr exempel pa de fiktiva beskrivningar Weiss ofta gor. Vad angédr “miljonérskan” tar
Weiss ocksa upp dennas forstindsgdvor och ldseprioriteringar.*> Ann Burman triffade paret
Peter Weiss och Gunilla Palmstierna endast en gang. Nagon direkt omfattande konversation
fordes dé inte, enligt vad hon vill minnas. Bilden av en “miljonirska” tycks i mycket vara ett
fiktivt portrétt.

Jag finner att identiteten pa den person, som avses med "miljondrskan" inte gér att faststilla
med hundraprocentig sdkerhet. Och om det &r Ann Burman som avses &r det ett nidportritt,
som 1 sig vicker skrick och 16je och som kanske snarare genom vanforestillningen blir till en
bearbetande akt — en psykisk reningsakt for Weiss sjélv. Det handlar mera om en fantasi én
en saklig beskrivning.

Peter Weiss hanterande av detta textstycke — 1 och med att det publicerades som om det
vore skrivet som ett slags notiser fran 1960 — ar markligt.

Det omkring tio ar efter inspelningen av filmen av Weiss forfattade textstycket framstér
mera som ett slags svar pa fragor man kan tinkas stilla rorande detta filmarbete samtidigt som
det dr ndgot slags forsvarsskrift. Man kan &nnu hora ekot frdn den forddande och nedgérande
kritiken av filmen i den svenska dagspressen (Detta skriver Schiitz utan nigra jamfoéranden
och uppenbarligen utan att pd nagot sétt kdnna till kritiken 1 Danmark. Min anmirkning.
Schiitz, Giinter: Peter Weiss und Paris — Prolegomena zu einer Biographie, Band 1 — 1947-
1966, sid. 177), recensioner som Schiitz vet att meddela att Weiss samlade pé i1 det han klippte
ut dem ur tidningar.

Det dr mycket troligt, att Peter Weiss haft en avsikt att ge filmen titeln ”Varoffer”. Detta
vittnar hans intention att anvinda sig av ett avsnitt ur Stravinskijs Vdroffer om. Som
arbetsnamn gavs manuset titeln "A.B.B. 1”. Ganska snart skulle producenten (alternativt
producenterna) troligtvis utgaende frin innehallet vilja ge den tilltdnkta filmen titeln ”Svenska
flickor 1 Paris”.

Om man utgar fran titeln ”Véroffer” blir Barbaras roll mera central och poédngteras mera 4n
de Ovriga tva flickornas. Anslaget borjar med Barbara och problemstillningen handlar om
hennes oférmdga att reda upp sin ekonomi samt att utveckla ett positivt upplevt kinsloliv
inkluderande erotik. Lena finner végar till livet 1 staden. Hon bade har haft och fir nytt arbete

32 Jfr. not 17.
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samt lyckas att kasta sig ut i det parisiska nojeslivet med en god behdllning. Marianne har
hittat sin stora kirlek, har arbete och beslutar sig for att bosétta sig med sin kérlek pa en annan
ort i Frankrike.

Fordjupningen av konflikten kretsar kring Barbara. Hon upplever omstdndigheten att
tvingas std modell uppenbarligen som fornedrande. Hennes upplevda kirlek blir endast av
tillfallig erotisk art och hon kédnner sig mycket besviken. Hon trdstar sig pa ett av de av
konstnérer och personer i liknande situation ofta frekventerade kaféerna med att bélga i sig
nagra glas konjak. Da hon foljer med konststuderanden Mikael till hans bostad inser hon att
hon triffat en homosexuell man. Hennes oférmaga att na fram till ndgon form av karlek
manifesterar sig hdr. Hon inser att hon inte orkar mer och beslutar sig for att forsoka
atervinda hem. I Paris har hon blivit ett offer pa kirlekens altare.

Det finns mycket av Peter Weiss 1 denna film. Det finns tecken i form av atergivande av en
boktitel: Franz Kafkas Processen. Samma titel visar Weiss pa i kortfilmerna Vad ska vi gora
nu da? och Bag de ens facader. Dartill skrev Weiss ldngre fram tva dramatiska verk, som
baserade sig pa samma verk av Kafka. Dartill finns temat Weiss och ddédsproblematiken med.
En dod clochard far symbolisera den och cirkus- och tivolimotiven visas i den hir filmen i
form av en dansbjorn och en piruetterande apa. Den Parisélskande Weiss skymtar forbi som
frdn bussen avstigande di Barbara forsoker fa aka med en busstransport hem 1 slutet. Weiss
tycks ha dlskat att figurera i sina filmer. Har figurerar han ocksa tydligt med ansikte i bild,
men utan replik, som élskare. Sent omsider blev Weiss omnédmnd i ett skadespelarlexikon for
denna sin insats. Weiss avstar dock att visa upp sig naken i sekvenser i en sing, som finns
med 1 manuskriptet A.B.B. 1.

Rent sprakligt ser man att Weiss varit med vid skrivandet av manuskriptet som i sekvens 39
pa sidan 15 1 manuskriptet, dar han till exempel anvédnder sig av ett ord som “stelnadhet”. S&
Weiss avstdndstagande frdn manusskrivandet har ingen saklig grund. Det dr mycket troligt att
han haft ett avgorande inflytande pd gestaltningen av manuskriptet. Det vittnar de av mig
ndmnda innehallsliga aspekterna ocksd om.

Peter Weiss ville ofta provocera med sitt skapande. Detta vittnar hans dramatiska
forfattarskap om. Exempelvis skrev han en pjas om Trotskij i exil” till Lenindret 1970, ett
verk som inte direkt togs emot med dppna armar.** P4 samma sitt kan man anta att Weiss ville
provocera med den ténkta titeln ”Varoffer”, for &nnu 1961 var Varoffer "farlig musik genom
sin rda men lockande styrka”.** Den svenska flickan var ett tema som Weiss ocksé reflekterat
over. Det framgar av en intervju, som Teddy Nyblom gjorde med honom som debuterande
konstnér redan 1 mars 1941. Da berédttade Weiss, att han rest i manga linder, men i intet
annat land” hade han métt s& manga unga vackra flickor som i Sverige. Sedan beskrev Weiss,
att den svenska flickan hade ett sd oppet och réttframt vidsen och att hon darfér maste vara
mycket tillginglig for god vinskap.” Det ar tydligen denna vinskap som offras i den franska
huvudstaden 1 Barbaras gestalt. Filmen handlar saledes mest om en flicka, vars 6ppenhet och
rittframhet offras av naturens outgrundliga krafter i den farliga storstaden, dir hennes vésen
har svart att komma till sin rétt.

Avslutningsvis kan konstateras att i den 1 U.S.A. distribuerade versionen inte nagra som
helst klipp gjorts. D4 réknar jag inte det korta klipp, som fjarmat namnen pa de medverkande
flickorna 1 fortexten. Sekvenserna med Tinguely dr med i1 savdl den svenska som den
amerikanska versionen. Den amerikanska firma — Something Weird Video i Seattle — som
idag distribuerar U.S.A.-versionen har som del i sin verksamhet uppgiften att bevara och

¥ Se vidare i min D-uppsats (Magisterarbeit) vid Sodertorns hogskola 2006: Fiustchen, Faust, Féuste und
Faustan bei Peter Weiss: Das gehobene Fiustchen — Doktor Faust — vom unfidhigen Boxer bis zum Kampf mit
dem Fremdprdfix anti- als eine Art Faustan.

34 Ahlén, Carl-Gunnar, Varoffer gastkramande i Gergievs hinder”, Svenska Dagbladet 2005-02-08.

3 Nyblom, Teddy, "I blinken”, Aftonbladet 1941-03-15.
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arkivera vissa filmer av historisk betydelse.’® Den DVD-film, som nu foreligger, innehaller
som bonusmaterial dven kortare filmavsnitt av exempelvis strip-tease. Peter Weiss antydan
om att Svenska flickor i Paris fatt tillskott av inklippta sekvenser av pornografisk art &r
atminstone 1 detta fall helt fel.

Jag vagar avslutningsvis konstatera, att Peter Weiss och Barbro Boman dvervigande vid
filminspelningen f6ljt manuskriptet. Endast smirre dndringar, som inte paverkat den roda
traden i filmen, har foretagits. Aven om Lars Burman enligt Weiss nirmast tycks ha tjatat om
att fa med s& mycken nakenhet som mojligt, forblir det resultat Weiss ldmnade ifran sig
ndrmast att likna vid Adolf Zieglers nakenframstillningar. Narmare &n sa kom inte Weiss i de
bilder han atergav fran en konstskola, ddr man dgnar sig at krokiteckning. Nagra sédngscener
dér Barbara och René agerar forekommer inte. Endast ndgot av en forforelses héftighet och en
tomhet av nagonting ouppfyllt dnskat efterdt formedlas 1 bild. Endast en mer eller mindre
antydd filmkyss i forbigdende blir det bidrag Weiss ger av sig sjilv som figurant i bild. Nagra
sangkammarscener forekommer séledes inte alls. Den otrogna hustrun med &dlskaren (Weiss)
forsvinner bakom en dorr. Allt i 6vrigt av erotisk karaktdr far en dskadare fantisera ihop sjélv.

Vissa smirre dndringar gjordes det dock efter avslutandet av den grovklippning Weiss varit
med om att slutfora. Det lades till en speakertext, som Weiss protesterade mot. Speakertexten
lyder: "Hér ldmnar vi henne, svensk flicka i Paris, ldmnar henne efter att ha f6ljt henne ett
stycke pa vidg. Morgondagen, den vet hon inget om, utom att den kommer att stilla nya krav
pa henne, krav hon kanske kan klara, kanske inte. Gare du Nord, nya ansikten, en ny flicka pa
vig till storstaden. Vad kommer hon att uppleva? Det vet hon inte, men ett dr sdkert:
strbmmen av unga kvinnor pa vig till dventyrens stad, den kommer inte att avta. Dom dyker
upp, forsvinner. Nya kommer i deras stille. Drommen om Paris lever vidare." 1 syfte att
kanske med sin akademiska lans rddda ndgot av Peter Weiss dra pastar Giinter Schiitz 1 sin
doktorsavhandling Peter Weiss und Paris — Prolegomena zu einer Biographie, Band 1 —
1947-1966) till och med att att ingenting klippts bort ur filmen, att ingenting lades till férutom
en av Schiitz subjektivt som mer eller mindre tokig eller daraktig betraktad
avslutningskommentar — detta trots att Gustaf Mandal under alla ar jag varit i kontakt med
honom hévdat att scenen pa Bal Negre var for 1dng och att man gjorde klipp i den och kortade
den! Schiitz insisterar dock pa att historien forlopt annorlunda: "...es wurde jedenfalls nichts
hinzugefiigt (auBer einem etwas torichten SchluBkommentar) und nichts herausgenommen."
(Sid. 178). Kontentan blir att det inom den akademiska vérlden finns olika asikter om vad
som hédnt med filmen Svenska flickor i Paris. Fran tysk horisont har vi en Arnd Beise och en
Giinter Schiitz, som motsidger varandra. Sedan har vi fran svensk sida Magnus Bergh, som
uppenbarligen foretrdder en uppfattning snarlik Beises.

Nér jag infor en retrospektiv visning av Peter Weiss filmer vid de Nordiska filmdagarna i
Liibeck 1986 foreslog vilka filmer, som skulle visas, tog jag med dven Svenska flickor i
Paris. Jag hade utgdende frén ett seminariearbete fran 1984 foreslagit visningar av samtliga
filmer. I en skrivelse frin Hans-Gerd Késtner den 25 september 1985 till Gunilla Palmstierna-
Weiss ber den forre den senare om “’Thr Einverstindnis zur einmaligen und unentgeltlichen
Vorfiihrung sdmtlicher Filme zu geben”. Resultatet blev hur som helst att en kortfilm (Ungt
radslag), tva filmfragment samt langfilmen Svenska flickor i Paris inte visades. Under
ndgon tid har filmen inte heller tagits med i filmografiska sammanstallningar.

Nér Svenska flickor i Paris visades 1 Sverige och Danmark var kritikerna 1 det nédrmaste
helt eniga i sina forkastanden av det uppnadda resultatet. Ndgonstans kidnde nog Weiss att han
inte nétt dnda fram med sin produkt — eller atminstone som en av de ledande vid
forfardigandet av produkten. Vem som var Eckermann och vem som var Goethe vid
manuskriptskrivandet aterstar nu for de lirde att tvista om. Jag har funnit spar av tyska

% 1 en skrivelse till mig 2006-07-19 skriver Jennie Brott bland annat: “Part of our purpose is to preserve and
archive vintage film.”
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influenser i sprakatergivningen och som ursprunglig idégivare kan avseende Weiss mycket
vidl avlyssnandet av samtal pé ett tig ha fungerat. (Nédr Peter Weiss, Staffan Lamm, Johnny
Samuelsson och Gustaf Mandal under inspelningen av filmen Hégringen vid ett tillfille pa en
resa fran Malmo till Stockholm satt i en tdgvagn hade de sidllskap av ett gdng unga svenska
flickor, som uppenbarligen var pd viag hem frén en langre vistelse i Paris. Flickorna beréttade
vitt och brett och dartill hogljutt for varandra om sina olika erfarenheter bade vad giller
praktiska omstidndigheter och erotiska dventyrligheter i den franska huvudstaden.’’ Vilken roll
ahorandet av detta samtal mellan de svenska flickorna pa vidg hem fran Paris kan ha spelat for
Peter Weiss fantasi kan man enbart spekulera om. I vilket fall som helst skulle Weiss mindre
dn tva ar senare engagera sig i ett filmprojekt i Paris.). Det dr sannolikt inte helt ritt att lata
Barbro Boman ensam bira ansvaret for denna inte alltigenom starka filmprodukt.*® Den blev
inte ens sé bra att den tjdnade in de satsade pengarna. Sa tolkar jag det forhallandet att Anders
Aspegrén inte har s litt att svara pa frigor rorande filmen.” Weiss sjilv tycks dtminstone
officiellt enligt svenska skattemyndigheter ha tjinat nagot Over hilften av det arets
medelinkomst i Sverige.*” Det framgar av vad han deklarerade for ar 1960, men det séger
naturligtvis inte allt om verkligt existerande forhallanden, som vi med stor sannolikhet
fortsdttningsvis maste framleva — om dock inte helt sa relativt — ovetande om. Nér Weiss
tio ar senare minns situationen som han ville minnas den skattar han sin egen insats som vérd
mycket mer dn vad den pekunjart givit honom.

Alltsedan Weiss dod har en viss forsiktighet och sparsamhet med offentliga visningar av
Svenska flickor i Paris varit forhanden. Bilden av en besviken och missledd Weiss har tonat
fram 1 samband med pliktskyldiga omndmnanden. Weiss avstandstagande parat med
pastaenden om urklippta dokumentéra upptagningar av en forflyttning av skulpturer pa Paris
gator och 1 efterhand insatta avsnitt av pornografisk art har varit ofta férekommande rapporter
i sammanhanget. Men med tiden tycks en viss tvekan vinna insteg och filmen har funnits vara
vardig att representera bildkonstndren Weiss.

Saker och ting kan ju éndra sig. Niar man under &r 2006 firade att Peter Weiss skulle ha fyllt
90 ér det aret visade man ocksa Svenska flickor i Paris pa Cinemateket i Stockholm. Nar

37 Samtal med Johnny Samuelsson 1988-03-08.

¥ Manfred Haiduk skriver i sitt bidrag “Peter Weiss und der Film” exempelvis: ”Laut Vorspann stammte das
Szenarium von Weiss, und er hatte auch die Bildregie. Das Buch war indes von Barbro Boman. Weiss hatte am
Manuskript Anderungen vorgenommen, die wesentlich die bildméiBige Umsetzung anbetrafen, aber
offensichtlich auch zu einer stirkeren sozialen Konturierung beitrugen.” Haiduk blir nadgot av en drerdddare av
Weiss i det han fortsdtter: “Gemessen an der Vielzahl #hnlicher Filme, die in erster Linie ein
Unterhaltungsbediirfnis befriedigen wollen, handelt es sich hier um einen sorgfiltig gemachten Film, in dem die
letztlich banale Story vor allem auch vom Bild her nicht ohne Anspruch erzahlt wird.” Knietzsch, Horst, Kino-
und Fernseh-Almanach 7, sid. 212. Det funna manuskriptet ger vid hand att Peter Weiss undertecknat
utformningen likvardigt med Barbro Boman. Fragan uppkommer da, om man da ocksa ska dela ansvaret for
misslyckandet lika? Hur ska man kunna forklara att och varfér Barbro Boman har erfarit mera vanira dn Weiss
for misslyckandet? Atminstone tillskrivs hon #n i dag mera ansvar i det hon brukar ségas vara den som ligger
bakom manuskriptet.

¥ 1 ett elektroniskt brev till mig frAn Anders Aspegréns nuvarande hustru Ingrid Aspegrén svarar den senare pa
min frdga om min post ankommit: ”Jo, min man har fétt forséndelserna men han har rent allmént ett motstand till
att komma igéng och skriva. Med anledning av att han forlorade en massa pengar pa filmidventyret &r kanske
motstdndet dn storre.” 2007-02-09 — forfragan och svar samma dag. I ett telefonsamtal med mig 2007-05-10
berdttade Anders Aspegrén for mig att han s& som han mindes det upplevde att Lars Burman var nagot av en
skojare med en fenomenal dvertalningsformaga. Aspegrén hade uppskattningsvis forlorat cirka 200.000 kronor
pa projekt tillsammans med honom, vilket med dagens penningvirde enligt Aspegrén skulle motsvara omkring
tre miljoner. Aspegrén ville minnas det hela som om att det hade varit en enda hirva. Det hade exempelvis
bildats ett bolag — International Film Production Trust — och i Danmark hade verksamheten hafts om hand av
nagot som kallade sig Dansk-Svensk Film. Dock hade just avseende Svenska flickor i Paris det gatt ihop for
Aspegréns del. Aspegrén ville ocksa minnas att det “sélts réttigheter &n hit och dit”.

0 Jfr. sidorna 77f i min D-uppsats i tyska vid Sodertorns Hogskola Féustchen, Faust, Fiuste und Faustan bei
Peter Weiss.

111



Sammanfattning

man firade Peter Weiss dod aret dérpd i Miinchen fanns filmen med i en retrospektiv
visningsserie.

Ett uttryck for detta fordndrade synsétt kunde man ldsa om nédr en retrospektiv serie med

filmer av Weiss visades pd Filmmuseum Miinchen varen 2007:
”SVENSKA FLICKOR 1 PARIS (EINE SCHWEDIN IN PARIS/VERLOCKUNG) -
Schweden 1961 — R+B: Barbro Broman (sic!), Peter Weiss — K: Gustaf Mandal — M: Martel
(sic!) Solal — D: Anita Lindohf, Ulla Blomstrand, Maud Elfsi6, Gosta Alm, Bernard Vincent,
Bernard Fresson — 77 min. OmU — Peter Weiss distanzierte sich spéter von diesem Versuch,
fiir einen kommerziell erfolgreichen Produzenten einen Film zu drehen und »mit
Filmemachen etwas Geld reinzubekommen«: Angeblich habe der Produzent den Film
umgeschnitten und pornografische Szenen eingefiigt. Laut Barbro Roman (sic!) schrieb Weiss
zusammen mit thr das Drehbuch, fiihrte Bildregie und stellte den Grobschnitt her. Lediglich
am Feinschnitt sei er nicht beteiligt gewesen: »Er protestierte gegen den Kommentar am
Schlufl des Films. Aber es gibt keine hinzugefiigten Bilder, und die Schnitte betreffen im
wesentlichen den Anfang.« Der heute nur noch in einer einzigen Kopie erhaltene Film ist
jahrzehntelang nicht mehr zu sehen gewesen.” »Der Film mag in seiner Struktur von den
Schauspielerleistungen her amateurhaft wirken. Er zeigt aber ein Bild von Paris, das sich
deutlich von dem anderer Filme aus derselben Zeit unterscheidet: andere Blickwinkel,
ungewohnliche Orte und nicht die iiblichen Paris-Klischees. Die Handschrift von Peter Weiss
zeigt sich in den Bildkompositionen und in der Art, wie menschliche Gesichter fotografiert
wurden.« (Jon Wengstrom)™*

Jag viande mig nu till chefen for Miinchner Stadtmuseums filmmuseum Stefan DroBler och

frdgade varfor man dristat sig att visa en film om vilket ordféranden i det Internationella
Peter-Weiss-Sillskapet Arnd Beise prompt hidvdar att det gjorts klipp ur och att Weiss blivit
ovardigt behandlad. Jag pdminde ocksd om Magnus Berghs synpunkter pa filmen.* DroBler
svarade mig att han hade fatt sin information frén arkivchefen vid Svenska Filminstitutet Jon
Wengstrom. Ungefar samtidigt vinde jag mig till Wengstrom, som svarade: ” I samband med
att Filmmuseum im Miinchner Stadtmuseum bokade véra kopior av Peter Weiss filmer for
visning senare i var, fragade dess chef Stefan DroBler om Svenska flickor i Paris var vérd att
visa. | ett mail svarade jag kortfattat (typ tva rader) om mina intryck av filmen, och att jag
tyckte att de skulle visa ocksa denna film nér de nu gor en Weiss-retro. Kunde aldrig dromma
om att Stefan skulle citera mig i sitt programhéfte!
Mina intryck av filmen é&r att den delvis innehaller en del andra miljéer &n i andra Paris-filmer
frin borjan av 60-talet — lite andra miljéer, andra gator, andra platser. Och dessutom
fascinerades jag av det sitt som de anonyma ansikten som forekommer i bild fran kaféer,
barer etc filmats pa. Nagon vidare analys av filmen har jag inte utfort.”*

Men jag tolkar det andd som om nédgot nytt dr pd vag att handa. I Sverige vagar man nu ta
med filmen Svenska flickor i Paris i samband med visningar av filmer horande till Peter
Weiss verksamhet med film. Man talar om att det har péstitts (ty. angeblich) att producenten

I Detta #r dock en sanning med modifikation. I ett brev frin Manfred Haiduk till Peter Weiss 1974-09-17 heter
det efter det Haiduk inledningsvis tackat for en angendm vistelse pé en skdrgardsd om vistelsen i Stockholm:
”Am Montag in Stockholm war im Filminstitut alles gut vorbereitet, Herr Bengtsson hat sich wieder rithrend um
mich bemiiht. Es ist wirklich erstaunlich, was fiir umfangreiche Materialien er aus Ministerien, Archiven usw.
Bereits gesammelt hat. Leider waren nicht alle Filme da. Aber ich glaube, daf3 ich doch die wichtigsten gesehen
habe. ”Enligt lag” und ”Ansikten i skugga” kannte ich ja schon. In der Vorfiihrung lagen: Studie 1, Vixelspel,
Hagringen und Svenska flickor i Paris, wortiber sich Herr Bengtsson besonders freute, da er diesen Film noch
nicht sehen konnte.” Kélla: Filmkopia vid Kungliga Biblioteket i Stockholm baserat pa material vid Peter-Weiss-
Archiv i Berlin.

2 Zum 25. Todestag von Peter Weliss...filmmuseum miinchen...2007 Heft 12, sid. 33. http://www.stadtmuseum-
online.de/aktuell/progheft10pdf.

# Se ocksa Bihang 6: Caba t — Cabet — TABAC-skylten. E-mail frén mig till Stefan DroBler 2007-03-05.

# Mail till mig fran Jon Wengstrém 2007-03-01.
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klippt om filmen och lagt till pornografiska scener. I samma text kan man till och med nu
konstatera (som ovan) att inga bilder lagts till.

Jag finner utvecklingen vildigt glddjande. Fler och fler tycks fi mdjlighet att stifta
bekantskap med denna hittills s& mystifierade film. Och de som forskar om Peter Weiss
tvingas nu antagligen att framdeles ta hinsyn éven till detta Peter Weiss filmverk. Sjidlv gor
jag det 1 en kommande doktorsavhandling om Weiss filmer.

skugga” kanate ich Ja sclhhon. In der Vorfiihrung lagen: Studie 1,
Védxelspel, nhgringel und Svendska flickor i Paris, woriiber sioch
Herr Bemgtsson besonders freute, da er diesen Film noch micht

sehen konnte, ich fand d:le Filme beeimdruckend uad fand besonders

Higrimgen hervorragend. \Viirde sich nicht elne bersetzung von
Detalj ur brev fran Manfred Haiduk till Peter Weiss 1974-09-17. Foto: Jan Christer Bengtséon
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Tryckta kéllor
Bocker:

Beise, Arnd
Bergh, Magnus

Dwars, Jens-Fietje

Haiduk, Manfred

Schmolke, Axel

Schiitz, Glinter

Weiss, Peter

Weiss, Peter

Weiss, Peter

Weiss, Peter

Weiss, Peter

Uppslagsverk och handbocker

Best, Otto F.

Killor

Killor

Peter Weiss, Reclam Verlag, Stuttgart 2002
Morkrets litteratur, Bonniers, Stockholm 1999

Und dennoch Hoffnung / Peter Weiss — Eine
Biographie, Aufbau-Verlag, Berlin 2007

Peter Weiss und der Film, 1 Kino- und Fernseh-
Almanach 7, (Herausgegeben von Horst Knietzsch)
Henschelverlag, Berlin (Ost) 1976

»Das fortwihrende Wirken von einer Situation zur
andern« — Strukturwandel und biographische
Lesarten in den Varianten von Peter Weiss’
Abschied von den Eltern, Rohrig Universitétsverlag,
St. Ingbert 2006

Peter Weiss und Paris — Prolegomena zu einer
Biographie, Band 1 * 1947-1966, Ro6hrig
Universititsverlag GmbH, St. Ingbert 2004

Das Kopenhagener Journal — Kritische Ausgabe,
Herausgegeben von Rainer Gerlach und Jiirgen
Schutte, Wallstein Verlag, Gottingen 2006

Notisbocker 1971-75, Arbetarkultur,
Stockholm 1985

Notizbiicher 1960-1971 — Band 1,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1982

Notizbiicher 1971-1980 — Band 1, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1981

Rapporter, Bo Cavefors
Bokforlag, Staffanstorp 1968

Handbuch literarischer Fachbegriffe
— Definitionen und Beispiele,

Fischer Taschenbuch Verlag,
112-114. Tausend: November 1990
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Tidskrifter:
Artiklar
Haiduk, Manfred "Arbeitshypothese Optimismus" — Gesprach mit
Manfred Haiduk iiber Peter Weiss", Peter Weiss
Jahrbuch Bd 3, Westdeutscher Verlag GmbH,
Opladen 1994
Myrberg, Gunilla ”Sen sist”, Damernas Virld Nr 29 1960
Tidningar:
Almgren, Birgitta ”Mellan Sverige och DDR”,
Dagens Nyheter 2006-10-26
Nyblom, Teddy I blinken”, Aftonbladet, 1941-03-15
Palmstierna-Weiss, Gunilla ”Manipulerad sanning — Peter Weiss gick inte att
tvinga till anpassning”, Dagens Nyheter 2006-11-02
Ahlén, Carl-Gunnar ”Varoffer gastkramande i Gergievs hiander”,
Svenska Dagbladet 2005-02-08
Otryckta kallor

Stencilerade, spritduplicerade, maskinskrivna och kopierade texter:

Boman, Barbro/ A.B.B.1, Képenhamn 1960-03-08
Weiss, Peter Filmmanuskript
Weiss, Peter Notizbuch Nr 9 6.4.1965 - 16.9.1965

76/86/9 Akademie der Kiinste, Berlin

Weiss, Peter 14. Oktober 1970, Mappe 19, Prosafragmente (dt.)
6/86/6061 - 2 ° Akademie der Kiinste, Berlin

Brev, skrivelser och andra handlingar:

Brev:

Brott, Jennie till Bengtsson, Jan Christer Seattle
2006-07-19

Cassmer Bergstedt, Anita till Bengtsson, Jan Christer Stockholm

2004-09-09
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Haiduk, Manfred  till Weiss, Peter Rostock 1974-09-17
Elektronisk post

Aspegrén, Ingrid  till Bengtsson, Jan Christer 2007-02-09

Wengstrom, Jon till Bengtsson, Jan Christer 2007-03-01

Andra handlingar:

Burman, Lars/ Avtal utfardat och underskrivet i Malmo den 17 mars 1960

Aspegren, Anders  betraffande filmen "Svenska flickor 1 Paris". Avskrift & Statens
Biografbyra, Stockholm

Forda samtal med:
Aspegrén, Anders
Burman, Ann
Mandal, Gustaf
Anteckningar:

Skoglund, Erik 1961-01-25 Minnesanteckningar vid granskningen
av filmen Svenska flickor i Paris,
Statens Biografbyra, Stockholm

Filmer och TV-program

Boman, Barbro 1961 Svenska flickor i Paris
Weiss, Peter

Holmquist, PeA/  1988-04-18 Obetitlat reportage I TV-programmet Rikets
Landin-Holm, Birgitta / kultur (TV 2) rorande flytt av kvarlatenskap.
Wallin, Janne

Lamm, Staffan 1986-12-10 Strange Walks In And Through And
Out — en film om Peter Weiss
bildvarld — FILM & LYD for
Sveriges Television — Fakta2
I anslutning till Staffan Lamms film:

1962 - b&w - Sweden / France The Flamboyant Sex

Directed by Barbro Boman with SOMETHING WEIRD VIDEO
Anita Lindoff, Maud Elfus;jo,(sic!) DVD-R

Ulla Blomstrand, Gosta Alm,
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Bernard Vincent
Digitala publiceringar — CD-ROM

Weiss, Peter

Nitpubliceringar

Bengtsson, Jan Christer

Killor

Die Notizbiicher — Kritische Gesamtausgabe
Herausgegeben von Jiirgen Schutte in Zusammen-
arbeit mit Wiebke Amthor und Jenny Willner
Directmedia Publishing GMBH, Digitale Bibliothek
149, Berlin 2006

Faustchen, Faust, Fauste und Faustan bei Peter
Weiss: Das gehobene Faustchen — Doktor Faust —
vom unfdhigen Boxer bis zum Kampf mit dem
Fremdpréfix anti- als eine Art Faustan
http://www.diva-portal.org/sh/undergarduate/
abstract.xsql?dbid=844.

D-uppsats I tyska, Sodertdrns hogskola, 2006

Zum 25. Todestag von Peter Weiss...filmmuseum miinchen...2007 Heft 12, sid. 33.
http://www.stadtmuseum-online.de/aktuell/progheft1 0pdf.

Reclam Verlag pa Internet/ Om Arnd Beise och boken “Peter Weiss” http://www.reclam.de
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