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Han som aldrig dor

Sangoversattning av fem av Juan Gabriels sdnger med kommentar

Emilia Nohrstedt

Sammanfattning

I denna kandidatuppsatts redovisas och analyseras arbetet med att 6versatta fem sanger av Juan
Gabriel fran spanska till svenska (Ya lo sé que ti te vas, Hasta que te conoci, Vienes o voy, Abrazame
muy fuerte och Yo te recuerdo) genom en oversattningsteoretisk kommentar. I kommentaren
presenteras en kort versikt av sangoversattningens olika aspekter, sedan analyseras kalltexterna och
till sist behandlas Gversattningsarbetet. Teorin utgar ifran Johan Franzons funktionella
sangdversattningsteori. Malet var att skapa sangbara dversattningar med syfte att belysa komplexa
problem som férekommer inom sangoéversattning, speciellt fran spanska till svenska. Utmaningar som
dok upp under éversattandet diskuteras och relevanta skillnader mellan spraken presenteras.

Abstract

In this bachelor’s thesis, the work of translating five songs by Juan Gabriel from Spanish to Swedish
(Ya lo sé que tu te vas, Hasta que te conoci, Vienes o voy, Abrazame muy fuerte and Yo te recuerdo) is
reported and analyzed through a translation theory commentary. The commentary presents a brief
overview of different aspects of song translation, then analyzes the source texts, and then finally
proceeds to present the translation work. The theory is based on Johan Franzon's functional song
translation theory. The aim was to create singable translations with the purpose to highlight complex
problems in song translation, especially from Spanish to Swedish. Challenges that arose during the
translation are discussed and relevant differences between the languages are presented.
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1. Inledning

1.1. Uppsatsen form och syfte

Sangoversattning sags vara en av de friaste typerna av oversattning. Vissa ifragasatter om det handlar
om Qversattning 6verhuvudtaget, och anvénder i stéallet termer som till exempel tolkning eller
textbearbetning, nar det galler 6versattning av sangtexter (Franzon 2010b:51). P& den svenska
oversattningsmarknaden dominerar det engelska spraket medan andra sprak, som till exempel spanska,
tar betydligt mindre plats (Lindqvist 2012:221-223). En liknande position har sang6versattning inom
oversattningsvetenskapen, eftersom det ar ett tamligen outforskat &mne som forskningsomrade
(Franzon 2010b:50).

Juan Gabriel ar en kand mexikansk kompositor, sangare och sangtextforfattare. Hans sanger har blivit
oversatta till en méangd olika sprak (Ciudad Magazine 2018). Aven han sjalv har gjort egna tolkningar
pa andra sprak, t.ex. japanska (El Tiempo 2016). Dock har ingen av sangerna blivit dversatta till nagot
av de skandinaviska spraken annu. Denna uppsats bestar av tva delar: en éversattning av fem
sangtexter (se avsnitt 3.2) och en medfdljande kommentar till sdngtexternas dversattningar. |
kommentarerna behandlas dven utmaningar i uppsatsens oversattningsarbete och sangoversattning

utifran befintlig forskning.

Jag valde att undersoka sangoversattning och géra mina egna sangoversattningar av framst tva skal: att
dels fordjupa mina kunskaper inom omradet, dels skaffa mig praktisk erfarenhet gallande denna typ av
oversattning. Sedan tidigare har jag ett stort intresse for sang och musik. Detta har forstas bidragit till
mitt intresse for sangoversattning, som sedan vaxte under utbildningens gang. Jag ar speciellt
intresserad av sdngoversattning med spanska som kallsprak och med svenska som malsprak, samt
vilka utmaningar denna typ av 6versattning skapar, nar man arbetar med detta sprakpar. Malet var att
skapa sangbara Gversattningar, dvs. sddana som kan framforas pa scen/ i radio, med syfte att belysa
komplexa problem som férekommer inom sangdversattning, speciellt med spanska som kallsprak och
svenska som malsprak. Férhoppningen &r att fortsatta med sangoversattning framover och dra nytta av

de erfarenheter, lardomar och kunskaper som jag fatt under arbetet.



1.2. Disposition

Uppsatsen inleds med en selektiv genomgang av forskning om sangoversattning i kapitel 2, dar dess
plats inom Gversattningsvetenskapen, kort om sangbarhet och olika satt att sdng6versatta samt
sangoversattning i Sverige presenteras. | kapitel 3 presenteras sangtextforfattaren, kalltexterna och
dess malgrupp samt méltexterna och dess malgrupp. | kapitel 4 presenteras arbetets teoretiska ramverk
och val av dverséttningsprincip. | kapitel 5 gors en interpersonell analys och en stilanalys av varje
kélltext. | kapitel 6 presenteras och diskuteras éversattningsproblemen som dykt upp under arbetets
gang. Avslutningsvis i kapitel 7 sammanfattas arbetet med en diskussion och analys av arbetssatt och

resultat.

2. Sangdversattning

Detta kapitel presenterar sangoversattningens plats inom 6versattningsvetenskapen, kort om
sangbarhet och olika satta att sangoversatta samt sangoversattning i Sverige. Kapitlet utgar fran Johan

Franzons forskning och i slutet presenteras exempel pa sangoversattning fran spanska till svenska.

2.1. Sdngoversadttningens plats inom
oversattningsvetenskapen

Franzon menar att dversattningsvetenskapen saknar en samlad och omfattande teori om
sangoversattning (2009:5). Bland forskare inom Gversattningsvetenskapen, och i
upphovsrattssammanhang, har havdats att sangoversattning ska bendmnas som nagot annat an
Overséttning, till exempel tolkning eller textbearbetning, for att ”kopa Gversittaren fri fran forvintan
pa absolut trohet” (Franzon 2010b:51). En annan anledning kan vara att markera att sangéversattning
avser “en sarskild, mer kreativ arbetsinsats” (Franzon 2010b:51) &n vad annan, mindre fri verséttning

avser.

En av anledningarna till att det fram till nyligen har saknats intresse for sangoversattning inom
Overséttningsvetenskapen har att géra med en ”otydlighet nar det géller den professionella identiteten
for de personer som oversatter sanger” (Franzon 2008:374). Franzon ser behovet att forskning gors
inom denna disciplin, eftersom det &r ett faktum att sangtexter Gversatts och att det gors pa olika sétt,

med olika syften och formedlare (2008:374). Han ser &ven vitsen med att inkludera dessa "alltfor fria”



(Franzon 2010a:2) dversattningar inom forskningen, men att en av de stora utmaningarna kan vara “att
komma bort fran det normativa kravet pa obrottslig trohet mot killtexten” (Franzon 2010a:1). Franzon

ar sjalv sangoversattare och en av fa forskare som fokuserar pa sangéversattning.

2.2. Kort om sdangbarhet och olika sitt att
sangoversdtta

Begreppet sangbarhet eller singability handlar om textlig anpassning till musikens prosodi och
retoriska format” (Franzon 2010a:11). Dock tar en sdngbar dversattning hansyn till flera aspekter, till
exempel malspraklig naturlighet, prosodisk musikanpassning, poetisk-retoriskt musiktextformat,
semantisk exakthet och kallsangens stilistiska/intertextuella varden (Franzon 2010a:2). Av dessa
aspekter kan man valja vilken grad av hansyn man tar vid sangdéversattning. En langre forklaring av

sangbarhet och dessa aspekter aterfinns i avsnitt 4.1.

Som med andra typer av Gversattningar ar funktionen viktig for sangoversattning. Om syftet med
Oversattningen ar att skapa en sangbar text, ar funktionen att den ska kunna sjungas.

Musikaloversattning och operadversattning ar andra exempel pa dversattningar med denna funktion.

Dock kan sangtexter Gversattas med andra syften an att vara sangbara. Syftet kan till exempel vara att
skapa en lashar text som ska anvandas som en hjalptext. Da har maltexten en dokumentar funktion i
stéllet for en instrumentell (sangbar), och &r inte anpassad for att sjungas (Franzon 2010b:52). Inom
undertextning kan sangoversattning forekomma, men en ofta lamplig strategi ar i stéllet att lamna
sangen odversatt (Franzon 2008:378). Ett annat vanligt alternativ inom undertextning ar att Gversatta
sanger ordagrant och semantiskt nara (Franzon 2015:336). | kapitel 4 finns en langre diskussion om
sangoversattningsstrategier och vilka strategier som har valts for Gversattningen av arbetets fem valda

sangtexter.

2.3. Sangoversattning i Sverige

| Franzons (2014) artikel Schlagerdversattning beréttar han att en vasentlig del av den moderna
svenska popularmusiken bestar av 6versatt schlager. Enligt Franzon kan man urskilja fyra epoker inom
schlagerdversattningen i Sverige. Den forsta ar revyepoken (1900-1930), da utgick forlagsavtalen fran
musikstycket och inte sangtexten, vilket resulterade i en stor variation av trogenhet och manga
omarbetningar. Engelskan var alltid ett av de vanligaste kallspraken, men under denna tid var dven det
tyska inflytandet stort. Den andra epoken &r nottrycksepoken (1930-1950). Da brukade notbladen
forses med bade mal- och kalltext. Den tredje ar svensktoppsepoken (1950-1980) och da 6kade

inslagen av andra sprak, speciellt italienska. Till sist berattar Franzon om den fjarde epoken, den nya



trogenhetsepoken * (1980-).2 D& blev det lattare att lyssna pa originalversionerna, och svenska band

som t.ex. ABBA borjade dven att sjunga pa engelska. Det hande &ven att sdnger Gversattes fran

svenska till engelska som t.ex. i Eurovision Song Contest (Franzon 2014).

I mitt sokande efter exempel pa Gversatta sanger fran spanska till svenska fann jag nagra fran tva

databaser (Discogs och Secondhandsongs) och Youtube, trots att detta sprakpar inte alls &r lika

forekommande som t.ex. engelska och svenska. Exempel pa svenska sangoversattningar fran spanska

listas har nedan:®

Originaltitel

Guajira
Guantamera
(1929)
Gracias a la
vida (1966)
El cigrarrito
(1966)

El arado
(1966)

Te recuerdo
Amanda (1969)
El derecho de
vivir en paz
(1971)

Ni chicha ni
limona (1971)

Manifiesto
(1974)

Vientos del
pueblo (1976)
El dia feliz que
esta llegando
(1979)
Resistiré
(1988)

Originalets stf* = Original

Joseito
Fernandez

Violeta
Parra
Victor Jara,
R. Cortés
Victor Jara
Victor Jara

Victor Jara

Victor Jara

Victor Jara
Victor Jara

Silvio
Rodriguez
Manuel de la

Calva, Carlos
Toro

artist/grupp
Joseito
Fernandez
Violeta Parra
Victor Jara
Victor Jara

Victor Jara

Victor Jara

Victor Jara

Victor Jara
Victor Jara
Silvio

Rodriguez

Duo
Dinamico

Svensk
oversattning®
Fan ta mej
mera (1981)

Jag vill tacka
livet (1977)
Fimpen (1978)

Plogen (1978)

Jag minns dig
Amanda (1978)
Rétten till ett
eget liv (1978)

Varken det ena

eller det andra

(1978)

Manifest (1978)

Folkets vind
(1978)

Sang till
friheten (1982)

Vi Haller Ut
(2020)

1 [Min 6verséttning] av “new-fidelity era” (Franzon et.al 2021).

Svensk
artist/grupp®
Ewert Ljusberg

Nannie Porres

Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk

Cornelis
Vreeswijk

Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Bjorn Afzelius

Vi Haller Ut

2 Observera att jag har estimerat epokernas 8rtal utifr8n vad som st8r i Franzons artikel om
schlageréverséttning (2014).

 S8nger fr8n musikaléverséttningar réknas inte med i uppstéllningen.

4 “Stf” = S8ngtextférfattare

Svensk stf

Ewert
Ljusberg

Brita Ahman

Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk

Cornelis
Vreeswijk

Cornelis
Vreeswijk
Cornelis
Vreeswijk
Bjorn Afzelius

Ingela Forsman

® Tolkning, parodi, cover och version &dr termer som ibland anvénds av de svenska 6verséttningarnas

artister/grupper.

& Med “svensk artist/grupp” menas den svenska Overséttningens artist/grupp, inte att artisten/gruppen
nédvéndigtvis &r svensk. Samma géller “svenska s8ngtextforfattare”.



Despacito Luis Fonsi, Erika Ender, D6 Mosquito Séalengrabbarna = Chris Stridbo,
(2017) Daddy Yankee | Luis Fonsi, (2017) Lars Steen
Daddy Yankee
Despacito Luis Fonsi, Erika Ender, Despacito Tarequito, Tarequito,
(2017) Daddy Yankee | Luis Fonsi, (2017) Maysa Chouba = Maysa Chouba
Daddy Yankee
Mi Gente J Baldwin, J Baldwin, MI GENTE Tarequito Tarequito
(2017) Mohombi, Willy William (2017)
Willy William
m.fl.
El bafio (2018) = Dj Luian, Vad Enrique Iglesias, = El bafio Tarequito Tarequito
Bunny, Enrique = Bad Bunny (2018)
Iglesias m.fl.
Culpables Alejandro Manuel Culpables Tarequito, Tarequito,
(2018) patifio, René Turizo (2018) Lovad Lovad
Cano, Keityn
m.fl.
Corazon (2018) = Bryan Lezcano, Maluma, Corazon Tarequito Tarequito
Kevin ADG, Nego de Borel (2018)
Maluma m.fl.

Figur 1. Oversatta sdnger fran spanska till svenska under tidsspannet 1977-2018. Data ar hamtad den 7 maj 2023
frdn databaserna Discogs (discogs.com) och Secondhandsongs (secondhandsongs.com), streamingtjansten
Spotify (spotify.com), videotjansten Youtube (youtube.com) och fran tva nyhetsartiklar (Meijer 2017, Linde
2017) och ett facebookinlagg (Malung-Séalens kommun 2018).

Vissa av sangoversattningarna kande jag redan till. Detta gallde Ewert Ljusbergs Fan ta mej mera,
Brita Ahmans Jag vill tacka livet, Bjorn Afzelius Sang till frineten och Salengrabbarnas (Chris
Stridsbo och Lars Steen) D6 mosquito. For att hitta fler sangoversattningar borjade jag med att soka i
databaserna Secondhandsongs och Discogs efter de sangtextforfattare som jag redan kande till att
verkar/verkade inom sangoversattning. Dessa var de ovannamnda och Cornelis Vreeswijk.
Secondhandsongs &r en databas som innehaller information om sangers olika versioner pa samma
sprak och pa andra sprak. Databasen Discogs innehaller information om artister, sangtextforfattare,
skivor/aloum och sanger. Utgivningsdatum, medverkande t.ex. sangtextforfattare, artister, och
sangtitlar har jag fatt av denna databas samt fran Secondhandsongs, Spotify, Youtube, tva
nyhetsartiklar (Meijer 2017, Linde 2017) och ett facebookinldgg (Malung-Sélens kommun 2018).

En annan strategi var att anvinda sdkorden ”swedish/svensk cover/translation/version/tolkning av/of
spanish songs/spanska latar/sanger” pa Youtube for att hitta potentiella sdngoversattningar. Tarequitos
sangoversattningar hittade jag pa detta satt, aven Ingela Forsmans Vi haller ut.

Sammanfattningsvis kan man observera att de flesta sdngoversattningar fran spanska till svenska som
jag hittade under sokandet var skrivna av Cornelis Vreeswijk och Tarequito. Det finns troligen fler
sangoversattningar fran spanska till svenska, mer eller mindre officiella. Eftersom uppsatsens fokus

ligger pa analysen av mina Gversattningar och inte tidigare svenska Gversattningar av sanger pa



spanska samt pa grund av uppsatsens begransning av utrymme gjordes ej en mer omfattande

undersokning.

3. Presentation av
sangtextforfattaren, kalltexterna
och maltexterna

Detta kapitel presenterar sangtextforfattaren, kalltexterna (kontext, tema och malgrupp) och

maltexterna (syfte, tema, malgrupp).

3.1. Sangtextforfattaren

Juan Gabriel, eller Alberto Aguilera Valadez, ar sangtextforfattaren till de fem undersokta och
oversatta texterna i uppsatsen.” Han foddes i Mexico ar 1950 och blev 66 ar innan han dog ar 2016 av
en hjartinfarkt (Reuters 2016). | en intervju fick Juan Gabriel fragan om han var radd for doden, vilket
han svarade att han inte var. Intervjuaren blev férvanad av hans svar och fragade varfor. Da svarade

Gabriel med nedanstaende mening som kom att bli ett av hans mest kanda citat:

”Pues si llego a saber y llego a ser alguien muy importante, no me moriré¢ jamas.”
(Radio Férmula 2016, 02:01)

[Tja, om jag far veta och jag blir en viktig person, sa kommer jag aldrig att d6.8]
Under sin karriar skrev Juan Gabriel manga album med sangtexter, komponerade musik och
framtradde med sanger live pa stora scener som pa bland annat Rose Bowl-arenan i Los Angeles
(Martinez 2016) och pa Bellas Artes i México city. I intervjun namnd ovan beréattade han dven om sin
resa till att bli den artist som han till slut blev, och att vagen dit inte var utan hinder eller utmaningar

(Rocha 2016). ° Han sjong framst pa spanska, men han gjorde dven tolkningar pa andra sprak som t.ex.

" Alberto Aguilera Valadez &r hans riktiga fullstdndiga namn medan Juan Gabriel &r det namn som han &r
kénd vid (CMTV u.8.). Andra namn som han &r kédnd vid &r Juanga och El Divo de Judrez (Mdz
Entretenimiento 2021, Milenio Digital 2022).

8[Min 6verséttning]

® Intervjun &r uppdelad p8 tv8 videor, en youtubevideo (Rocha 2016) och en facebookvideo (Radio
Férmula 2016).



japanska, portugisiska och engelska.’® Totalt har han slappt mer an 41 musikalbum och pa grund av
hans popularitet dversattes flera av hans sanger till andra sprak aven efter hans dod (Ciudad Magazine
2018). 1

3.2. Kadlltexterna

| detta avsnitt presenteras de olika kalltexterna som bestar av fem sangtexter. Speciellt fokus laggs pa

deras kontexter, malgrupper och teman.
Kallsangtexter:

e Yaloséquetlte

e Hasta que te conoci
e Vienes o voy

e Abrazame muy fuerte

e Yo te recuerdo

Den forsta sangtexten tillhor sangen Ya lo sé que ti te [Jag vet redan att du ger dig av] och slapptes ar
1982 med albumet Cosas de enamorados [Foralskades angeldgenheter]. Den andra sangtexten
kommer fran sangen Hasta que te conoci [Sedan jag traffade dig] som slapptes ar 1987 med albumet
Pensamientos [Tankar]. Den tredje sangtexten ar Vienes o voy [Kommer du eller gar jag?] och slépptes
ar 1995 med albumet Gracias por esperar [Tack for att du vantar]. Den fjarde sangtexten ar Abrazame
muy fuerte [Krama mig valdigt hart] och slapptes ar 2000 med albumet Abrazame muy fuerte [Krama
mig valdigt hart]. Till sist, den femte texten tillhor sangen Yo te recuerdo [Jag minns dig] och slapptes

ar 2004 med albumet Inocente de ti [Oskyldigt av dig].

Alla fem sanger gavs ut av samma bolag, BMG, som tidigare hette Ariola Records. Sangerna slapptes
alltsa mellan ar 1982 och 2004. Sangerna var inte slumpmassiga. Intentionen var att vélja sanger fran
olika album och artal. Intentionen var dven att vélja sangtexter inom ett langre tidsspann. | detta fall
fran 80-talet till och med 00-talet. Detta for att fa en viss variation. Musiken till sdngtexterna har ocksa
varit viktig for latvalet, eftersom den i mina Oversattningar har stor betydelse. En annan faktor var

sangernas popularitet i kallkulturen, eftersom de var mer lattdtkomliga. Abrazame muy fuerte och

0 “No tengo dinero” blev till “Canega Nai Qeledo Mo” p8 japanska (Gabriel 2021) och “Nao Tenho
Dinheiro” p§ portugisiska (Gabriel 1988). "Con tu amor” blev "With your love p§ engelska (Gabriel
1981).

L Enligt kéllor (Ciudad Magazine 2018) har det gjorts éverséttningar till flera sprék. Exempel (Vargas
2016): Den turkiske s8ngaren Aplay 6versatte "Ya lo sé que tl te vas” till “Adios Amour; Lorenozo
Antonio gjorde en engelsk éverséttning av “Insensible”; brasilianarna Bruno & Marrone framférde Cesar
Augustos Oversattning "“Menina” av "Querida”.



Hasta que te conoci verkar vara nagra av de mest populdra sangerna av mina latval, eftersom bada tva
var pa topplistan av Juan Gabriels sanger pa Spotify och ar de tva av de valda sdngerna som syns pa

forstasidan i en internetsokning pa hans namn.

Kélltexternas malgrupp bestdr framst av spansktalande, eftersom de &r skrivna pa spanska, men
latinamerikansk och spansk kultur sprids ocksa internationellt. Exempel pa det dr Gversattningar av

litterdra verk och dven o6versatta verk som exempelvis poplatar.t? 13

Med detta menar jag att det &r ganska troligt att de valda sangerna dven har icke-spansktalande
lyssnare. Alla valda sanger &r typiska for genren balada romantica, eller romantisk ballad, férutom
Vienes y voy som ar mer lik en 80- och 90-tals poplat. Nagot som ar typisk for genren balada

romantica ar den glorifierade kérleken (Medina Cano 2014:79).

Alla fem kalltexters teman handlar just om kérlek. Ya lo sé que t0 te vas [Jag vet redan att du ger dig
av] handlar om smartan med att veta att ndgon kommer att lamna en och da behéva ta ett sista farval.
Hasta que te conoci [Sedan jag traffade dig] handlar om sorgen éver en oskyldig och bekymmerslés
tid som inte kan komma tillbaka pa grund av smarta och hjartesorg orsakad av nagon. Vienes o voy
[Kommer du eller gar jag?] handlar om att passionerat vilja vara i en karleksrelation med nagon som
ocksa verkar ha samma énskan, men ingen tar forsta steget. Abrazame muy fuerte [Krama mig valdigt
hart] handlar om tacksamhet och uppmaningen att halla om varandra, eftersom tiden varken gar att
spola tillbaka eller stoppa, utan den ses som en fiende som sarar och till slut férsvinner ifran en, dvs.
ingen kan undga tidens slutgiltiga konsekvens, déden. Yo te recuerdo [Jag minns dig] handlar om att
minnas nagon man alskar, och allting vackert i naturen som far en att tdnka pa denna nagon.

Sangtexterna analyseras mer detaljerat i kapitel 4.

3.3. Maltexterna

| detta avsnitt presenteras maltexternas malgrupp och syftet med Gversattningarna.

Syftet med att skapa dessa maltexter var att belysa komplexa problem som forekommer inom
sangdversattning, speciellt med spanska som kallsprak och svenska som méalsprak. Oversattningarna

ska kunna tillampas direkt pa originalets partitur, dvs. att de har samma antal stavelser och melodi.

2 Ftt exempel pé ett litterdrt verk &r “La caverna de las ideas” av den spanske férfattaren José Carlos
Somoza. B8de den och dess engelska 6verséattningen vann priser (Lindqvist 2008:192). Ett annat
exempel p8 ett s8dant typ av verk &r "Cien afios de soledad” av den colombianske férfattaren Gabriel
Garcia Marquez.

B Ett exempel p8 en populérhit &r Despacito av Luis Fonsi och Daddy Yankee som hamnade p§
topplistorna hér i Sverige (Kénig 2017).



Maltexterna ska anpassas efter musiken som da lamnas oférandrad. Sangerna ska framkalla liknande
kanslor som kélltexterna, vara idiomatiska och ha liknande teman som kélltexterna. Dock ska den
semantiska innebdrden inte prioriteras 6ver melodin, eftersom malet ar att bevara musiken.
Maltexterna ska ha samma funktion som kalltexterna, vilket ar att kunna framforas med sang. Malet
med Gversattningarna ar att jag eller ndgon annan svensktalande ska kunna sjunga dem, spela in dem
och/eller framfora dem pa scen. Malgruppen bestar av svensktalande, eftersom maltexterna ska vara
skrivna pé svenska. Oversittningarna ska vara sangbara, de ska kunna sjungas av denna malgrupp.
Maltexterna ska inte uppfattas som dversattningar av den svenska publiken, dvs. skapa motstand pa
grund av icke-idiomaticitet. Oversittningarna ska fungera sjalvstandigt. | nasta kapitel presenteras mer

om arbetets teoretiska ramverk och val av dverséttningsprincip.

4. Teoretiskt ramverk och val av
oversattningsprincip

4.1. Teoretiskt ramverk

| detta avsnitt presenteras arbetets teoretiska ramverk som bestar av Nords Text analysis in translation
(Nord 2006), Franzons tre skikt/lager av sangbarhet (Franzon 2008), Franzons fem viktiga
hansynstagningar inom sang6versattning (Franzon 2010a) och Franzons fyra majliga losningar
(Franzon 2009).

Enligt Nords (2006:80-81) Text analysis in translation kan 6versattningar delas in i tva grupper: den
dokumentara och den instrumentella. Vid dokumentar 6verséttning doljs inte maltextens status som
oversattning for mottagaren. Exempel pa olika typer av dokumentara Gversattningsstrategier ar
frimmandegdrande och ord for ord-6versattning. Vid instrumentell dversattning doljs dversattningens
status som Oversattning. Da upplever mottagaren maltexten som om den vore en originaltext. Nar
funktionen bevaras kallas denna typ av instrumentell dversattning for funktionsbevarande

Overséttning.

Franzons (2008:390-391) tre skikt/lager av sangbarhet beskriver de komponenter som tillsammans
utgor en sangbar sangtext. Den forsta komponenten &r prosodisk anpassning. Detta gors genom att
observera melodin och prosodin som bestar av stavelser, betoning, intonation, rytm etcetera.
Sangtexten ska vara begriplig och lata naturlig. Den andra komponenten ar poetisk/retorisk
anpassning. Detta gors genom att observera strukturen som bestar av rim, fras/rad/strofsegmentering,

nyckelordsplacering, parallellitet och kontrast. Sangtexten ska uppna en poetisk effekt och locka



publiken. Den tredje komponenten &r musiksemantisk anpassning. Detta gérs genom att observera
musikens uttryck och innehall, dvs. beskrivningar, metaforer, formedlade kdnslor/humor, historier som
berattas och hur karaktarer uttrycks. Sangtexten ska reflektera vad musiken egentligen sager och
upplevas som meningsfull. Ett exempel som Franzon ger &r att “happy lyrics should be accompanied
by joyful music, or to instances where words reflect or feed on a musical movement and what it
appears to express” (2008:391). Dessa tre kriterier géller alla sangtexter eftersom de ar tankta att vara

sangbara. Det betyder att sangoversattaren ocksa stalls infor dessa kriterier (Franzon 2008:391).

Franzon hé&vdar vidare att ”sdngoversittning ar en kombination av olika slags hdnsyn, men att
praktiken kan tillata att en eller flera helt viljs bort” (Franzon 2010a:2). Sedan radar Franzon upp de

fem olika aspekterna som sango6versattaren tar hansyn till:

» Malspréklig naturlighet

* Prosodisk musikanpassning

* Poetisk-retoriskt musiktextformat

» Semantisk exakthet

» Kéllsangens stilistiska/intertextuella virden (Franzon 2010a:2)

Med malspraklig naturlighet menas en naturlig betoning och ordféljd som inte uppfattas som konstig.
Exempel pa nar man valt bort denna aspekt ar felbetoningar, omvanda ordfoljder och andra
onaturligheter. Dock kan vissa av dessa verkningsmedel uppfattas som poetiska nar det handlar om
konstgrepp (Franzon 2010a:2-3). Att ta hansyn till den prosodiska musikanpassningen betyder att den
oversatta sangtexten passar till musikens melodi. Exempel pa nar man valt bort denna aspekt &r att
andra antalet stavelser och toner. Sma andringar behdver inte krava helt ny musik, men om det galler
storre ingrepp blir maltexten inte sangbar (Franzon 2010a:3-4). Det poetiska-retoriska
musiktextformatet handlar om strofformen. Att vélja bort denna aspekt &r att stilfigurer som
exempelvis rim, allitterationer och stegring andras. Beroende pa hur mycket hansyn som tas till denna
aspekt paverkas det poetiska formatet (Franzon 2010a:5-6). Semantisk exakthet handlar om hur
ordagrant texten dversatts. Generellt inom sangoéversattning tas denna aspekt inte lika stor hansyn till
da storre friheter brukar tas. Parafrasering kan ses som att vélja bort denna aspekt (Franzon 2010a:7—
8). Kallsangens stilistiska/intertextuella varden handlar om kanda konnotationer av ord och begrepp
inom spraksystem och kulturarv. Dessa brukar ofta ga forlorade (Franzon 2010a:8-9). Ett exempel pa

stilistiska/intertextuella varden ar associationer till dialekter.



| Franzons (2009:7) avhandling presenterar han Weissteins sangéversattningsdilemma: texten ska bade
anpassas till den redan existerande musiken och den redan existerande texten. Franzons fyra utvagar ut

ur det dilemmat ar foljande:

1. Skriv ny text som passar till musiken och bortse fran originaltexten.

2. Oversatt texten och bortse fran musiken (eller skriv ny musik som passar maltexten).

3. Oversatt texten, sa att den hjalpligt féljer originalséngens form, och 4ndra féljdenligt [sic!] i musiken.

4. Formulera om maltexten, sa att den nagorlunda liknar originaltexten, men sa att musiken inte behdver
&ndras. (Franzon 2009:7)

Auvslutningsvis var detta en kortfattad beskrivning av min teoretiska ram. Utifran denna ram kommer
uppsatsens 6versattningsanalyser att utgd. Den kommer att anvandas for att forklara, argumentera och

diskutera lsningar pa éversattningsproblem.

4.2. Oversittningsprincip

I mitt arbete har jag valt att gora funktionsbevarande instrumentella dversattningar (se Nord 2006).
Detta innebdr att de ska fylla samma funktion som kalltexterna och samtidigt upplevas som original.
Darfor ar min dversattningsstrategi att arbeta malspraksinriktat (Se avsnitt 3.3 for att lasa mer om
syftet och malet med maltexterna). Franzons prosodiska anpassning, poetiska/retoriska anpassning och
musiksemantiska anpassning (se foregaende avsnitt) &r darfor relevanta for mitt arbete eftersom
malsangtexterna ska vara sangbara. Jag har valt att ta storre hansyn till det Franzon kallar malspraklig
naturlighet, prosodisk musikanpassning och poetisk-retorisk matchning. Semantisk exakthet och
kallsangens stilistiska karaktar/intertextuella varden tas inte lika stor hansyn till pa grund av att
sangbarheten prioriteras och samtidigt for att jag tillampar Franzons fjarde utvéag ur dilemmat, dvs.
musiken ska lamnas oforandrad medan maltexten formuleras sa att den nagorlunda liknar

originaltexten. (se foregaende avsnitt).

5. Analys av kalltexterna

| detta kapitel genomfors tva korta och koncisa analyser av de fem olika sangtexterna. I avsnitt 1
forklaras och gors en interpersonell analys och i avsnitt 2 forklaras och gors en stilanalys. Innehallet i
analyserna forklaras djupare i tillhérande avsnitt. Uppsatsens interpersonella analys fokuserar pa tilltal,
personliga och possessiva pronomen, smekord, talhandlingar och vad for relation dessa tillsammans
skapar. Dessa termer forklaras i avsnitt 5.1. Uppsatsens stilanalys fokuserar pa rim, bildsprak och olika

typer av upprepningar. Dessa termer forklaras i avsnitt 5.2.



5.1. Interpersonell analys

| detta avsnitt forklaras den interpersonella analysen och dess relevans for denna uppsats. Sedan

analyseras sangtexterna utifran den beskrivna interpersonella analysen.

Den interpersonella analysen undersoker textens “mellanménskliga eller interpersonella struktur”
(Hellspong & Ledin 1997:158). Det handlar om textens relation till sina ldsare. Kommunikationen
fungerar om en text har lyckats narma sig sina lasare. Denna komponent ar tdmligen relevant i denna
uppsats eftersom den handlar om sngoversattning, och en sang formedlar nagot till dess lyssnare.
Sangtextens textjag och textdu kan relateras till den verkliga sandaren och mottagaren. Den som
sjunger och den som lyssnar kan relatera till textjaget och/eller textduet beroende pa om sangtexten
lyckas formedla nagot meningsfullt (se avsnitt 4.1 for att lasa om semantisk-reflexiv anpassning).
Speciellt tilltal, personliga pronomen (jag/dig), possessiva pronomen (var/min), smekord och
talhandlingar (t.ex. att lova, tacka, hota, fraga) observeras eftersom dessa tillsammans skapar

sangtextens interpersonella struktur.

Tilltal avser att dua eller nia, varav det sistndmnda anses vara artigare. Smekord ar den svenska
motsvarigheten till engelskans “terms of endearment” (Nationalencyklopedin u.d.). Ett smekord ar ett
”6mt och kirleksfullt ord eller uttryck” (SO 2021). Nagra exempel pa sadana ord och uttryck ar:
alskling, hjartat och lilla vannen. Smekords stilniva kan variera och beroende pa situation/relation kan
de dven ge motsatt effekt.

Genom att analysera den interpersonella strukturen av kalltexten kan maltexten efterlikna denna.
Denna analys tar upp de aspekter som ar relevanta och utmaérker kélltexterna. Eventuella &ndringar i

maltexternas interpersonella strukturer i forhallande till kalltexterna redovisas i kapitel 6.

Alla fem kalltexter innehaller ett uttalat textjag och textdu. Dessa textjag tilltalar textduet med t0”
[du] i stallet for “usted” [ni], vilket tyder pa en narmare relation. Dock ser denna relation olika ut i
kalltexterna. Ett exempel pa duandet demonstreras nedan fran Abrazame muy fuerte (se exempel 1).
En intressant relation i kalltexten ar personifieringen (begreppet forklaras i nasta avsnitt) av tiden som
uttrycks genom att tiden t.ex. “hiere” [sarar] och benamns vid pronomet “él” [han] och att han *’nunca
perdona” [aldrig forlater], vilket & manskliga egenskaper (se exempel 2). Textjaget ber textduet att
halla om denne och det skapar en kénsla av narhet och ett motstand/skydd som textudet och textjaget

har enade mot fienden, den personifierade tiden.



Exempel 1 Exempel 2

KT: Cuando tU estas conmigo, es cuando yo digo KT: Abrazame que el tiempo pasa y él nunca perdona
[Nar du &r med mig ar da jag sager] [Hall om mig for att tiden gar och aldrig forlater]

(Bilaga 4, rad 1) KT: Abrazame que el tiempo hiere y el cielo es testigo
[Hall om mig for att tiden sarar och himlen ar vittne]

(Bilaga 4, rad 10;23)

I Ya lo sé que tu te vas &r relationen mellan textjaget och textduet kérleksfull och smartsam. Att
textjaget bendmner textduet med smekordet ”amor” [kdrlek] &r vanligt forekommande. | slutet av
kélltexten upprepas avskedsfrasen “adiés amor” [hejda karlek] ett flertal ganger av textjaget (se
exempel 3). Det tydliggors av textjaget nér denne sdger "ya lo sé, que te vas” [Jag vet det redan, att du
ger dig av] att det ar textduet som lamnar textjaget. Detta tyder pa att textduet har mer makt i deras
relation, eftersom textjaget i sin hjalploshet inte kan gora nagot at detta faktum. Samtidigt har textjaget
ett karleksfullt forhallningssétt till detta, eftersom det ovannamnda smekordet anvéands och aven
avskedsfraser som t.ex. ”te deseo buena suerte” [jag 6nskar dig all lycka] (se exempel 3).

I Yo te recuerdo har textjaget en vordnadsfull och tydligt kéarleksfull installning gentemot textduet.
Detta yttrar sig i fraser med smekord som t.ex. ”sabes amor, yo nunca te he olvidado” [vet du, kérlek,
dig har jag aldrig glomt] (se exempel 4). Fraserna “te recuerdo en cada estrella, siempre que aparece
[varje lysande stjarna paminner mig om dig] (se exempel 4) och “yo te recuerdo cuando las hojas
bailan” [jag minns dig nér 16ven dansar] (se exempel 5) ar nagra exempel pa romantiskt klyschiga

inslag som ar vanligt forekommande i denna kalltext (se exempel 14).

Exempel 3 Exempel 4

KT: Yalo sé, mi amor KT: Sabes amor, yo nunca te he olvidado

[Jag vet det redan, min karlek] [Vet du, min kérlek, dig har jag aldrig glomt]

KT: Que te vas, te vas KT: Te recuerdo en cada estrella, siempre que aparece
[Att du ger dig av, du ger dig av] [Varije lysande stjarna padminner mig om dig]

KT: Que ha llegado la hora KT: Sabes amor, siempre te he recordado

[Att det &r dags] [Vet du, min karlek, dig har jag alltid kommit ihag]
KT: De decirnos adi6s (Bilaga 5, rad 1-3)
[Att ta farval] Exempel 5

KT: Te deseo buena suerte KT: Yo te recuerdo

[Jag 6nskar dig all lycka] [Ja minns dig]

KT: Hasta nunca, mi amor KT: Cuando las hojas bailan

[Vi ses aldrig igen, min kérlek] [N&r 16ven dansar]

KT: Adids, amor (x10) (Bilaga 5, rad 9-10)

[Hejda, (min) karlek (x10)]
(Bilaga 1, rad 17-23)

I Vienes o voy uppmanar textjaget textduet att komma till denne och hotar samtidigt att om textduet

inte gor som tillsagd kommer textjaget att ga till texduet (se exempel 6). Tonen &r flortig och textjaget



framstélls som passionerad. Utifran textjaget far man veta att textduet troligen har samma 6nskan som
textjaget, men ar samtidigt inte lika tydlig med sina intentioner (se exempel 7 & 8). Till skillnad fran
de tre tidigare kalltexterna férekommer en storre variation av smekord an bara ”amor” [Kkérlek], t.ex.

”bebé” [baby] och ”mi estimado” [min kéra] (se exempel 9).

Exempel 6 Exempel 7

KT: ¢Vienes o voy? KT: Me llamas y me dices
[Kommer du (till mig) eller gar jag (till dig)?] [Du ringer mig och séger]

KT: Més vale que KT: Que me amas y me extrafas
[Bast att] [Att du &lskar och saknar mig]
KT: Vengas pues yo (Bilaga 3, 36-37 rad)

[Du kommer hit, for annars]

KT: Si voy en vano sabes que, no iré
[Vet du vad, om jag aker, ska jag inte ha akt forgaves]

(Bilaga 3, rad 1-4)

Exempel 8

KT: Te comprendo que no puedes mas

[Jag forstar att du inte kan mer] Exempel 9

KT: Pero yo quiero mas, oye KT: (Vienes o voy?... Aw, bebé

[Men jag vill ha mer, sd] [Kommer du (till mig) eller gér jag (till dig)?...Aw, baby]

KT: ¢Vienes o voy? KT: ;Vienes o voy?... Mi estimado

[Kommer du (till mig) eller (gar jag) till dig?] Kommer du (till mig) eller gér jag (till dig)?... Min kéra
(Bilaga 3, rad 19-21) (Bilaga 3, rad 65;67)

| Hasta que te conoci skiljer sig relationen mellan textjaget och textduet fran de andra sangtexterna.
Till skillnad fran de andra kélltexterna anvands inga smekord. Textjaget beskyller textduet for sin
smarta och forlusten av ett bekymmersfritt lyckligt liv (se exempel 10 & 11). Relationen mellan
textjaget och textduet ar inte karleksfull som i de andra kalltexterna, eftersom denna préglas av
hjértesorg och ilska. Har beordrar textjaget textduet att “’vete” [forsvinn], i stéllet for att be det att

komma som i Vienes o voy (se exempel 11).

Exempel 10 Exempel 11

KT: Yo era muy feliz, yo vivia muy bien ~ KT: Y muy tarde comprendi
[Jag var sa lycklig, jag levde sa bra] [Och véldigt sent forstod jag]
KT: Hasta que te conoci KT: Que no te debia amar
[Sedan jag traffade dig] [Att jag inte borde ha &lskat dig]
KT: Vi la vida con dolor KT: Vete, vete, vete

[Var livet fullt av smarta] [F6rsvinn, forsvinn, férsvinn]

(Bilaga 2, rad 19-21) (Bilaga 2, rad 24-25;47)



5.2. Stilanalys

| detta avsnitt forklaras stilanalysen och dess relevans for denna uppsats. Sedan analyseras

sangtexterna utifran den beskrivna stilanalysen.

Denna stilanalys undersoker sangtextens poetiska/retoriska anpassning (se avsnitt 4.1). Speciellt rim,
repetitioner, anaforer och bildsprak observeras eftersom dessa kan utgora en stor och darfor viktig del
av sangtextens struktur. Anledningen ar att sangtexter kan beskrivas som texter med expressiv och
estetisk funktion. En god forfattare “ar en méstare i att behandla sitt sprak, att gora den sprakliga

framstédllningen till ett *njutningsmedel” for lasaren” (Ingo 2007:244).

Det finns olika typer av rim. Helrim &r sadana som ser likadana ut ”frn och med den sista betonade
vokalen” (Lilja 2006:591). Manliga rim &r enstaviga slutrim (Lilja 2006:101), t.ex. ”kan” — ”man”.
Kvinnliga rim ar tvastaviga slutrim (2006:597), t.ex. “kvinna” — “vinna”. Lopande rim &r trestaviga
(Lilja 2006:622), t.ex. "letade — retade”. Slutrimmets funktion dr att avgrénsa versraden (Lilja
2006:100). Inrim ar “’nér tva ord i samma versrad rimmar pa varandra” (Lilja 2006:625). Alla rim ovan
ar exempel pa helrim. Semantiska rim ir ofullstindiga och &r nir synonyma ord placeras i
rimposition” (Lilja 2006:629), t.ex. ”glad” — "lycklig”. Assonans &r "viss ljudlikhet mellan nirstaende
ord” (Lilja 2008:120), t.ex. ”bra” — ”lag”. Detta bendmns som assonansrim i uppsatsen och helrim
bendmns som &kta rim. Anaforen ar ”ordupprepning i pa varandra foljande versrader eller satsers
inledning” (Lilja 2008:120) och epiforen &r likadan fast det géller slutet av versraden/satsen i stéllet
(Lilja 2006:586). En kombination av dessa kallas symploke. Andra typer av upprepningar, t.ex. nar

hela satser upprepas, bendmns som repetitioner i uppsatsen.

De bildsprak som analyseras ar metaforer och personifieringar. En metafor innehaller ett bildled och
ett sakled. Sakledet &r inte direkt uttryck i kontexten (Lindgvist 2005:120). Ett exempel pa en metafor
ar ’du dr en dngel”, medan en liknelse skulle vara ’du 4r som en éngel”. Bildledet i denna metafor &r
»ingel” och sakledet dr den metaforiska betydelsen “hjdlpsam”. Personifiering ar t.ex. nar nagot
abstrakt konkretiseras (SO 2021).

Genom att analysera kalltextens stil kan maltexten efterlikna denna. Denna analys tar upp de aspekter
som ar relevanta och utmarker kalltexterna. Eventuella dandringar i maltexternas stil i forhallande till

kélltexterna redovisas i kapitel 6.



Ya lo sé que tG te vas och Yo te recuerdo &r de Kortaste kélltexterna. Ya lo sé que tu te vas innehaller fa

rim, och det &r manliga rim och inrim (se exempel 12). Tva olika repetitioner forekommer, och de ger

styrka och betonar sangens tema (se exempel 3 & 13).

Exempel 12

KT: Ya lo sé que td te vas
[Jag vet redan att du ger dig av]

KT: Que quizas no volveras

Exempel 13

KT: Que te vas, te vas
[Att du ger dig av, du ger dig av]

(Bilaga 1, rad 18)

[Att du kanske aldrig kommer att atervanda]

KT: Que muy tristes hoy seran
[Fran och med idag kommer]

KT: Mis mafianas si te vas
[Mina morgondagar att besta av sorg]

KT: ¢Hasta cuando volveras
[N&r kommer du tillbaka]

KT: A mis brazos? No lo sé
[Till min famn? Det vet jag inte]

(Bilaga 1, rad 9-14)
Nér det galler Yo te recuerdo ar anaforerna utmarkande, eftersom néstan haften av alla versrader borjar
med “cuando” [nir] (se exempel 14). Hasta que te conoci innehaller flera anaforer men inte manga
rim, men av dessa ar sa kallade semantiska rim (se exempel 15) vanligt férekommande. Aven en del

repetitioner férekommer (se exempel 16).

Exempel 14

KT: Cuando las hojas bailan
[N&r I6ven dansar]

KT: Cuando el aire no las mece
[N&r I6ven lagger sig ner ]

KT: Cuando la noche es blanca
[N&r natten &r vit]

KT: Cuando a las siete se oscurece
[Nér det moérknar redan klockan sju]

KT: Cuando la lluvia cae
[N&r regnet faller]

KT: Cuando desaparece
[Nér det forsvinner]

KT: Cuando la luna sale
[N&r ménen gar upp]

KT: Y cuando el sol se mete
[Och nér solen gar ner]

(Bilaga 5, rad 10-17)

Exempel 15

KT: Yo jamaés sufri, yo jamas lloré
[Jag led aldrig, jag grét aldrig]

KT: Yo era muy feliz, yo vivia muy bien
[Jag var s lycklig, jag levde s& bra]

(Bilaga 2, rad 9-10)
Exempel 16

KT: Vete, vete, vete
[Forsvinn, forsvinn, forsvinn]

KT: Vete, vete de mi pena
[Eérsvinn, forsvinn, 1&t mig fa lida ifred]

(Bilaga 2, rad 47-48)




I Vienes o voy forekommer flera kvinnliga och manliga rim samt repetitioner (se exempel 17).
Abrazame muy fuerte ar den kalltext som ar rikast pa metaforer, t.ex. el tiempo es oro” [tiden ar guld]
(se exempel 18) och personifieringar, t.ex. el tiempo es malo y muy cruel amigo” [tiden ar en elak

och valdigt grym vén] (se exempel 18). Aven kvinnliga rim &r vanligt forekommande.

Exempel 17 Exempel 18

KT: Todo por estar contigo KT: Abrazame que el tiempo es malo y muy cruel amigo
[Allt for att fa vara med dig] [Hall om mig for att tiden ar en elak och valdigt grym van]
KT: Todo lo haré, todo lo haré KT: Abrazame que el tiempo es oro si ti estas conmigo

[Jag kommer att gora allt, jag kommer att gora allt] [Hall om mig for att tiden &r guld nér du ar med mig]

KT: De ti soy mas que un buen amigo (Bilaga 4, rad 12-13)
[Jag &r mer &n en god vén till dig]

KT: Y acuérdate, y acuérdate
[Och kom ihag, och kom ihég]

(Bilaga 3, rad 22-25)

5.3. Sammanfattning av resultat

| detta avsnitt sammanfattas resultaten av stilanalysen och den interpersonella analysen.

Relationen mellan textjaget och textduet varierar mellan kélltexterna, men Hasta que te conoci &r den
enda som inte dr positiv. | de andra kalltexterna forekommer smekord, framst “amor” [kirlek], medan
i Hasta que te conoci beordrar textjaget textduet att forsvinna, vilket uttrycks genom repetitioner.
Textjaget beskyller textduet for sin smérta. Detta ar en stark kontrast till hur textjaget beskriver

datiden, vilket uttrycks med anaforer och semantiska rim som malar upp en lycklig datid.

I Ya lo sé que tu te vas ar smekorden och repetitionerna viktiga for att skapa textens struktur och den
kérleksfulla relationen mellan textjaget och textduet. Samtidigt har textduet makten eftersom det ar
textduet som lamnar textjaget. Det framgar inte om textduet vill lamna textjaget, eller om det ar pa

grund av andra omstandigheter. Detta ar 6ppet for tolkning.

Nér det galler Vienes o voy ar rim och repetitioner viktiga for dess textstruktur. Relationen mellan
textjaget och textduet kan tolkas pa lite olika sétt. Ett sétt att tolka den pa ar att den starka 6nskan att
vara tillsammans ar émsesidig mellan textjaget och textduet, men att textjaget tar fler initiativ (dven

om det inte gar hela vagen).

Den kalltext dar bildspraken metafor och personifiering &r utmarkande ar Abrazame muy fuerte.
Exempel & metaforer om en personifierad tid som sarar och &r elak, men samtidigt guld nar textjaget
ar tillsammans med textduet. Speciellt kvinnliga rim demonstrerar detta. Denna relation préaglas av

vordnad och tacksamhet. Relationens narhet framkommer tydligt eftersom textjaget uttrycker



uppmaningen att bli kramad av textduet, vilket yttrar sig genom en av textens viktiga stilfigurer,

anaforen.

Awven relationen i Yo te recuerdo kan beskrivas som nara och mycket kérleksfull. Med hjalp av
smekord, anaforer och rim blandat med klyschor om naturen framgar det att textjaget endast har
positiva tankar om textduet, eftersom inget negativt ndmns. Detta galler i nastan alla kélltexter,

forutom i Hasta que te conoci.

6. Kommentarer till mina
oversattningar

| detta kapitel redovisas dversattningsproblemen genom en langre kommentar som fokuserar pa
foljande omraden: prosodi, rim, stilfigurer, det interpersonella och teman. Exempel fran
Overséttningen kommer att visa upp kalltexten, en idiomatisk 6versattning och/eller morfematisk
oversattning (om nodvandigt) och den faktiska maltexten, den sangbara Gversattningen. | vissa
exempel Overlappar kategorierna.

Kélltexten kommer att bendmnas som KT, den morfematiska dverséttningen kommer att bendmnas
som MO, den idiomatiska 6versittningen kommer att benamnas som 10 och den sdngbara
dverséttningen kommer att benamnas som MT. Text som ar i fetstil visar icke-idiomaticitet. Det inom
parentes ar tillagt for lasbarhetens skull. Det kursiverade i 10 visar icke-sdngbarhet. Understrykning

betyder stilfigur eller annat som betonas.

6.1. Prosodi

Eftersom jag tagit stor hansyn till den malsprakliga naturligheten och den prosodiska
musikanpassningen, har maltexternas prosodi varit viktig att dverfora. Malet var att musiken inte ska
behova dndras. Det har varit en stor utmaning att anpassa prosodin och mycket har fatt bortprioriteras.
Det var extra utmanande att 6versatta korta versrader, eftersom det da finns farre

oversattningsmajligheter, speciellt beroende pa betoningen.
| Hasta que te conocf stétte jag pa denna utmaning. Exemplet nedan demonstrerar detta:

Exempel 19
KT: Por eso no te quiero  10: Darfor vill jag inte MT: Nej, aldrig ska jag traffa
KT: No te quiero ver jamas 10: Jag vill aldrig se dig mer MT: Aldrig tréffa dig igen



KT: Vete, vete, vete 10: Forsvinn, férsvinn, forsvinn MT: Stick ivég, stick ivag, stick ivag

KT: Vete, vete de mi pena 10: Férsvinn, forsvinn, 18t mig f& lida ifred MT: Aldrig mer kommer jag tréffa

KT: Vete, no te quiero 10: Forsvinn, jag vill aldrig MT: Aldrig ska jag traffa

KT: No te quiero ver jamas, vete 10: Jag vill aldrig se dig mer, forsvinn MT: Aldrig traffa dig igen, stick ivig
(Bilaga 2, rad 45-50)

De fyra ”vete” [forsvinn] har endast 2 stavelser var pa papper, men egentligen sjungs de som tre toner
(se dven exempel 26). Darfor anvinde jag inte “forsvinn” som Oversittning eftersom betoningen skulle
bli fel och lata onaturligt eftersom i ’forsvinn” betonas ultima (sista) stavelsen, dvs. ”vinn”, medan i
”vete” betonas antepenultima (nédstnastsista) stavelsen. ”Stick ivdg” har ungefar samma betydelse och

stilniva, samtidigt som det later naturlig och ar sangbart.

I Vienes o voy utmanades jag av en av sprakparets stora skillnader. Svenskan har subjektstvang medan
spanskan har personbgjning i verben. Detta kan medféra svarigheter att dversatta korta verbala fraser i
spanskan. Ett sddant exempel demonstreras nedan:

Exempel 20

KT: ¢Vienes o voy? MO: Kommer (du till mig) eller gar (jag till dig)?  MT: Kommer du hit?

KT: Mas vale que MO: (Det &r) mer vért att MT: Eller jag dit?
(Bilaga 3, rad 1-2)

Som exemplet visar kan en kort versrad som Vienes o voy innehalla mycket information. Vem som gor
nagot och @ven riktningarna "till mig” och "till dig” ar underforstddda. Detta loste jag genom att dela

upp budskapet pa tva versrader. Samtidigt lyckades jag skapa tva slutrim som inte fanns i kélltexten.

6.2. Rim

Rim far en egen kategori bland stilfigurerna eftersom dessa var speciellt utmanande och samtidigt en
viktig del av sangtexterna. Mestadels lyckades jag aterskapa rim pa motsvarande stallen, men ibland

fick jag kompensera borttagna rim med nya rim pa andra stallen.

Ya lo sé que tG te vas innehaller inte manga rim. | exemplet nedan demonstreras dessa:

Exempel 21

KT: Ya lo sé que td te vas 10: Jag vet redan att du ger dig av MT: Det &r dags att ta farvél

KT: Que quizas no volverds  10: Att du kanske aldrig kommer att &tervanda MT: Det som ldamnas i min sjal
KT: Que muy tristes hoy seran 10: Frdn och med idag kommer MT: Kommer aldrig att ldka

KT: Mis mafanas si te vas 10: Mina morgondagar att bestd avsorg ~ MT: Likt ett brustet hjartas karl
KT: ¢Hasta cuando volveras  10: Nar kommer du tillbaka MT: Om vi nansin ses igen

KT: A mis brazos? No los¢  10: Till min famn? Det vet jag inte MT: Men den chansen fér ingen

(Bilaga 1, rad 9-14)



Killtextens te vas” [du ger dig av] —"volveras” [du kommer att atervanda] ar denna kalltexts enda
slutrim och inrimmet “quizas” [kanske] rimmar pa dessa. Det var en utmaning att hitta ord som
rimmar pa tillrackligt manga andra ord med passande betydelser. Som exemplet visar lyckades slutrim
skapas med rimmen farval” — ”’sjal” — “’kérl”. En annan typ av rim lades till, dvs. ”igen” — ’ingen”,

vilket ar assonansrim.

Abrazame muy fuerte innehaller diaremot manga rim. P4 ett stélle var det speciellt utmanande att

Oversétta dessa. | exemplet nedan demonstreras min losning:

Exempel 22

KT: Cuando t0 estas conmigo, es cuando yo digo MT: Fréan djupet av mitt hjarta s vill jag beréatta
1O: Nar du ar med mig &r da jag sager

KT: Que valio la pena todo, todo lo que yo he sufrido MT: Att av allting som har hént mig ndgonsin s var du det bésta
10: Att allt, allt som jag har genomlidit har varit vart smértan

KT: No sé si es un suefio aun, o es una realidad MT: Men svévar jag hogt i det bl3, eller ar det verkligen vi tva
10: Jag vet inte om jag fortfarande drémmer, eller om det ar verkligt

KT: Pero cuando estoy contigo, es cuando digo MT: Trots all smérta fann jag dig, du var den rétta
10: Men nér jag ar med dig ar da jag sager

KT: Que este amor que siento es porque td lo has merecido MT: Visste du att se dig vakna, for mig ar en gava
10: Att du fortjanar all denna kérlek som jag har for dig

KT: Con decirte, amor, que otra vez he amanecido MT: Jag ska dlska dig till tidens slut, ja, det kan jag lova
10: Genom att beratta for dig, min karlek, att jag har vaknat igen

(Bilaga 4, rad 1-6)

Det var sarskilt utmanande att 6verfora alla rim i detta exempel eftersom jag behdvde forhalla mig till
bade slutrim, inrim och assonansrim. Jag dverforde alla férutom assonansrimmet digo” [jag sdger] —
“merecido” [fortjdnat] och lade i stéllet till inrimmet “bl&” — tv4”. Under arbetets gang har jag upplevt
det svarare att hitta fler passande kvinnliga rim an manliga rim. Pa spanska ar det dock inte lika svart
att hitta rim, eftersom manga verb har samma andelser, speciellt beroende pa tempus (se exempel 26 &
32). | detta exempel géller det dndelserna ”ido”, vilket dr vanligt férekommande for verbformen

”indicativo pretérito perfecto compuesto” [perfekt].
I Hasta que te conoci férekommer manliga rim och semantiska rim. Se exempel 23 och 24 nedan:

Exempel 23

KT: Y muy tarde comprendi  10: Och vildigt sent forstod jag MT: Och nu ar det ju for sent

KT: Que no te debia amar 10: Att jag inte borde ha dlskat dig  MT: Skulle aldrig blivit kér

KT: Porque ahora pienso en ti 10: For att nu sa tanker jag pddig ~ MT: Hor dina toner var jag &n ar

KT: Mas que ayer, mucho mas 10: Mer &n igar, mycket mer MT: Nu dr jag kdr, och jag svar
(Bilaga 2, rad 32-35)

Exempel 24

KT: Yo jamas sufri, yo jamas lloré MT: Fallde aldrig en tar, aldrig nagra sar
10: Jag led aldrig, jag grét aldrig



KT: Yo era muy feliz, yo vivia muy bien ~ MT: Och livet var sa latt, inget kunde ga snett
10: Jag var sa lycklig, jag levde sa bra
(Bilaga 2, rad 9-10)

| exempel 23 aterskapas slutrimmet ”comprendi” [jag forstod] — ti” [dig] inte i maltexten, men jag
kompenserade med inrim (kar — svar) och slutrim (kar — ar — svar) som till skillnad fran kalltextens
“amar” [dlska] — ”mas” [mer] inte dr assonansrim. En av de Idsningar jag anvande for att Overfora rim
var att anvanda akta rim i stallet for assonansrim. En viktig anledning till detta var for att kompensera

for rimforluster pa andra stéllen i kélltexterna.

Ett till exempel av detta finns i exempel 24. Dér anvande jag dkta rim som inrim, “’tar” — ”sar” och
”latt” — ”snett”, 1 stéllet for endast semantiska rim. Det kan diskuteras huruvida dessa verkligen

klassificeras som semantiska rim, men semantiska likheter finns.

6.3. Stilfigurer

Eftersom semantisk exakthet inte har varit prioriterad har de flesta bildsprak inte 6verforts till
maltexterna, forutom om bildspraken ar speciellt utmarkande/viktiga for kalltexten. Pa grund av att det
poetiska-retoriska musiktextformatet har varit prioriterat har jag daremot forsokt éverfora stilfigurer
som t.ex. anaforer till Gversattningarna. Det var inte utan svarigheter att bevara dessa stilfigurer. Ibland
har andra typer av stilfigurer ersatt kélltextens stilfigurer med syfte att skapa en liknande poetisk effekt

och darmed bevara kélltextens poetiska format.

I exemplet nedan demonstreras en stilfigurandring i Ya lo sé que tu te vas:

Exempel 25
KT: Ya lo sé, mi amor 10: Jag vet det redan, min karlek MT: Jag kan bona och be
KT: Que te vas, te vas 10: Att du ger dig av, du ger dig av MT: Men det kommer ske

(Bilaga 1, rad 17-18)
Rimmet be” — ’ske” laggs till och repetitionen “’te vas, te vas” [du ger dig av, du ger dig av] tas bort.
Ett annat alternativ skulle ha varit att ha repetitionen ”Att du gér, du gar”, men eftersom jag behdvde
ta hansyn till hela textens innehall och att den foljer en viss trad, hade det inte passat lika bra. Alla
versrader &r beroende av varandra. Darfor &r det en utmaning att andra en rad eftersom alla andra rader

kan behdva andras pa samtidigt, vilket kan resultera i att hela méltexten behéver skrivas om.

I Yo te recuerdo var anaforen en viktig del att dverfora eftersom den utgjorde nasta halva sangtexten.

Hér nedan syns ett utdrag som demonstrerar detta:

Exempel 26

KT: Cuando las hojas bailan 10: Nar I6ven dansar MT: Och vara dikter rimmade



KT: Cuando el aire no las mece  10: Nar léven lagger sig ner MT: Det var som varen hér i Norden

KT: Cuando la noche es blanca  10: Nar natten &r vit MT: Och véra 6gon glimmade

KT: Cuando a las siete se oscurece 10: Nar det morknar redan klockan sju  MT: Det var som himlen har pa jorden

KT: Cuando la lluvia cae 10: Nar regnet faller MT: Och inga rédslor 16jliga
KT: Cuando desaparece 10: Nar det forsvinner MT: Och vara liv de lekte

KT: Cuando la luna sale 10: Nar manen gér upp MT: Och vara drommar mojliga
KT: Y cuando el sol se mete 10: Och nar solen gar ner MT: Och det var da vi levde
KT: Yo te recuerdo 10: Jag minns dig MT: Vi var tillsammans

(Bilaga 5, rad 10-18)
I exemplet ovan visas flera saker, en av dem &r anaforen ”cuando” [nér] och anaforen ”och” som
nastan helt foljer kélltextens struktur. Det andra som visas &r den stora skillnaden i det semantiska
innehallet mellan texterna. Beskrivningar av natur, vader och tid pa dygnet ar vanligt forekommande i
kalltexten. Oversittningen av Yo te recuerdo 4r den som ligger langst ifrdn originalet semantiskt sett
(se avsnitt 6.5 for att Idsa mer om detta). Observera de 16pande rimmen “’rimmade” — ”glimmade” och
?16jliga” — ”mdjliga” i méltexten. Kélltextens assonansrim “’bailan” [de dansar] — ”’blanca” [vit] och
cae” [det faller] — “sale” [den gar ut] ar tvastaviga, men notera att de sjungs som tre toner och den

antepenultima stavelsen betonas (se exempel 19).

I Abrazame muy fuerte ar bildspraket en vasentlig del av sangens struktur. Nedan demonstreras
exempel pa bildstrykningar, vilket dr nir “kélltextens bildliga uttryck stryks helt bort i killtexten”
(Lindgvist 2005:126). Nagot annat som forekommer ar bildtillagg, vilket ar nér “ett bildligt uttryck
utan motsvarighet i kdlltexten laggs till i maltexten” (Lindqvist 2005:127).

Exempel 27

KT: Abrazame que el tiempo pasa y él nunca perdona
1O: Hall om mig for att tiden gar och aldrig forlater
MT: Hall om mig, kom och hall mig néra, ta inget for givet

KT: Ha hecho estragos en mi gente, como en mi persona
1O: Den har skapat férddelse for mig och dem i min néarhet
MT: Hall om mig for att aldrig ndnsin skiljas har i livet

KT: Abrazame gue el tiempo es malo y muy cruel amigo
10: Hall om mig for att tiden &r en elak och valdigt grym vén
MT: Hall om mig for att jorden snurrar, den skakar och vander

KT: Abrazame gue el tiempo es oro si tu estas conmigo
10: Hall om mig for att tiden &r guld nar du ar med mig
MT: Hall om mig, kom och hall mig néra, hall i mina hander

(Bilaga 4, rad 10-13)

Exemplet ovan visar att anaforen och rimmen bevaras, men att bildsprak som el tiempo es oro” [tiden
ar guld] inte uppvisas i maltexten. Bildtilldgget ”jorden snurrar, den skakar och viander” har ett lite
annat tema &n kalltexten, eftersom néstan alla kalltextens bildsprak har temat “tiden”. Metaforiskt kan

bildtillagget ovan ha en liknande betydelse som kélltexten. Tiden personifieras till att bli ondskefull



for att den “’skapar forodelse” och “ir en elak och grym vén”. Det tillagda bildspraket i maltexten
anspelar pa naturkatastrofer och dven personliga sadana. Att ”jorden snurrar, den skakar och vinder”
kan tolkas bade metaforiskt och bokstavligt. Detta far fram en del av kélltextens underliggande

kénsla/betydelse.
Nésta exempel nedan demonstrerar fler bildstrykningar:

Exempel 28

KT: Abrazame que el tiempo hiere y el cielo es testigo  MT: En dag s& kommer allt forsvinna, vi kommer sa sakna
10: Hall om mig for att tiden sarar och himlen &r vittne

KT: Que el tiempo es cruel y a nadie quiere, por eso, te digo MT: Den tiden som vi var tillsammans, 18t oss inte vakna
10: For att tiden &r grym och for att ingen tycker om den, s& darfor sager jag till dig

(Bilaga 4, rad 23-24)

Aven hir prioriterades rimmen. Rimmen “’sakna — vakna” #r en del av den rdda traden, eftersom
?vakna” refererar till borjan av laten da textjaget fragar sig om den “fortfarande drémmer, eller om det
ar verklighet” (se exempel 22).

Nedan demonstreras ytterligare nagra exempel pa bildtillagg med nyskapande bilder, vilket ar sadana

som “¢j aterfinns i ordbdckerna” (Lindqvist 2005:121):

Exempel 29

KT: Abrazame que el tiempo pasa y ese no se detiene
10: Hall om mig for att tiden gar och aldrig stannar
MT: Hall om mig for att tiden flyger och den vill aldrig landa

KT: Abrazame muy fuerte amor que el tiempo en contra viene
10: Hall om mig valdigt hart, min karlek, tiden kommer emot oss
MT: Hall om mig da den aldrig stannar, méste hamta andan

KT: Abrazame que Dios perdona, pero el tiempo a ninguno
10: Hall om mig for att Gud forlater, men tiden forlater ingen
MT: Hall om mig, kom och hall mig néra, och sen slapp aldrig taget

KT: Abrazame que no le importa saber quién es uno
10: Hall om mig for att tiden behandlar alla lika oavsett vem man &ar
MT: Hall om mig for att tiden springer, jag kan kanna draget

(Bilaga 4, rad 31-34)

Tiden flyger” och “vill aldrig landa” i maltexten i stillet for att den ”gér” och aldrig stannar” som i
kalltexten. Att ’tiden flyger” ar inget nytt bildsprak, men att ”den aldrig vill landa” aterfinns inte i
ordbdckerna. I stéllet for att tiden kommer emot 0ss” sé stannar den aldrig och man ”maste hamta
andan”. Slépp aldrig taget” och “tiden springer, jag kan kénna draget” och de andra bildspraken
anspelar pa tiden och hur snabbt den gar, vilket ar ett av kalltextens viktiga teman.



6.4. Det interpersonella

Manga aspekter av kalltexternas interpersonella strukturer kunde 6verforas till maltexterna. En aspekt
overfordes dock i mindre utrdckning, och denna aspekt var smekord. Majoriteten av alla smekord har
tagits bort, men det finns anledningar till detta. En av dem &r att smekord i svenskan inte anvéands pa
samma satt eller i samma utstrackning som i spanskan. Speciellt ord som ”min kérlek” kan 1ata
krystade i svenskan medan det har en annan klang pé spanska. Det handlar om en pragmatisk skillnad.
En annan anledning till att nastan inga smekord 6verfordes var prosodin. Eftersom den prosodiska

musikanpassningen prioriterades fick denna aspekt bortprioriteras.

Nar smekord faktiskt 6verfordes var de malspraksanpassade, for att uppfylla kravet pa malspraklig
naturlighet. | Ya lo sé que tl te vas var smekordet “amor” [kirlek] vanligt forekommande, speciellt i
slutet av sangtexten. Det 16ste jag genom att anvidnda mig av ordet ”van”. I denna kontext far det en
liknande funktion som i kélltextens smekord. Eftersom ordet vin” kan anvandas for bade vanner och
kérlekspartners tyckte jag att det var en bra lésning. Det later naturligt, eftersom det ar vanligare och
samtidigt ¢j lika krystat som “min kérlek”. Detta kan hjélpa lyssnaren att relatera till texten och
uppfyller den andra aspekten av sangbarhet, den semantiska-reflexiva anpassningen. Nedan syns

denna l6sning:

Exempel 30

KT: Que ha llegado la hora 10: Att det &r dags MT: Dagen kommer vara kommen
KT: De decirnos adios 10: Att ta farval MT: For ett sista farvél

KT: Te deseo buena suerte 10: Jag onskar dig all lycka MT: Det &r hdr som sagan slutar
KT: Hasta nunca, mi amor 10: Vi ses aldrig igen, min kérlek MT: Det &r dags nu, kédra van

KT: Adios, amor (x10) 10: Hejd&, min kérlek (x10) MT: Farvél, min van (x10)

(Bilaga 1, rad 19-23)

I exemplet ovan visas aven skillnader i avskedsfraser. Pa rad 21 av kalltexten borjar uppradandet av
denna typ av fras. Det ger en stark effekt eftersom varje fras ar starkare och slutgiltigare &n den forra.
Min l6sning var att endast ha en avskedsfras i slutet, medan raderna innan visar detta slutgiltiga farval

genom anaforen: Det &r hdr som sagan slutar, det &r dags nu, kéra van. Detta atfoljs av farvil” som

har en mer poetisk och allvarligare ton dn hejda”. ”Adj6” hade jag inte valt eftersom det hade skapat

en smatt skamtsam/parodisk effekt.

Det finns en instans da jag lagger till smekord dar kalltexten inte har det. Exemplet pa detta finns i

Abrazame muy fuerte:

Exempel 31

KT: Ta cuando mires para el cielo MT: Du &r min vackra lilla stjdrna
10: N&r du tittar upp mot himlen



KT: Por cada estrella que aparezca, amor, es un te quiero MT: Sa titta upp mot himlavalvet du, jag stannar garna
10: Ar varje lysande stjarna, ett "jag alskar dig"

(Bilaga 4, rad 21-22)

Detta gjordes for att bevara en viss semantisk likhet och for att skapa slutrim (stjarna - garna). Till
skillnad fran min 16sning ar killtextens el cielo” [himlen] — "quiero” [jag élskar] inte akta rim.
Eftersom den vanligaste strategin var att ta bort smekord, passade jag pa att anvanda sadana nar det

var majligt. Se avsnittet nedan for mer exempel pa utelamnande av smekord.

6.5. Teman

Ett av malen var att maltexten skulle ha liknande teman, men eftersom jag prioriterade den prosodiska
musikanpassningen och malspraklig naturlighet har det inte varit en latt uppgift. Da har en losning
varit att fa in den semantiska betydelsen pa en annan rad, men ibland har jag dven behovt ta mig storre

friheter. I exemplet nedan fran Yo te recuerdo [Jag minns dig] demonstreras detta:

Exempel 32

KT: Sabes amor, yo nunca te he olvidado MT: Minns du en tid, en dér vi var tillsammans
MO: Vet (du) kéarlek, jag aldrig dig har glomt
1O: Vet du, min karlek, dig har jag aldrig glomt

KT: Te recuerdo en cada estrella, siempre que aparece  MT: Nej, den tiden ska jag aldrig nansin kunna glémma
MO: Dig minns (jag) i varje stjarna, alltid som framtrader
10: Varje lysande stjarna paminner mig om dig

KT: Sabes amor, siempre te he recordado MT: Minns du en tid, dar vi fick va tillsammans
MO: Vet (du) karlek, alltid dig (jag) har mints
1O: Vet du, min karlek, dig har jag alltid kommit ihag

KT: Te miro en cada flor, que al colibri se ofrece MT: Den tiden, ja, om den kan jag val allt fa drémma
MO: Dig ser (jag) i varje blomma, som till kolibrin sig erbjuder
1O: Varje lockande blomma pamminer mig om dig

KT: Sabes amor, yo siempre te he encontrado MT: Minns du en tid, en nér vi var tillsammans
MO: Vet (du) karlek, jag alltid dig har funnit
10: Vet du, min karlek, jag ser dig alltid

(Bilaga 5, rad 1-5)

Kélltexten i exemplet ovan var den vars maltext ligger langst ifran temaméssigt. Dock var det en del
som bevarades. Fragan ”sabes” [vet du] blev till fragan “minns du” for att bevara talhandlingen.
Rimmet mellan rad 1, 3 och 5 &r ersatt med symploken ”minns du en tid, tillsammans” (se avsnitt 5.2
for begreppsforklaring). Jag valde denna losning eftersom det var svart att hitta tillrackligt manga
kvinnliga slutrim med passande betydelse. Maltextens tema handlar om att komma ihdg en vacker tid
nar man var tillsammans, i stallet for kalltextens tema om att aldrig glomma nagon och se den i vackra
ting (se &ven exempel 26). Smekordet “amor” [kérlek] kunde ha ersatts med nagot annat, men pa

grund av det ovanndmnda, antal stavelser och betoning valde jag att inte gora det.



Temat i Abrazame muy fuerte [krama mig valdigt hart] andrades lite. | maltexten ondgors tiden inte pa

samma satt (se exempel 29). Se exemplet nedan:
Exempel 33

KT: Yo no sé si esta pasando el tiempo o td lo has detenido
10: Sé vet jag varken om tiden gar eller om den har stannat

MT: Livet, jorden, tiden allting stilla, ja, allting det stannar

Denna kalltext innehaller manga metaforer om tiden. | stallet har jag valt att lagga till ’jorden™ och
“livet” pa vissa stallen (se exempel 27 och 33). Detta gjorde jag da jag anser att dessa bildliga uttryck
formedlar liknande kanslor som i kélltexten.

En liten temadndring skedde dven i Ya lo sé que t0 te vas [Jag vet att du redan ger dig av]. Se exemplet

nedan:
Exempel 34
KT: Sabiendo que mafiana 10: For att jag vet att imorgon MT: Den sista dagen nansin
KT: Ya te vas de mi 10: S& kommer du att Iamna mig MT: Som vi tar farval

(Bilaga 1, rad 3-4)

| exemplet ovan skedde ett sa kallat perspektivbyte (se Franzon 2021:91-101). | stallet for att bli
lamnad formedlar maltexten ett mer émsesidigt farval. Som i kalltexten ar skalet till separationen
okand aven i maltexten. Detta och perspektivskiftet ger lyssnare och sangare mojligheten att tolka fritt

och storre sannolikhet att kunna relatera till texten.

Hur likt temat ar mellan kall- och maltext kan avslojas genom deras respektive namn. Exemplet nedan

visar min Gversattning av sangtitlarna:

Exempel 35

KT: Yalo sé que tl te vas MT: Det &r dags att ta farval
10: Jag vet redan att du ger dig av

KT: Hasta que te conoci MT: Sedan jag traffade dig
10: Sedan jag traffade dig

KT: Vienes o voy MT: Kommer du hit?

10: Kommer du (till mig) eller gar jag (till dig)?

KT: Abrazame muy fuerte MT: Hall om mig sa hart som bara just du kan
10: Krama mig valdigt hart

KT: Yo te recuedo MT: Vi var tillsammans
10: Jag minns dig

(Bilaga 1,2,3,4,5, rad,0)



6.6. Sammanfattning av
oversattningskommentarerna

Jag utmanades av flera typer av dversattningsproblem nar jag dversatte fem sanger av Juan Gabriel.
Den stora utmaningen var att skapa sangbara maltexter. Vissa utmaningar hade med sprakparets
vasentliga skillnader att gora, medan vissa verkar vara typiska problem for just sdngoversattning.
Eftersom strategin var malspraksinriktad behévde jag vara val medveten om dessa och hitta
fungerande I6sningar for att kunna malspraksanpassa texterna. En av de stora skillnaderna mellan
spraken som jag behdvde ta hansyn till under 6versattningen handlade om grammatik, specifikt
svenskans subjektstvang och spanskans personbgjning i verben (se exempel 20) som paverkar bade
teckenantal och majligheter till rim (se exempel 26 & 32). En annan stor skillnad rérde pragmatiken,
vilket var anvandandet av smekord. Eftersom smekord inte anvands lika frekvent eller pa samma séatt
som i spanskan, anvande jag smekord nar det varit méjligt och nédvandigt for maltextens struktur (se
exempel 30). Det som var mest utmanande var den prosodiska musikanpassningen, eftersom malet var
att inte andra antal stavelser och betoning, men samtidigt fa till malspraklig naturlighet och det
poetiska/retoriska musikformatet. D&rfor tog jag mig storre friheter med den semantiska aspekten (se
exempel 32), eftersom det inte hade varit mgjligt att bevara kalltextens prosodi annars. Jag tog &ven
stor hansyn till rim. Ibland tog jag bort vissa rim men kompenserade med rim pa andra stéllen, eller
anvande dkta rim i stallet for assonansrim (se exempel 24). Jag behandlade bildsprak genom att stryka
dem eller l&gga till nya (se exempel 29). Det utmérkande och viktiga for kélltexternas stil och
interpersonella struktur tog jag storre hansyn till nar jag skapade maltexterna. Ett av malen var att
maltexterna skulle ha liknande teman som kalltexterna. Likheten mellan dessa teman varierade dock.
Vissa blev mer lika &n andra (se exempel 35) och ibland skedde ett sa kallat perspektivskifte (se
exempel 34). Kalltexterna kan tolkas pa olika sétt, av dversattare eller ej, darfor & mina tolkningar inte
nodvandigtvis ndgon annans eller “de ritta”, eftersom mojligheterna dr manga. En av anledningarna
till detta ar att vid sdngoversattning kan dversattaren ta sig stora friheter, vilket kan resultera i ett

nastan oandligt antal tolkningar.



/7. Avslutning

I denna uppsats har jag presenterat och kommenterat mina svenska ¢versattningar av fem av Juan
Gabriels sanger: Ya lo sé que tu te vas, Hasta que te conoci, Vienes o voy, Abrdzame muy fuerte och
Yo te recuerdo. Malet var att malspraksinriktat skapa sangbara 6versattningar framst utifran Franzons
funktionella sangdversattningsteori. Syftet var att belysa komplexa problem som férekommer inom
sangoversattning, speciellt med spanska som kallsprak och svenska som malsprak. Med Franzons teori
som underlag presenterades sangdéversattningens plats inom odversattningsvetenskapen, sangbarhet och
hur sangoversattning ser ut i Sverige. En stilanalys och interpersonell analys anvandes for att granska

kallsangtexterna, for att sedan ta hansyn till deras utmérkande och viktiga aspekter i Gversattningen.

Den framsta utmaningen rérde prosodisk musikanpassning, eftersom malet var att behalla musiken

och inte andra partituren. De Gversattningsproblem jag stotte pa som framst hade med sprakparet
spanska till svenska att gora handlade om grammatik och pragmatik. Specifikt rérde det sig om
spanskans personbojning av verb och svenskans subjektstvang samt skillnaden pa hur och med vilken
frekvens detta sprakpar anvander smekord. Malet var ocksa att skapa liknande teman i maltexterna
som i kalltexterna. Resultatet varierade mellan maltexterna, sarskilt eftersom den semantiska likheten
inte var den mest prioriterade aspekten i detta dversattningsarbete. Mina tolkningar av dessa sangtexter

av Juan Gabriel ar nagra av tusen mojliga, men de enda till svenska an sa lange.

De erfarenheter, lardomar och kunskaper som jag fatt under arbetet kommer jag kunna anvéanda i
framtiden. Sangdversattning och specifikt med fokus pa sprakparet spanska — svenska ar ett tamligen
outforskat &mne. Darfor kan det vara intressant for framtida forskning att behandla och granska
sangoversattningar, eftersom denna typ av fria 6versattningar kan bidra till en djupare forstaelse om
vad Gversattning ar och kan vara ett steg pa vagen att utmana och vidga den syn som finns pa
sangoversattning idag. Da kanske man i hogre grad vagar kalla sangoversattningar for faktiska

oversattningar, i stéllet for att lata troheten” till kélltexten avgara.
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Figur 1. Oversatta sanger fran spanska till svenska under tidsspannet 1977—2018. Data & hamtad den 7 maj 2023 fran databaserna Discogs och Secondhandsongs,

streamingtjansten Spotify, videotjansten Youtube och fran tva nyhetsartiklar (Meijer 2017, Linde 2017) och ett facebookinlagg (Malung-Sélens kommun 2018).



Stockholms universitet/Stockholm University .5
.Sé «% )‘o
SE-106 91 Stockholm %ww‘;%”’é%
Telefon/Phone: 08 - 16 20 00 -, Y0
Yy Tl
WWW.Ssu.se
Stockholms
universitet



