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Purvitis, Vilhelms, Torget i Majorenhof, 1920-tal, olja pa duk, 69x93,5 cm.
Tillhér numera Moderna Museets samling.
Foto: Moderna Museet.

Denna malning inkdptes pd den lettiska utstdillningen pa Konstndrshuset 1927 av Nationalmuseum, Stockholm.



Inledning

I slutet av januari 1927 skrev ordforanden i Svenska Konstnirernas Forening i Stockholm,
konstniren Anshelm Schultzberg, ett brev till professor Vilhelms Purvitis 1 Riga - rektor pa
Konstakademien och direktor pd Konstmuseet 1 Riga - med inbjudan frén Svenska
Konstnérernas Forening och Svensk-Lettiska foreningen att ordna en lettisk konstutstéllning
péa Konstnérshuset i Stockholm samma ér, alla kostnader betalda. '

Vem eller vilka som egentligen hade tagit initiativet och stod for kostnaderna har jag inte
lyckats utrona. Jag har gétt igenom Svenska Konstnérernas Forenings protokoll fran 1927,
som finns pa Riksarkivet fast i &nnu ej uppordnat skick, men inte funnit ndgot. I nagra fall
fattades i protokollen omnimnda bilagor. Svaret kanske fanns dar. >

Man kan bara spekulera i att direktiv kanske kom fran regeringshall. Davarande
ecklesiastikminister Nils Johan Almkvist ingick 1 den organiserande kommittén.

Svenskarnas generdsa inbjudan togs emot med stor glddje 1 Riga, dér de flesta lettiska
konstndrerna var verksamma. Letterna hade redan tidigare fatt liknande inbjudningar frn
andra héll, som till exempel till en internationell utstillning i1 Paris, men varit tvungen att
tacka nej av ekonomiska skil. * Nu tackade man ja med storsta néje.

Anledningen till denna generdsa inbjudan var att Sverige 6nskade kulturellt utbyte med
Lettland.

For att stimulera kulturutbytet grundades vianforeningar: Svensk-Lettiska foreningen i
Stockholm 1925, Lettisk-Svenska foreningen i Riga 1925, Svensk-Lettiska foreningen i
Malmé-Lund 1929. Ar 1929 inrittades ett lektorat i svenska vid Riga universitet och ar 1931
grundades Baltiska Institutet i Stockholm for att uppmuntra baltiska studier vid

universiteten/hdgskolorna i Sverige, framforallt vid Stockholms hogskola.*

"LVVA, 1632.f.,2.apr.,1110.1., sid 17.
? Riksarkivet Se/Ra/730725 (1927-1928), Stockholm.
3’ Lamberga (1994) sid 38.

* Kangeris-Metuzale & Kangeris (2001) sid 47-59.

4



Syftet med denna uppsats har varit att utrona:
A) hur de lettiska konstnirerna grep sig an uppgiften att ordna en utstéllning i
Stockholm,
B) vad fick utstéllningen for innehall och hur presenterades den,
C) hur bemétte den svenska pressen den lettiska utstillningen,
D) hur den lettiska pressen och konstnérerna i Riga tolkade de svenska

recensionerna,

Tidigare forskning om den lettiska utstéllningen i1 Stockholm inskrénker sig, sdvitt jag
kunnat utrona, till en uppsats av intendenten pd Lettlands nationella konstmuseum Dace
Lamberga.’

Jag har gatt igenom arkivalier sdisom korrespondens, protokoll och tidningsklipp pa:
LVVA (Lettlands historiska riksarkiv), Misina biblioteket och LNMM (Lettlands nationella
konstmuseum), biblioteket i Riga samt pa Kungl. biblioteket och pa Riksarkivet i Stockholm.
Jag har ocksa varit i kontakt med Nationalmuseums och Prins Eugens Waldemarsuddes arkiv
1 Stockholm men dér inte funnit nagra uppgifter om utstéllningen i Stockholm.

For att levandegora och sétta farg pd den aktuella tiden har jag gatt igenom tre olika
Ogonvittnesskildringar i den lettiska litteraturen om konstnérernas liv och leverne i 20-talets

Riga som jag dterkommer till lingre fram.

1. En historisk tillbakablick.

Vid mitten av 1800-talet bestod Lettland av tre samhéllsskikt. Det var ryssarna, som hade den
hogsta politiska makten, det var de jorddgande balttyskarna, som hade stort inflytande pa
manga omrdden och det var letterna, som i manga fall var bonder och som fram till bérjan av

1800-talet hade varit livegna.

* Lamberga (1994) sid 39.



Nir de lettiska bonderna blev fria forbéttrades av olika anledningar inte deras livsvillkor
namnvart men de hade da rétt att skicka sina soner - det var endast fraiga om soner, ej dottrar -
till stiderna for att soka hogre utbildning och arbete. En komplicerad process att bygga upp en
egen nationell lettisk identitet borjade. Letternas talrika folkvisor, som dittills levt i muntlig
tradition, borjade 1869 att samlas ihop och upptecknas av framforallt Krisjanis Barons och
1872 ordnades den forsta sangfestivalen i Riga med flera tusen sdngare bara for att nimna
nagra exempel.

Négra av ungdomarna som 6nskade fa hogre utbildning ville bli konstnérer, vilket
egentligen var lite forvanande, da de sannolikt sett konstverk endast i kyrkorna, i ndgra fall
pa nagon herrgard och sé i tidningar. Nagra museer fanns dnnu inte i Lettland.

Dessa blivande konstnarer begav sig till konstakademierna 1 S:t Petersburg, Moskva och
Kazan, nagra till Miinchen. En annan attraktiv skola for letterna var Greve A. Stiglitz skola
for teckning och konsthantverk i S:t Petersburg, dir eleverna hade goda mdjligheter att erhalla
stipendier, nigot som var av stor vikt for de ofta ekonomiskt svaga letterna.’

De nationalromantiska stromningarna i Norden nddde S:t Petersburg pa 1890-talet. De
lettiska studenterna bildade da gruppen Rukis (Tomten) dér man lovade varandra att efter
utbildningen atervinda till Lettland, att bo och arbeta dér och skapa en nationell konst.

De skulle verka i en nationell anda: mala det lettiska landskapet, de lettiska hemmen, de
lettiska manniskorna. ’

Konsteleverna pd akademierna i Ryssland fick soka stipendier for resor och vistelser i
andra lander fOr att ytterligare forkovra sig.

Nir Vilhelms Purvitis, Janis Rozentals och Janis Valters var kurskamrater pa 1890-talet
reste till exempel en hel grupp elever 1897 med professor Arhip Kundzi i spetsen till Paris for
att lara sig impressionismens och andra nya -ismers principer. Resan gick genom hela Europa
med besok pa akademier och museer pa vigen. ®

Nir séllskapet skulle resa hem stannade Vilhelms Purvitis kvar da han hade fatt det s&

¢ Lamberga (2000) sid 9 och 12.
7 Silins (1980) sid 15-19.

* Dzilleja (1996) sid 76-82.



kallade Romstipendiet som akademien i S:t Petersburg arligen delade ut till arets bésta elev.
Hur det kom sig att Purvitis fick detta stipendium beréttar konstvetaren Janis Silins:

“The Finnish and Swedish painters A. Edelfelt and A. Zorn respectively, both being
recognized in Paris and S:t Petersburg, were instrumental in the turn towards French
naturalism. Their opinion was decisive in the competition of 1897 where Vilhelms Purvitis

won the Prize of Rome”. ’

Pa 20-talet talade man om tre generationer lettiska konstnérer. Till den forsta horde Julijs
Feders, Karlis Huns och Janis Roze, som var fodda pa 1830-talet. De hade utbildats i S:t
Petersburg.

Till den andra generationen hérde Vilhelms Purvitis, Janis Rozentals, Janis Valters och
Adams Alksnis samt grafikern Richards Zarrins och scenografen Janis Kuga, som alla var
fodda pa 1860/70-talet. De hade ocksa fatt sin utbildning framst i S:t Petersburg. Framforallt
de tre forstnimnda blev tongivande. De stéllde ut for forsta gdngen i Riga 1896 pa en stor
etnografisk utstéllning, dir en speciell konstavdelning iordninggjorts.'® De bérjade sin bana
med att méla i klassisk akademisk stil. Néar de bekantat sig med de nya franska trenderna
overgick Rozentals och Purvitis till en impressionistisk stil och Valters tog starkt intryck av
fauvismen.

Ett konstmuseum grundades i Riga 1905 men lokalerna dér var till att borja med
reserverade for balttyska konstnérer. Forst 1910 ordnades en utstédllning av enbart lettisk konst
dér.

Till den tredje generationen horde de som var fodda pa 1880/90-talet. De var méanga fler
och de hade mojlighet att i varje fall borja sina studier i nagon av Rigas konstskolor.

Efter 1905 ars revolution nddgades nigra konststuderande 1&dmna landet av politiska skél.
Ett par av dem fortsatte sina studier i Finland och Belgien.

Niér Lettland blev sjalvstandigt 1918 strommade de lettiska konstnirerna hem frén olika

hall 1 varlden. Deras bakgrund var mycket skiftande. Manga hade deltagit i kriget, som lamnat

? Silins (1985).

' Pujate (2004) sid 256.



djupa spér i deras psykiska och fysiska hdlsa. Nu ville emellertid alla hem till ett fritt Lettland
och arbeta.

Under de forsta sjdlvstidndiga dren hade Lettland manga politiska och ekonomiska problem
att brottas med. Utrikesdepartementet tog dock redan 1919 initiativ till en diskussion om hur
de lettiska konstnirerna skulle kunna organisera sig, hur en plattform skulle kunna beredas for
deras verksamhet, hur konsten skulle kunna goras tillgédnglig f6r en bred allménhet i Lettland
och dven utanfor landets granser.

Forfattaren/konstndren Janis Jaunsudrabins skrev i tidskriften llustrets Zurnals 1920
foljande:

“Konstnérer bildar grupper. Hosten 1919 inbjod UD konstnirernas delegater till
Overldggningar. [ samband ddrmed bildade konstnérerna olika grupper med hinsyn tagen,
dels till utbildning, dels till &lder. Salunda bildades Latviesu makslinieku vieniba (Lettiska
konstnirsforeningen), dar Burkards Dzenis, Janis Kuga, Vilhelms Purvitis, Richards
Zarrins, Janis Tillbergs och Teodors Zalkalns blev medlemmar.

I Ekspresionistu grupa (Expressionistgruppen), som senare kom att kallas Rigas
makslinieku grupa (Riga konstnérsgrupp) blev Konrads Ubans, Voldemars Tone, Oto
Skulme, Jekabs Kazaks, Gederts Eliass, Romans Suta, Niklavs Strunke, Aleksandrs
Drevins och Jazeps Grosvalds medlemmar.

Neatkarigo makslinieku vieniba Zala Varna (De oberoende konstndrernas forening Grona
Krékan) grundades av bland annat Hermanis Grinbergs och Janis Jaunsudrabins.

Négot senare grundades Latviesu makslinieku grupa (Letternas konstnédrsgrupp). Sedan

dess har en del 4ndringar skett”. '

Ar 1924 bildades gruppen Sadarbs (Samarbete) bestdende av lirare pa Riga konstakademi,
som hade grundats 1919 men borjade sin verksamhet forst tvé ar senare pa grund av
lokalbrist. Rektor blev Vilhelms Purvitis som valde konstnédrer med utbildning fran akademier
utomlands som lérare.

Det fortjénar att sigas att i Lettland till skillnad mot Sverige var det endast
akademiutbildade personer som fick kalla sig for konstndrer. Sa ér det fortfarande.

Det finns i1 den lettiska litteraturen ett antal skildringar av det forsta euforiska decenniet i
det fria Lettland, som visar att motséttningarna mellan traditionalisterna och modernisterna
var radande hir som i s manga andra lénder.

Forfattaren Anslavs Eglitis berdttar i en nyligen i Riga utgiven dagbokssamling fran hans

' Jaunsudrabins (1920) sid 15.



ungdomsar om sin spontana och personliga syn pa konstverksamheten. Forfattaren dnskade i
sin ungdom att bli mélare och fick borja arbeta i Valdemar Tones ateljé 1922 vid 16 ars alder.
Han ar ganska krass 1 sina omdomen om aktuella utstillningar 1 Riga. Om Uga Skulmes
utstdllning sdger han: “Ingenting av intresse”. Om en samlingsutstillning sdger han: “Inga bra
bilder alls. Hemska saker. Skrikiga farger. Aplocins vet inte vad han gor: ena halvan av duken
grélla farger, andra blekt bla”. Sedan sdger han: “Cirulis har inget motiv. Bara en enda rora av
smutsiga farger”.

Av denna salva forstdr man att Eglitis var en av anhéngarna av den klassiska skolan som
var mycket kritisk till modernisterna pa stark frammarsch. I borjan pa 20-talet uppstod
intensiva diskussioner och stridigheter mellan den gamla, akademiska skolan och
modernisterna.

Slutligen beriéttar Anslavs Eglitis en intressant sak, ndmligen att de unga konstnérerna ldste
gérna L ‘ésprit nouveau som gavs ut av Ozenfant och Le Corbusier 1 Frankrike. Denna
tidskrift fanns tydligen regelbundet tillgénglig i Riga och dér fick konstnédrerna hora senaste
nytt frdn den stora vérlden. Hér publicerades for 6vrigt en storre artikel om lettisk konst av
konstndren Romans Suta, som verkade ocksd som konstskribent i borjan av 20-talet. 2

For jamforelses skull kan ndmnas att pd Stockholmsutstédllningen 1930 blev den
postkubistiska expon i parkrestaurangens Café Puck, anordnad av den svenske konstnéren
Otto G Carlsund med framstaende samtidskonst fran hela Europa, utskrattad och forlojligad
av press och allméinhet. Konstnédren/professorn Oscar Reutersvérd skriver i sin biografi om
Carlsund att endast konstkritikern Ragnar Hoppe mottog utstillningen med oreserverad
sympati. *

Konstniren Karlis Neilis skriver ocksd om konstndrernas liv 1 Riga i sin bok 7ie Trakie
Gleznotaju Gadi (De galna konstnérsaren), som kom ut 2006. Han beskriver exempelvis
kontroverserna mellan en nytdnkande elev, som han sjdlv var, och en professor av den gamla
akademiska skolan, som professor Janis Tillbergs var. Striden slutade med att Karlis Neilis

bad att {4 sluta i malarklassen hos klassikern professor Tillbergs och flytta till en annan klass

2 Bolitis (2004) sid 33, 61, 62, 70.

" Reutersvird (1988) sid 88-96.



med modernare inriktning. Den upprorde professorn svarade med att utesluta honom, négot
som aldrig tidigare hint.

Professor Tillbergs lir ha varit en av de argaste kombattanterna i striden om élde/nyare
konstteorier. '*

Aven personer, som i vanliga fall inte engagerade sig i konstfrigor, hade synpunkter pa
alla nya konstriktningar.

I sin bok om den lettiska klassiska modernismen dterger intendenten Dace Lamberga vad
den lettiska forfattaren Zenta Maurina ansdg om expressionismen i sin essd om impressionism
och expressionism.

Hon gor en analys och menar att: “den sjdlskris som sammanfoll med forsta vérldskrigets
katastrof och som utldste en snabb stildndring 1 konsten ockséa dstadkom en forédndring hos de
lettiska konstnérerna. Bland expressionistiska lettiska malare och skulptorer kan framst
nidmnas den oppositionelle konstndren Voldemars Matvejs, vars konst var sdregen. Dessutom
delvis Jazeps Grosvalds, Oto Skulme, Emils Melders, Janis Liepins och Romans Suta:
konstnérerna hade trottnat pa slaveriet gentemot objektet, de ville bli herrar 6ver objektet, till
och med tyranner 6ver detsamma, och om andan f6ll pé ville de méla histar 1 blatt”.

Maurina anfor den tyske expressionisten Franz Marc som exempel. Han malade héstar i

blatt dérfor att det vl inte &r meningsfullt att mala det som redan finns. '

2. De lettiska konstnérernas stora uppvisning i Stockholm hosten 1927.
Den unga republiken Lettland kom snabbt igdng med viss konstverksamhet. Redan 1921 kom
inbjudan till Rigakonstnérerna genom envoyén Olgerts Grosvalds (bror till Jazeps Grosvalds)
att Lettland, Estland och Litauen var vilkomna att delta i Salon d”Automne 1 Paris. Lokaler
skulle stillas till forfogande utan kostnad. Da hade de baltiska l&nderna dnnu inte formaga att
organisera nagot sddant.

Aret dirpa kom inbjudan fran ett galleri i Berlin. D4 deltog Aleksandra Belcova och
Romans Suta. Ett ar senare ordnades en expressionist- och konstruktivistutstéllning i Berlin

(oként var). Dér deltog Karlis Zale, Arnolds Dzirkalis, Niklavs Strunke och Sigismunds

"*Neilis (2006) sid 60-65.

"* Lamberga (2004) sid 174.
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Vidbergs. Silunda fanns en viss aktivitet pa utstdllningsomradet redan under 20-talets forsta
halft. '°

Den forsta stora monstringen av lettisk konst utomlands dgde rum i Stockholm hdsten
1927 pa inbjudan av Svenska Konstndrernas forening och Svensk-Lettiska foreningen. I den
lettiska utstdllningskommittén ingick utrikesminister Feliks Cielens, professor Vilhelms
Purvitis och den lettiske envoyén 1 Stockholm Karlis Zarins. I den svenska kommittén fanns
bland annat ecklesiastikminister Karl Johan Almkvist, dr Karl Hildebrand, major Anders
Sjostedt, direktor Oscar Falkman, de tre senare frdn Svensk-Lettiska foreningen,
overintendenten Axel Gauffin, fran Nationalmuseum, och konstnidren Anshelm Schultzberg.17

Denna inbjudan utloste tankar om ytterligare platser dir utstéllningen kunde visas. Olgerts
Grosvalds, dé envoyé 1 Helsingfors, skrev brev den 12 oktober 1927 till utbildningsminister
Janis Rainis och fragade om utstéllningen skulle kunna flyttas dver till Helsingfors strax efter
Stockholm. Sa skedde dock inte. ®

I september 1927 pagick en belgisk utstdllning i Stockholm. Feliks Cielens, stimulerad av
tanken pa kulturutbyte mellan ldnder, skrev till Janis Rainis for att hdra om den kunde
inbjudas att flytta Sver till Riga direkt fran Stockholm. Sa skedde inte heller."” Man fragar sig
om det var brist pa ekonomiska resurser eller pa administrativ erfarenhet att dessa tva
angeldgna utstéillningar gick om intet.

Tva organisationer stod som vérdar for den lettiska utstéllningen. Den ena var Svenska
Konstnérernas forening som var en sammanslutning av representanter for de bildande
konsterna - stiftat 1890/91 - i syfte att frimja konstnirernas gemensamma intressen.
Foreningen existerar dn idag och har sammantrédeslokaler och utstdllningssalar i sin egen
fastighet, Konstnérshuset, ett kvarter fran Norrmalmstorg.

Svensk-Lettiska foreningen grundades, som ovan sagts, 1925 och bestod fram till 1940.

Foreningen dterupptog sin verksamhet i borjan pa 1990-talet. Det var en férening med goda

"“LVVA,1632.f.,2.apr.,1110.1., sid 58-60.
"7 Osignerad artikel (1927 7 nov), Nya Dagligt Allehanda.
"LVVA, 1632.f.2.apr.,1112.1., sid 25.

"LVVA, 1632.f.2.apr.,1112.1., sid 105.
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resurser som hade som mal att frimja ett kulturellt utbyte mellan Sverige och Lettland. Enligt
deras jubileumsskrift fran 1935 ordnades under de tio forsta aren bland annat foljande
evenemang:

Reiters kor med 85 séngare kom 1925 till Stockholm for tvd konserter.

Operasangaren Adolfs Kaktins och arkeologiprofessorn Francis Balodis inviterades till
programkvillar.

En bankett ordnades pd Grand Hotel till den lettiske presidenten Gustavs Zemgals dra vid
dennes besok i Stockholm 1929, *°

For forfattaren Janis Rainis ordnades en litterdr afton pa Konstnirshuset i mars 1928, da
skddespelarna Inga Tidblad och Uno Henning reciterade utdrag ur Rainis drama Josef och
hans broder 1 svensk overséttning. Under ndgra ar figurerade Janis Rainis 1
Nobelsammanhang. *!

Efter det att inbjudan frdn Konstnirshuset och Svensk-Lettiska foreningen i januari 1927
blivit kdnd i Riga var entusiasmen stor bland konstnirerna. Utstillningen skulle 4ga rum pé
Konstnirshuset som kan rymma ungefér 150 verk. Alla konstnirer kunde dock inte rdkna med
att delta och det stora problemet var vilka skulle fa vara med och hur och av vem urvalet
skulle goras. Av dokument 1 Rigas statsarkiv framgar att diskussionernas vagor gick hoga och
att ett stort antal smatt upprorda brev utvédxlades mellan de olika konstnérsorganisationerna i
Riga, sérskilt nér rykten kom i géng att medlemmarna 1 Rigas makslinieku grupa skulle alla fa
delta och sjdlva vélja sina verk medan verk av andra grupper skulle bli féremal for
jurybedémning. *

Sadarbs foreslog en for-utstillning i Riga dér verk for Stockholmststdllningen skulle
viljas.

Neatkarigie var s missndjda med hanteringen av utstillningen att de inte 6nskade delta

alls.

* Svensk-Lettiska Foreningen i Stockholm 1925-1935, (1935) sid 17-22.
' Krastina (1981) sid 52-74.
2 LVVA, 1632.f.,2.apr.,1112.1., sid 93.

* Ibid sid 131.
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Till slut enades alla om att konstnédren Vilhelms Purvitis, som var sévil professor och
rektor for Konstakademien som direktor for Konstmuseet, skulle bli envéldig domare och
vilja verk pa en pé konstmuseet i Riga anordnad utstédllning. Nar valet dntligen var gjort hade
det hunnit bli oktober ménad. Listor pa konstnérer och antal verk ldmnades i sista stund till
Konstnirshuset. Lettlands envoy¢ Karlis Zarins hade dé sedan flera ménader genom mer eller

mindre stringa brev forsokt paskynda processen, dock utan resultat. **

Utstillningen transporterades frin Riga till Stockholm med skeppet Angermanland, som
ankom till Stockholm bara ndgon vecka fore den tdnkta vernissagen den 9 nov. Mot alla odds
Oppnades utstillningen, som skulle pagé i tre veckor, den bestimda dagen. Fran Lettland hade
infunnit sig professor Vilhelms Purvitis, som var utstdllningskommissarie, och konstniren
Konrads Ubans. Lettlands ddvarande utbildningsminister, forfattaren Janis Rainis, skulle
ocksé ha varit ndrvarande men ldmnade aterbud i sista stund. Som orsak angavs den politiska
situationen i Lettland. Var problemet egentligen lag har inte gétt att utréna. Nagon politisk
kris just da ar inte kdnd. Att Rainis inte kom var nog en besvikelse for de svenska
arrangorerna. 2

Nérvarande var ddremot den lettiske envoyén Karlis Zarins, sidkerligen négra ur den
svenska mottagningskommittén samt prins Eugen, sjilv konstnir och konstmecenat, som

enligt samstdmmiga utlatanden tycktes uppskatta utstéllningen i hog grad.

Den 12 november skriver Karlis Zarins till Utbildningsministeriet i Riga foljande brev:

“Vara malare, professor Purvitis och Ubans blir néstan burna i guldstol. De svenska
konstndrerna ordnar till deras dra hogtidliga mottagningar och operabesdk. Den 10 nov
ordnade de svenska konstnérerna pa sin klubb for de vara en hogtidlig och hjartlig bankett.
Inbjudna var prof Purvitis, Ubans och envoyé Zarins. De svenska konstndrernas antal
uppgick till 70-80 personer. Mycket hjartliga och djupt kidnda tal tilldignades Lettland,
Lettlands konstnérer och folk. I egenskap av en av de dldsta medlemmarna i féreningen
poédngterade Schultzberg i sitt tal att s kdra vinner som letterna dnnu aldrig besokt
konstnirsforeningens lokaler. Alla stod upp och ropade: Lycka till Lettland! Man uttryckte
en Onskan att vinskapen mellan Lettland och Sverige skulle linkas samman med savél

*LVVA, 1632.f.,2. apr.,1112.1., sid 99.

* Ibid sid 26.
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guld- som jarnkedjor. Svenskarna, som vanligtvis inte &r sdrskilt talfora, pratade denna
kvéll pa utan &dnde och alla framholl vinskapen med Lettland och 6nskade ett kulturellt och
intellektuellt ndrmande och ett utbyte av virderingar pa konstens omrade.
Envoyén Zarins och prof Purvitis holl svarstal och hdnvisade till den gamla, goda svenska
tiden och menade att gladjen var stor 6ver ndrmandet mellan de bada folken och
intelligentian och den 6msesidiga vinskapen. Kvillen forflot i stor hjartlighet och
forbrodring.
Den 12 nov ordnade prins Eugen en lunch till den lettiska konstens dra. Inbjudna var prof
Purvitis, Ubans och envoyén Zarins med fru, konstniaren Schultzberg med fru och nagra
till. Efter lunchen lét prinsen gédsterna bekanta sig med hans stora konstkollektion och
galleri.”
KZ

Stockholm den 12 november 1927. *°

Envoy¢ Zarins beskriver i sitt brev med stolthet och gliddje svenskarnas varma och hjértliga
vilkomnande av den lettiska utstdllningen. Men man far komma ihég att héir hade framforallt
konstnirskolleger, mecenater och politiker samlats till en festlighet. Konstkritikernas syn pa

utstillningen var, som vi skall se av recensionerna, delvis en annan.

I utstdllningen deltog f6ljande 45 konstnérer: (hdr anvéinds samma stavning som i katalogen
och anges endast de artal som finns i katalogen).

Oto Skulme 1889

Uga Skulme 1895

Janis Smiltnieks 1893 skulptor
Niklavs Strunke 1894
Romans Suta 1896

Leo Svemps 1897

Augusts Annuss 1893

Janis Ansons 1888

Jekabs Bine 1895

Karlis Brencens 1879

Ansis Cirulis 1883

Burkhards Dzenis 1879 skulptor

Gederts Eliass 1887

Julijs Fedders 1838-1909
Hermanis Grinbergs 1888
Jazeps Grossvalds 1891-1920
Karlis Huns 1830-1877
Karlis Jansons 1894 skulptor
Janis Jaunsudrabins 1877
Jekabs Kazaks 1895-1920
Janis Kuga 1878

Emils Melderis 1889 skulptor
Karlis Miesnieks 1887
Rudolfs Perle 1875-1917

®LVVA, 1632.f.,2.apr.,1112.1., sid 9.
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Gustavs Skilters 1874 skulptor
Pauls Sprenks 1898

Janis Tillbergs 1880
Valdemars Tone 1892
Konrads Ubans 1893

Teodors Udris 1868

Janis Valters 1869

Sigismunds Vidbergs 1890
Edvarts Vitols 1877

Karlis Zalits 1888 skulptor
Teodors Zalkalns 1876 skulptor
Richards Zarrins 1869



Oto Pladers 1897 Indrikis Zeberins 1882

Janis Pupols 1886 Voldemars Zeltins 1884-1909
Vilhelms Purvits 1872 Peteris Kundzins 1886
Konstantins Roncevskis 1874 skulptor Julijs Madernieks 1870

Janis Rozentals 1866-1916

Flertalet av dessa konstnirer var landskaps-, genre- eller stillebenmélare. Atta var
skulptorer.

Av den sé kallade forsta generationens konstnérer visades endast tvd malningar av Karlis
Huns och tre av Julijs Feders.

Av den i Lettland mycket folkkédre malaren Janis Rozentals - Rozentals dr for Lettland vad
Carl Larsson ir for Sverige - fanns fem verk, bland dem hans examensarbete for
Konstakademien i S:t Petersburg fran 1894, Efter gudstjinsten, tre portritt och s en
malning med titeln Tvétterskor.

Vilhelms Purvitis var om mdjligt en d&nnu framgangsrikare konstnir. Han fick ocksa ett
betydligt ldngre liv. Rozentals gick bort redan 1916 medan Purvitis levde till 1945.

Av Purvitis finns bara tvA nummer i katalogen men sévitt man kan se av recensionerna
fanns ungeféar 20 malningar med.

Janis Valters riknas som den tredje toppkonstnér i den sa kallade andra generationen men
av hans hand fanns bara tre malningar. Dessa var formodligen inte placerade pé vél synlig
plats da de flesta recensenter namner honom inte. De sdg honom inte i det stora utbudet av
verk.

Sedan kommer en lang rad av utmarkta och vilutbildade konstnérer, som man fér sdga
tillhor den tredje generationen, sdsom den i Belgien skolade Gederts Eliass med 8 verk i vitt
skilda stilar. Niklavs Strunke deltog med 12 akvareller. Leo Svemps, en konstnir med bégge
fotterna 1 den lettiska myllan, hade endast en malning med. Janis Jaunsudrabins, som sa
smaningom blev mera kind som forfattare an som maélare, visade ocksa endast en malning.
Paysagisten Konrads Ubans, som var den andre konstniren som forutom Purvitis kom till
Stockholm, visade 6 sma landskap. Av den mérklige Jekabs Kazaks, en av den lettiska
klassiska modernismens forgrundsfigurer - som gick bort endast 25 &r gammal - fanns tva
starka verk, Dubbelportritt och Vid bordet.

Endast en malning finns upptagen i katalogen av den likaledes tidigt bortgangne - ocksé
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han en av modernismens banbrytare - mélaren Jazeps Grosvalds, Tre kvinnor i Bagdad. I
tidningen Arbetets forhandsreportage av den 4 nov talas det om Grosvalds mélningar
Flyktingar och Den gamle flyktingen. Det finns ocksé bild i tidningen pé dessa mélningar.
Arbetets journalist hade varit i Lettland och bekantat sig med den lettiska kulturen. Han méste
ha sett mélningarna i Riga och fatt fotografier av dem som han anvint i sitt forhandsreportage
1 Stockholm.

Tva av konstnidrerna dr frimst portrattmélare: Janis Tillbergs, som visade 9 portritt och
Valdemars Tone, som hade 5 bilder (recensenterna talar dock om flera verk av Tone, oklart
hur ménga).

Janis Kuga och Oto Skulme stillde ut teaterdekor och dréktskisser. Richards Zarrins hade
nagra etsningar ur serien Vad Lettlands skogar fortélja. Sigismunds Vidbergs visar 11
teckningar. Atta skulptdrer deltar men bara med ett eller ett par verk vardera. Det vill siiga,
atta skulptorer dr upptagna i katalogen men Karlis Zalitis, senare Zale - som nagra ér senare
blev skaparen av frihetsmonumentet och brodrakyrkogarden i Riga - skulle ha visat ett
portritt av Janis Rainis men verket fanns inte med.?’

Aven nigra mattor och vivnader, som vanligtvis brukar riknas som konsthantverk, fanns
med. Det var ovanligt d4 och &r det nu att blanda konst och konsthantverk pé en utstillning.
Det dr intressant att se hur de presenteras i katalogen:

Peteris Kundzins, matta, vivd av konstnérens hustru (hustruns namn anges inte).

Julijs Madernieks, matta, vivd av fru Ozolin (férnamnet anges inte).

Julijs Madernieks, matta, vdvd av fru Rozit (fornamnet anges inte).

Varje vivare idag hade med sékerhet krévt att fa sitt namn fullstdndigt utskrivet pa en
utstillning. Skaparen av exempelvis en matta dr inte bara den som ritat monstret utan ocksa 1
hog grad den som viver mattan.

Utstéllningen blev vad man kallar en salong: minga konstnarer medverkade, de flesta med
fa verk vardera. Fordelen med en sddan utstéllningsform ar att man visar bredden i det
konstutbud man har. Nackdelen ar att utstéllningen blir splittrad och svardverskadlig.
Konstnérer som medverkar med endast ett verk, sddana var héir inte mindre 4n tolv stycken,

riskerar att forsvinna i mangden. Det dr dessutom svért att bedoma en tidigare okénd

7 Silins (1928) sid 320.
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konstnérs kvaliteter av en enda mélning.

Sannolikt var det det langsamma tempot 1 utstillningsarbetet som var orsaken till den
bristfalliga katalogen, dér varken konstverkens storlek eller tillkomstdr fanns angivna. Dér
fanns ingen information eller orientering om de lettiska konstnérernas bakgrund och
utbildning, vilket man far komma ih&g ndr man l4ser de svenska recensionerna. Dér fanns
heller inga forord med artighetsfraser fran bada ldndernas ansvariga arrangdrer, vilket annars

ar brukligt.”®

3. Den svenska pressens reaktion pa utstiillningen.

Lettlands konst triumferar i Sverige skrev Envoyén Karlis Zarins till Utbildningsministeriet i
Riga den 8 nov, dagen fore vernissagen:

“ Alla tidningar 1 Stockholm visar fotografier av de lettiska konstverken pa utstéllningen.
Omdomet dr mycket positivt. Utforliga recensioner om enskilda konstnirer och deras verk
kommer langre fram.

Stockholms-Tidningen skriver idag att den lettiska utstdllningen ser ut att bli arets
konsthéndelse 1 Stockholm 1 host. Den lettiska konsten ger ett friskt och attraktivt intryck. I
Stockholm har i ar, och sérskilt i host, mdnga olika utstdllningar visats. Man skulle darfor
kunna befara att publiken kommer at reagera med likgiltighet ocksa mot den lettiska
utstdllningen, som visas hir for forsta gngen, men man méste bestdmt sdga att de lettiska
utstillningsarrangdrerna i Stockholm har ingen anledning till oro. Denna utstillning ar
mycket intressant och lovande.

Det dr mycket smickrande for Stockholm att ta emot denna lettiska utstéllning, som ar den
forsta Overgripande lettiska konstuppvisning utanfor Lettland, efter sjdlvsténdigheten.
Inledningsvis ldr de lettiska konstnarerna ha tvekat att &ka till Stockholm men tack vare de
svenska vénnernas energiska uppmuntran, bestdmde sig de lettiska konstnérerna att pdborja
“kampen om utlandet”. Vérlden tillhor de modiga. Journalisterna sdger vidare att man med
sakerhet kan séga redan nu, att de lettiska konstnirerna har segrat och vunnit svenskarnas
hjértan.

I de lettiska malningarna dominerar inte nagon speciell skola men man mérker influenser
frdn Ryssland, Diisseldorf och ndgra andra héll. I dessa verk marks en medveten, hederlig
och inspirerad konst, som ar vardefull att ldra kénna.

Aven mattorna dr mycket intressanta. Lettland har rika och vackra traditioner att bygga sitt
konsthantverk pa.

Nya Dagligt Allehanda skriver att i den lettiska konsten finns niagot hdlsosamt, friskt och
sdreget dvensom kreativt och energiskt. Detta dr fullt forstéeligt, dd letterna efter 1000 ar
av strider lyckats grunda en egen stat. Det ar tydligt att de lettiska konstnirerna finner stor

# LNMM, biblioteket, Riga.
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glddje och entusiasm i ett ihardigt skapande arbete.

Nu kan vilken skandinav som helst séga att den lettiska konsten och kulturen kan stélla sig
bredvid den vésteuropeiska kulturen och inta dér en beréttigad plats. P4 samma sétt skriver
ocksa andra tidningar. Utforliga recensioner kommer senare”.

Stockholm den 8 november 1927

Karlis Zarins

L. . . . 2
Envoyé i de skandinaviska linderna *’

Det skrevs tre forhandsreportage och 13 recensioner om utstéllningen. *°

Tvé av forhandsreportagen - i Nya Dagligt Allehanda den 7 nov, osignerad artikel och
Stockholms-Tidningen den 8 nov av Cavallus - citerar envoyé Zarins i sitt brev av den 8 nov.

Den tredje artikeln - 1 Arbetaren den 4 nov av E. Alban - skiljer sig fran alla de andra
artiklarna som skrevs. Han talar inte om utstdllningen i Stockholm utan om Lettlands konst
och kultur 1 stort, da han besdkt landet och lart kdnna férhallandena.

Inledningsvis sdger E. Alban att all konst dr propaganda som ger en spegelbild av ett folks
kulturella utveckling. Han sdger sedan att den lettiska kulturen har gnuggats fram mellan tysk
och rysk kultur och f6rst 1 borjan pd 1900-talet borjat frigora sig och fa impulser dven fran
andra ldnder, t ex Frankrike. Den tyska kulturen som letterna kom i kontakt med, den
balttyska, hade ingen sjdlvstdndighet utan var bara ett utskott frdin moderlandet Tyskland.

Han ndmner Valdemars Matvejs (ej med pé utstdllningen), Jekabs Kazaks och alldeles
sarskilt Jazeps Grosvalds mélningar Flyktingar resp. Den gamle flyktingen (ej med pé
utstdllningen) som har “den sanna konstens universella puls” pa ett sétt som ingen har i
Sverige.

Genom konsten och genom den rika folkviseskatten kan vi, som ej kan det lettiska spriket,
forstd detta folks 1dnga lidande och kamp genom arhundraden av krig och fortryck, menar
recensenten.

Sedan ndmns Janis Rozentals och hans magnifika altarmélning i nya Getrudskyrkan i Riga
(ej med pa utstdllningen), dar Kristus framstills som en bonde som sitter under ett dppeltrad
och samtalar med bondfolk. Vilhelms Purvitis sdgs vara landskapsmélaren som skildrar de

fyra arstiderna i sina bilder.

¥LVVA, 1632.f.2.apr.,1112.1,, sid 12.

3 Kungl. biblioteket, Stockholm.
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Ytterligare konstnirer nimns som ej dr med pa utstéllningen men som skribenten sett pa en
resa till Riga dér han informerat sig om landets historia, konst och kulturhistoria. Han avslutar
med orden:

“Lettland nu &r som ett gammalt trdd, som statt i skuggan men nu borjat blomstra da solen
beretts mojlighet att omspola dess krona med varme och ljus. Av all den konst man nu ser i

Riga forstir man att livegenskap och fortryck ej tillintetgjort folkets skaparkraft”. *'

3a. Recensionerna.
Det skrevs inte mindre dn 13 recensioner om den lettiska utstillningen, mojligen fler. De var
inforda i foljande tidningar:

Svenska Dagbladet den 9 nov 1927. E-W.O.

Nya Dagligt Allehanda den 10 nov 1927. Efr. Lundmark

Arbetaren den 10 nov 1927. -s

Dagens Nyheter den 10 nov 1927. Tor Hedberg

Bonniers Veckotidning den 11 nov 1927. Ragnar Josephson

Stockholms Dagblad den 12 nov 1927. Gustav Nésstrom

Folkets Dagblad Politiken den 12 nov 1927. YME

Stockholms-Tidningen den 13 nov 1927. G.M.S-e

Svenska Morgonbladet den 14 nov 1927. O-dh

Ny Tid den 17 nov 1927. S.K.

Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning den 18 nov 1927. E.W-n

Social-Demokraten den 20 nov 1927. Ragnar Hoppe

Aftonbladet den 22 nov 1927. G.J-n

Endast tva av artiklarna skrevs av tidningar utanfér Stockholm, ndmligen av Ny Tid och
Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning som bada ér goteborgstidningar. Nagon skillnad 1
uppfattning mellan Stockholm och Géteborg har inte kunnat pavisas.

I det ndrmaste alla tidningar vilkomnar utstéllningen, séger sig vara intresserade och finner

utstdllningen sympatisk. Just ordet sympatisk anvéinds mycket. ( Hade pressen mgjligen

' Alban. (1927 4 nov), Arbetaren
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kommit dverens om att vara hovsamma mot en ny republiks forsta konstutstillning?) Sedan
kommer emellertid en hel del kritik men ocksa berém. Utstdllningen far ros och den fér ris.
Ingen tidning (med undantag av Arbetaren den 4 nov) dr enbart positiv.

Svenska Dagbladet séiger i en 6verviagande vélvillig recension den 9 nov att utstillningen
kanske inte blir nagot viktigt konstevenemang men den ar vird ett sympatiskt intresse. Vi har
historiska minnen, vi har gemensamma intressen nu att forena Lettland och Sverige i1 vénskap.

“Utstdllningen avspeglar europeisk konsthistoria frén Diisseldorf 1860 till Paris omkring
1920. Det riktigt moderna har man lamnat hemma eller hinvisat till tamburen. Bland de dldre
finns inga toppfigurer”. Sedan omnidmns Karlis Huns och Julijs Feders vars Gaujadalen
liknas vid Hesselbloms Vért land och Janis Valters hade kunnat passa i Konstnirsforbundet
medan Augusts Annuss Minnen fran Andalusien liknas vid Ernst Josephsons arbeten under
hans spanska tid. Vilhelms Purvitis sidgs ha ett flytande méleri men hans prickmanér irriterar.
Sedan framhaller recensenten Janis Tillbergs tio tekniskt fullindade portrétt, framforallt
portrittet av forfattaren Janis Rainis, dér finns dock en viss ytlighet i dem. Konrads Ubans
har fina lyriska landskap medan Gederts Eliass verkar stindigt sokande, sdger recensenten
vidare.

En formlds skulptur av Teodors Zalkalns sdgs finnas 1 utstéllningen, daremot
karaktéirsfulla huvuden av Burkards Dzenis, Emils Melderis och Janis Smiltnieks. Grafikern
Richards Zarrins far hogsta betyg. Kostymskisserna av Janis Kuga ar tydligt ryssinspirerade,
avslutar skribenten. *

Nya Dagligt Allehanda skrev den 10 november i en i stort sett vilvillig recension att man
ser ingen skillnad mellan en svensk utstdllning och en lettisk. Konsttrenderna ar sa
internationella. Det utmirkande for letternas konst dr kérvhet, nykterhet, lite romantik, ej sa
mycket fantasi. De flesta arbeten dr dldre konst. Man saknar det moderna, menar recensenten
och fortsétter att séga att Julijs Feders sma landskap &r utsokta naturskildringar. Den stora
duken Gaujadalen ar fint stimningsmaleri. Han har fangat “den morgonfuktiga luftens blaa
dis dver dalen”.

Janis Rozentals Efter gudstjinsten &r inte s imponerande som mélning men dock en bra

folklivsskildring, menar recensenten.

2E.W.O0. (1927 9 nov), Svenska Dagbladet.
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Sedan omndmns Janis Tillbergs och sérskilt hans utmarkta portritt av Janis Rainis som
dock dr kanske ndgot for arrangerat.

Vilhelms Purvitis gar i den franska pointillismens spar, ségs det, ibland kanske for langt,
for dukarna verkar vara malade med “friméarksklipp och risgryn”.

Gederts Eliass kopierar bara, dn renissansstilar, an Matisse. Daremot framhélls Karlis
Miesnieks och Uga Skulme samt Valdemar Tones dubbelportritt av paret Dambergs. Synd
att sa fa ungdomar dr med. Jekabs Kazaks dr en expressionist men med dyster laggning.

Bland grafikerna ér Richards Zarrins den skickligaste. Bland skulptorerna framhalls Emils
Melderis vars roda granithuvud pdminner om Aaltonens starkaste verk, sdger recensenten
avslutningsvis. **

Tidningen Arbetaren dterkommer den 10 nov och refererar till férhandsreportaget samt
fortsétter: Det dr markligt att en utstidllning kunnat komma till stdnd dé lettisk konst dr &nnu
mera okédnd dn landet Lettland. Direktor Falkman, ordférande for Svensk-Lettiska foreningen,
Oppnade och envoyé Karlis Zarins holl tal pa franska.

Recensenten lagger forst mérke till mattorna pa golvet varav en dr vivd av Peteris
Kundzins hustru. Synd att ndgra malare har ett dussin malningar, nigra bara fa eller en, som
av Jazeps Grosvalds. Anshelm Schultzberg har emellertid beréttat att familjen Grosvalds ej
varit antraffbar. Man fick ta den enda mélning som Konstmuseet i Riga édger.

Janis Rozentals Efter gudstjiansten dr en utmaérkt karaktirsskildring medan Vilhelms
Purvitis avfardas med orden “vi har sett béttre saker av honom”. Déremot far Konrads Ubans
klart berdm for sina, enligt recensenten, mest lettiska mélningar. Pauls Sprenks mélning
Krukmakarverkstad far inte godként. Redan fran langt hall lyser daremot Gederts Eliass
Badande kvinnor i skarpa, gyllene farger.

Bland grafikerna framhélls Richards Zarrins, bland scenograferna Janis Kugas skisser till
Lolitas underfigel och Oto Skulmes akvareller. Aven skulptdrerna far en eloge i en i stort
sett vilvillig recension. **

Dagens Nyheter skriver den 10 nov att utstdllningen ar blygsam, forsoker inte gora sig

3 Lundmark. (1927 10 nov), Nya Dagligt Allehanda.
-5 (1927 10 nov), Arbetaren.
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mirkvérdig och menar att vi bor ta emot den med vénlig uppmairksamhet. “Vi blir inte
entusiastiska darfor att vi dr sd bortskdmda. Lettisk konst har bara funnits 1 60 ar och har inte
kunnat utvecklas till ndgra hojder. Vi ser internationella trender, vi ser den granna ryska
koloriten i Janis Ansons Augustisol och Augusts Annuss Minnen frin Andalusien. Julijs
Feders landskap ar paverkade av holldndskt maleri och Janis Tillbergs portrétt har tysk
professorsrutin och torrhet”.

Vilhelms Purvitis malningar, influerade av Monet, far ddremot berdém. Janis Rozentals
Tvitterskor &r klart bittre d4n hans stora dukar, sdger recensenten. Valdemar Tones
dubbelportritt av paret Dambergs ér fint skildrat men har “d6d” farg. Slutligen ndmns
Jekabs Kazaks som anses vara den modernaste i denna samling. *°

Bonniers veckotidning den 11 nov skriver inledningsvis att nir ett ungt och avsides land
vill visa upp sin konst forsoker de kopiera internationella trender. Forst senare vill de etablera
ett nationellt uttryckssatt. P4 utstillningen hér ser man att manga fétt sin utbildning i kéinda
konstcentra. Darigenom ar utstéllningen inte sa intressant for oss. Vi ser internationella
trender bittre pa annat hall. Vi behdver inte séka dem i Ostersjéprovinserna.

Emellertid - och hér rdknar recensenten upp en hel del ljuspunkter i utstéllningen - ar
portritten intressanta d v s frimst de lettiska modellerna. “Dessa kraftiga typer med nagot
trogt och svarmodigt i skick och blick fangslar, de gor intryck av att tillhora en intellektuell
bonderas, ett eftertinksamt sldkte, utan en gammal kulturs raffinemang, utan létthet och grace,
men tungsint och klokt”. Sarskilt fangslande finner skribenten Janis Tillbergs portritt av
diktaren Janis Rainis. "I en torr teknik, som paminner om Carl Wilhelmsson, skildras Rainis
som en bondefilosof'i ett ljust, kallt landskap. Valdemars Tone har ocksa gjort ett starkt
dubbelportritt av paret Dambergs, fast hinder kan han inte méla. De &r helt karaktarslosa“.

Beundrande ord fér Janis Valters for sin forméga att spela med ljuset, framforallt 1
Sommerskan och Ungdom. Vilhelms Purvitis har tydligen fransk skolning. Han arbetar
enligt franskt punktsystem och astadkommer en lysande kolorit, sédger recensenten.

Det finns for lite modernister. Ett undantag dr Jazeps Grosvalds och hans enda duk Tre

kvinnor i Bagdad. Slutligen ndmns Oto Skulmes kostymskisser - koloristiska experiment -

* Hedberg (1927 10 nov), Dagens Nyheter.
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och Niklavs Strunkes nigot om John Bauer paminnande akvareller. *°

Stockholms Dagblad skriver den 12 nov att det egentligen inte dr en konstrecensent som
skall skriva om en sédan utrikes propagandautstillning. Jimforelser gors med andra liknande
utstdllningar fran Tjeckoslovakien, Polen och Ungern som ocksa ville gora nationell
kulturpropaganda.

Alla dessa tre ldnder pastas ha paverkats av narheten till den ryska kulturen, det visar “de
skréllande fargfanfarerna”. I den lettiska konsten géller detta Augusts Annuss Minnen fran
Andalusien och Janis Kugas om Nicolai Roerich och Leon Bakst paverkade dekorations-
skisser, fortsdtter skribenten och resonerar vidare att letterna menar att de haft tre generationer
konstnidrer: den forsta dr en konventionell klassicism med Julijs Feders som paverkats av den
danska Eckersbergskolan, den andra dr akademisk naturalism med Janis Rozentals, vars stora
malning Efter gudstjinsten recensenten kallas for “en blek delikatess pa griansen till s6tma”.
Vilhelms Purvitis, som gétt 1 impressionismens skola, har fatt for mycket utrymme. Den
tredje generationen dr modernister med Jazeps Grosvalds i spetsen. Skulptdrerna ror sig
mellan Auguste Rodin och Wiind Aaltonen. Vénliga ord sdgs om Romans Suta och Konrads
Ubans. I slutklimmen sdger recensenten att utstdllningen visserligen inte har ndgot nytt att
komma med men “den dr jimn och vederhiftig och den vittnar i sin helhet vackert om den

unga republikens expansiva kulturnit”. S& ndr som pa slutklimmen pekar denne recensent

tummen ner for utstdllningen. 37

Folkets Dagblad Politiken skriver den 12 nov att denna utstéllning inte har nagra
intressanta namn men att den “framtrader sympatiskt”. Nagon lettisk nationell konst finns hér
inte, endast trender fran kontinenten och sa fortsitter han.

Nagot som kallas for lettisk konst har bara funnits 1 60 ar. I Sverige &r tiden mer dn dubbelt
sa 14ng. Fore 1800-talet fanns inte heller 1 Sverige ndgot som kunde kallas nationell konst.
Inte heller idag dr vér konst till 100% nationell. I alla fall 4r det sé att ndgon motsvarighet till
Ernst Josephson, Carl Larsson, Ivar Arosenius och Bruno Liljefors har inte Lettland.

Utstéllningen som tillkommit pa initiativ av Svensk-Lettiska foreningen &r latt att greppa.

36 Josephson ((1927 11 nov) Bonniers Veckotidning.

7 Nasstrom (1927 12 nov), Stockholms Dagblad.
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Dar finns 43 konstnérer representerade med 134 verk, sdger recensenten och fortsétter.

Dir finns Karlis Huns, en typisk diisseldorfare, dir finns Julijs Feders, en romantisk
naturalist. Janis Rozentals Efter gudstjinsten paiminner om Boulangers Missan i St.
Hubert.

Janis Tillbergs sdgs vara en briljant tekniker, men kylig. Vilhelms Purvitis uttrycker nagot
nationellt, som kan vara ganska lyckat, i sin smastadsserie. I Konrads Ubans naturlyriska verk
kan ocksé nagot nationellt lettiskt spéras.

Jekabs Kazaks och Valdemars Tones “i koloriten undernérda portrétt gér ingen ménniska
glad”, menar skribenten.

Utstillningen ger ett intryck av “att vilja men inte kunna” men ar dnd& sympatisk. Ordet
sympatisk forekommer hir tva ganger, i 6vrigt saknas positiva ord. **

Stockholms-Tidningen skriver den 13 nov i en dvervdgande uppskattande recension att
den lettiska utstéllningen presenteras pa ett friskt och gemytligt sétt. Det finns f4 hojdpunkter
och négot nationellt mérks inte. Rysk paverkan ar tydlig trots att letterna nog kimpat emot
och velat frimst vénda sig vésterut, till Miinchen och till Paris.

Det finns tre generationer konstnérer: Karlis Huns, en diisseldorfare, Julijs Feders vars
Gaujadalen skulle kunna vara malad av Edvard Bergh, hor till de &ldsta. Janis Rozentals
tillhor ndsta generation och dven Janis Valters vars méalning Ungdom leder tankarna till Edgar
Degas. Vilhelms Purvitis har en lysande kolorit fast prickmanéret irriterar. Till modernisterna
hor Gederts Eliass, en tydlig Matisseelev, som har en mélning Sittande kvinna som skulle
kunna vara mélad av Isaac Griinewald. Nyrealist &r Valdemars Tone som visar nagra skickligt
malade men ndgot charmldsa portrétt. Jazeps Grosvalds Tre kvinnor i Bagdad omnimns
ocksa.

Slutligen hédnvisar recensenten till var en gdng gemensamma historia och han tycker sig se
ndgot gemensamt, ndgot stilla och allvarligt, mellan Sverige och Lettland i det myller av folk
som strommar ut ur kyrkan pé Janis Rozentals milning Efter gudstjiinsten. *°

Svenska Morgonbladet skriver den 14 nov i en i huvudsak positiv recension att rysk och

¥ YME (1927 12 nov), Folkets Dagblad Politiken.

¥ Silfverstolpe (1927 13 nov), Stockholms-Tidningen.
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tysk kultur har varit ett hinder for den nationella lettiska kulturen, som inte har ndgra gamla
anor nar det géller konst, att utvecklas. Han ser hir grillig rysk kolorit, tysk expressionism
och fransk impressionism men menar dndock att ocksé personliga, sjdlvmedvetna och
nationella drag skymtar fram. Karlis Huns och Julijs Feders omnédmns i berdommande ordalag
men i Janis Rozentals mélning Efter gudstjinsten, dir olika typer av folk strommar ut ur
kyrkan, &r alla vil skildrade men de saknar helt socialt patos.

Teodors Udris ségs vara en konstnir som hamtat motiv ur Lettlands folkliv och sagor.
Grafikern Richards Zarrins har fantasifulla etsningar ur verket Vad Lettlands skogar
fortilja. Janis Valters skymningsmalningar jamfors med véara symbolister. Verk av Augusts
Annuss och Karlis Miesnieks anses vara klart ryssinspirerade. Vilhelms Purvitis far berom for
sina lettiska naturskildringar men hans impressionistiska prickmanér ar trottande. Andra
impressionister som ndmns dr Hermanis Grinbergs och Janis Jaunsudrabins.

Janis Tillbergs stilfulla portritt, frimst av Kristaps Linde, far berommande ord.
Valdemars Tones portritt dr rika pa valor- och stoffverkan men modellerna &r som “ddda
mannekanger”.

Vackrast 1 hela denna samling tycker han dr Konrads Ubans kinsliga, romantiska och
besjdlade landskap. Bland skulptorerna ar Karlis Jansons den starkaste.

Stockholmarna fér tacka Svensk-Lettiska foreningen for tillkomsten av denna utstillning.*’

Ny Tid dr en av dem som anvander ordet sympatisk om utstéllningen och sdger den 17 nov
att konsten 1 Lettland ridknas frdn 1870-talet da letter for till Paris for att 14ra sig mala. Julijs
Feders har goda landskap i Fontainbleaustil och Karlis Huns har riddarportrétt som leder
tankarna till Théodore Géricault.

Ryskt inflytande marks vél, sdger han, framforallt i Jekabs Kazaks bilder, som uttrycker
samma pessimism som Dostojevskij. Aven Janis Kugas scenografi och Karlis Brencens
“gubberotik™ har slaviska rotter. Dit hor ocksé Karlis Miesnieks Blomsterforséljerskor.
Niklavs Strunke daremot har sokt sig ldngre bort dnda, till Kaspiska havet och Persien.

Vilhelms Purvitis har manga goda landskapsmalningar, alldeles for manga, sdger
recensenten. Konrads Ubans har ddremot lyrisk och vacker kolorit 1 sina sex smé landskap.

De fataliga skulpturerna dr intressanta allihopa, sédrskilt Burkhards Dzenis underbara

% 0-dh (1927 14 nov) Svenska Morgonbladet.
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portritt.

Utstéllningen ger ett sympatiskt intryck och vécker intresse men nagon kunskap om
nationell lettisk konst far vi inte. *!

Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning skriver i en forst reserverad men sedan
uppskattande recension den 18 nov att “om man ar stimd till mildhet” sa finner man denna
utstillning béttre dn vintat. Recensenten har visats runt av Vilhelms Purvitis, fatt héra om de
tre generationerna lettiska konstnérer, och séger genast att Karlis Huns och Julijs Feders ér de
bésta konstnérerna pa utstdllningen. I vrigt finns bara en “grande machine”.

Till den andra generationen hor Janis Rozentals, fortsétter recensenten. "Hans Efter
gudstjinsten har en blond fransk ton. Janis Valters ar stimningsmalare, kanske paverkad av
Edgar Degas. Vilhelms Purvitis &r helt franskpaverkad och mélar sina landskap med ett
paljettskimmer av rena fargflackar”.

Till den tredje generationen hor Gederts Eliass, som ibland foljer Matisse-skola, ibland
drar igang ryskt skrdlliga farger, menar skribenten. Valdemars Tone har portrétt och stilleben
1 rodbrunt och grétt som gor att ingen mindre &n den franske 1700-talsmalaren Jean-Baptiste
Chardin kommer i tankarna, medan Konrads Ubans smé& mélningar har en kolorit av utsokt
finess, en vérdig eftertradare till Julijs Feders, tycker skribenten.

Om nagra artionden kanske vi far se en lettisk konstnérlig egenart. “I vintan dérpé ar vi
tacksamma for det tvérsnitt genom det ivrigt vixande tridet som vi nu far beskada”. **

Social-Demokraten skriver den 20 nov att Lettland 4r en ung republik men har nér det
géller kultur och traditioner gamla anor. Under stormaktstiden horde Lettland till Sverige i
ndstan 100 ar. Vi svenskar kan inte forstd vad brist pa politisk sjalvstandighet betyder for ett
land.

For att illustrera tidigare svensk-lettiska forbindelser, se hir en lustig historia:

“Da Vilhelms Purvitis pd 90-talet 1ag vid konstakademien i S:t Petersburg kom Anders
Zorn och Albert Edelfelt pa besok. En utstéllning av elevarbeten pagick i och for tdvlan om

Rompriset. Bdda besokarna ombads sédga vilken konstnar borde fa priset och bada sa: Purvitis.

“§ K. (1927 17 nov) Ny Tid.

“E.W-n (1927 18 nov) Géteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning.
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Nu ville den inflytelserike minister Witte ge pris at en annan elev men da det blivit allmant
kant vad Zorn och Edelfelt sagt utfoll omrostningen till Purvitis férdel &nda. Den andre eleven
fick motsvarande belopp ur Wittes egen ficka”.

Recensenten sdger att man dr tvungen att gora jimforelser med svenska konstnirer da man
ej fatt ndgon lettisk litteratur i &mnet.

Under sin rundvandring i utstillningen tittar han forst pa Karlis Huns och Julijs Feders.
Den senare jimfors med Gustaf Rydberg. De sma landskapen &r finast i en létt, blond skala.
S& ndmns Karlis Huns lilla Snickarverkstad.

Janis Rozentals, Vilhelms Purvitis, Janis Valters och Richards Zarrins star narmast vara
konstnérer i Konstnédrsforbundet, sdger skribenten. Janis Rozentals stora genremélning Efter
gudstjiansten dar ménniskor strommar ut ur kyrkan - bondfolket liknar pa pricken véra
svenska - pAminner om Albert Edelfelts liknande malningar men Janis Rozentals tolkar
bdnderna nagot sentimentalt och dd kommer man att tdnka pa Jenny Nystroms
jultidningsomslag. Janis Valters har nagra kénsliga ljusskildringar. Vilhelms Purvitis manga
blommande trad dr nagot sotaktiga men serien Fran en smastad - en smastads ruffiga
utkanter - har ftt bade suverén kolorit och patos, sdgs det. Lokalkaraktédren séger oss att vi
befinner oss i ett land som inte &r langt borta fran det stora, obekanta, halvbarbariska
Ryssland.

Bland de unga framhélls Jazeps Grosvalds med den starkt féorenklade mélningen Tre
kvinnor i Bagdad, Gederts Eliass och Konrads Ubans. Teaterdekorationernas och
illustrationernas utdvare, Oto Skulme, Niklavs Strunke och Sigismunds Vidbergs, tycks vara
paverkade av ryssen Nicolai Roerich.

Bland skulptorerna tycker recensenten bast om Emils Melderis.

Det ér svért att bedoma ett lands konst nidr man inte fatt studera konsten pé ort och stélle.
Jag hoppas vi inte gjort den nigon oréttvisa.

“Kanske far vi snart se dem ater och da som gamla bekanta”, sdger recensenten till slut
vanligt. *

Aftonbladet skriver i ganska positiva ordalag den 22 nov att den lettiska utstillningen ar

som sa manga andra denna hdst en nationell kulturpropaganda och det dr svart att bedoma det

“ Hoppe (1927 20 nov), Social-Demokraten.
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nationella nir man bekantar sig med ett lands konst for forsta gangen. Recensenten menar att
Lettland har fatt impulser fran Frankrike men ocksé Tyskland sdsom exempelvis Hermanis
Grinbergs, som kan jimforas med Liebermann, och Jekabs Kazaks, som kan jamforas med
Karl Hofer.

Janis Kugas och Oto Skulmes scenografier med sina starka och grilla farger pdminner om
ryssen Nicolai Roerich.

Janis Rozentals och Janis Valters ér starkt franskinspirerade liksom, en generation senare,
Jazeps Grosvalds med sin mérkliga malning Tre kvinnor i Bagdad. Vilhelms Purvitis
forenar impressionistisk teknik med en i heta farger flammande kolorit. Det blir val grallt
ibland.

Avslutningsvis sdger recensenten att man nu fatt ett vilkommet tillfdlle att stifta ndrmare
bekantskap med konsten fran ett land som vi tidigare, 1 historisk tid, haft néra relation till.
Letterna har en konstnérlig ambition och smak som dven sjilva utstdllningsarrangemanget

. 44
visar.

3b. Analys av recensionerna.

Alla recensenter dr véanligt vdlkomnande till den lettiska utstdllningen som de betraktar
framst som en nationell propagandautstédllning. Recensenten i Stockholms Dagblad séger
t o m att denna utstéllning inte dr ndgot for en konstrecensent utan for en ledarskribent. En rad
liknande utstdllningar har visats i Stockholm denna host, bland annat fran Tjeckoslovakien,
Ungern och Polen.

Négra recensenter hittar en gemensam ndmnare for Sverige/Lettland genom att sidga att en
del av nuvarande Lettland horde till Sverige under 1600-talet i ndstan 100 ar. Det brukar i
historiebockerna kallas for “den goda svenska tiden”. Det var d& det. Sedan dess hade
forbindelserna varit néstan obefintliga.

P& utstillningen motte journalisterna nya och for dem okdnda namn och delvis ett annat
uttryckssitt, en annan skolning och en annan mentalitet 4n den som var vélkédnd 1 Sverige. De

flesta da levande lettiska konstnérer hade genomlidit revolutioner, krig och umbéranden.

#G.J-n (1927 22 nov), Aftonbladet.
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Sadana upplevelser sitter spar for livet. De svenska journalisterna hade sjdlva knappast
saddana erfarenheter. De hade bara ldst om dem. P4 utstidllningen pad Konstnarshuset mottes tva
vérldar.

I katalogen fanns, som ovan sagts, ingen information om konstnéirerna och deras bakgrund
och utbildning. I ett par recensioner framgér det dock att professor Purvitis hade haft
visningar av utstéllningen ett par génger.

Inte mindre &n 13 av sdvél Stockholms- som Gdoteborgstidningar skrev om utstédllningen,
vilket med dagens matt mitt far betraktas som sensationellt manga. Tidningen Arbetaren
skrev tvéa ginger, ett forhandsreportage och en recension. Likasé Stockholms-Tidningen och
Nya Dagligt Allehanda. Endast en recensent, Alban 1 Arbetaren, tycks ha besokt Lettland och
fatt nirmare kunskap om savil landets politiska historia som kultur. Uppmaérksamheten kring
utstéllningen var stor och tolkningarna av konstverken uppvisade bred variation men ocksa
viss samstdmmighet.

For att fa en struktur pa sina bedomningar viljer manga att jamfora de lettiska
konstnérernas sétt att arbeta med vélkdnda svenskars och andra visteuropeiska konstnérers. I
den metoden finns risker. Ett flertal journalister sdger exempelvis bestdmt att Karlis Huns ar
diisseldorfare darfor att han gérna mélar folklivsskildringar och har samma bruna galleriton
som svensken August Jernbergh, som var diisseldorfare. (Diisseldorfskolan grundades av W.
Schadow och hade sin glansperiod 1830-70. Huvudsakliga motiv: folklivsskildringar).

Under 1800-talet studerade fa lettiska konstnédrer i Tyskland, endast en 1 Diisseldorf,
nidmligen Julijs Feders. Diaremot studerade méinga skandinaver i Diisseldorf ddr de malade
otaliga romantiserande genremalningar av, som man populért uttryckte det, “bonder i
sondagsklader”.

Alla recensenter talar om inflytande fran rysk konst som de likstéiller med bilder 1 “grélla
fargkaskader”. Det hors en nedséttande ton diar. Man kanske kan sidga det om den ryska
folkkonsten men inte om den ryska akademiska konsten. Pa ryska konstakademier arbetade
inte bara ryska utan bade tyska och franska larare frdn Europas konstcentra. Eleverna
uppmuntrades ocksa att forkovra sig och vidga sina vyer i ldnderna vésterut.

Det ér egentligen egendomligt att svenska konstndrer och kulturarbetare inte tycks ha

intresserat sig for att studera vid nagon rysk akademi kring sekelskiftet 1800/1900 och
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dérefter. I Konstakademiens i Stockholm bibliotek har jag letat efter nigon svensk konstnér
som skulle ha studerat i Ryssland. Nar Nobelfamiljen etablerade sig i Ryssland kunde
mojligen det ha dkat intresset ocksé for ryska konststudier men s var, savitt det varit mgjligt
att utrona, inte fallet. Svenska arkitekter och juvelerare etablerade sig ddremot i Ryssland.

Efter den ryska revolutionen hade den moderna ryska konsten spritts ut dver Visteuropa,
men det tog lang tid f6r den nya moderna konsten att {4 fotfaste oavsett fran vilket land den
kom. Négra journalister tycks tro att Vilhelms Purvitis pd denna utstéllning tagit med de
officiella, allmént godkdnda konstnérerna. De unga och kontroversiella har fatt stanna
hemma.

Det dr inte mgjligt att nu fa veta hur urvalet egentligen gick till men man kan ténka sig att
den yngre generationen, som ganska nyligen atervént fran krigs- och revolutionshérjade
lander kanske inte ens hade nédgra bra, representativa verk att Iimna in. En annan forklaring &r
att det fortfarande 1927 radde stora motséttningar mellan den gamla akademiska skolan och
den nya moderna skolan sdsom fallet var i manga andra lédnder i Europa. En tredje forklaring
ar att 1 Lettland, dir 1 borjan av 20-talet moderna trender blossat upp, hade flertalet konstnirer
mot slutet av 20-talet atervént till ett mera modifierat uttryckssitt. Modernismen hade klingat
av.

Man kan konstatera att den mest omskrivne lettiske konstnéren var inte ovéntat Vilhelms
Purvitis, dels darfor att han var en utmérkt mélare, dels darfor att han verkligen syntes pa
utstdllningen med sina 20 verk. Dessutom var han utstillningskommissarie och holl nigra
visningar. Vilhelms Purvitis och Konrads Ubans var de enda konstnédrerna som kom till
Stockholm. Men Purvitis fick inte bara berom:

“Han malar liksom med risgryn och frimirksklipp (Dagens Nyheter),

Han mélar 1 ett franskt punktsystem, som ger stark lyskraft (Stockholms-Tidningen),

Han har for mdnga mélningar med (Ny Tid),

Han har ett paljettskimmer av fargflackar (Goteborgs Handels- och Sjofartstidning),

Har har ett schwungfullt méleri men prickmanéret affekterat ( Svenska Dagbladet),

Han har en flammande fargkolorit (Aftonbladet)”

Man maérker att Purvitis maleri, som var ett klart impressionistiskt arbetssitt - oblandad

farg laggs pé 1 punkter eller korta streck intill varandra - var inte riktigt accepterat i Sverige pa
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den hir tiden. Lettland var kanske rentav mera nytinkande, da Purvitis var omattligt populdr i
sitt hemland.

Den nést mest omskrivne konstnéren var Janis Rozentals. Om hans malning Efter
gudstjinsten sidger Gustaf Ndsstrom “en blek delikatess pd grénsen till s6tma” (Stockholms
Dagblad).

Beddmningen later ironisk men ldser man andra recensioner av denne recensent och ser
man att han anvinder ordet delikatess da och da. Med den tidens sprakbruk kanske det
betydde en storstilad mélning, en stort upplagd duk, helt enkelt.

Gustaf Nisstrom var en framstaende konstvetare, skribent och foredragshallare.

Som ménga konstvetare i Sverige alltsedan 1700-talet verkar han vara Vésteuropaorienterad
eller helt franskorienterad. Han vardesitter inte och kan formodligen inte géra nagon rattvis
tolkning av och se innebdrden i konsten i Osteuropa. “I dessa linder saknas tradition och
forfining, déir foljer man ryska skréllande fargfanfarer”, menar Nasstrom.

Ett annat omdome var “En stor duk i sotaktig kolorit som visar bondfolk utanfor en kyrka.
Livfullt skildrat men saknar helt socialt patos” (Svenska Morgonbladet). Att malningen Efter
gudstjinsten saknar socialt patos kan man inte halla med om. Hér skildras lantbefolkning pa
olika nivéer. Vi ser storbonden (den kraftige mannen med dubbelknéppt rock t v i bilden),
som sponsrade Rozentals” studier. Hér visas unga flickor klédda i tyskinspirerade Gretchen-
klanningar med likaledes tyskinspirerad frisyr, knut i nacken och lugg i pannan. Det &ldriga
paret 1 forgrunden dr Rozentals” fordldrar. Men hér finns ocksa t h i bilden en gammal, illa
kladd gumma och en liten, blek flicka som dr tvungen att sta och tigga. For barn som blev
fordldraldsa fanns inte mycket hjélp att fa i Lettland pa den tiden (mélningen dr utford 1894).
Inte 1 Sverige heller.

Den mest dverraskande kritiken om méalningen Efter gudstjinsten framfors dock av
Ragnar Hoppe (Social-Demokraten). Han sdger att han vill jamfora malningen med Jenny
Nystroms jultidningsomslag. Detta &r en svarsmélt jaimforelse. Jenny Nystrom var en god
konstnér, frimst illustrator. Alla svenskar, ja, jag vagar pasta alla, forknippar henne med
dlskvidrda barnboksillustrationer och julkort med tomtar pd. Hon dr den moderna, rodkldddda
jultomtens skapare i Sverige. Rozentals” oeuvre har, som jag ser det, en betydligt djupare och

bredare dimension. Malningen Efter gudstjinsten var konstndrens examensarbete pa
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Konstakademien i S:t Petersburg 1894. For manga letter forkroppsligar denna mélning den
lettiska sjdlen. Den hianger alltid framme 1 den permanenta samlingen pa Lettlands nationella
konstmuseum i Riga. Det finns knappast ndgon 1 Lettland, varken vuxen person eller
skolbarn, som inte kénner till milningen.

Den tredje mest framstdende konstniren i den andra generationen var Janis (numera
Johans) Valters. Han hade varit bosatt i Berlin sedan 1906. Tre mélningar av hans hand fanns
med men hade nog inte hingts pa ndgon mera synlig plats. Hur en malare framtrdder pa en
salong kan i hog grad bero pa hangningen. Gunnar M. Silfverstolpe uppmirksammade dock
honom och siger: “Janis Valters Ungdom ir sa helt en reflex fran Degas” Paris” (Stockholms-
Tidningen).

Ett flertal recensenter uppehaller sig vid de tva forgrundsfigurerna for modernismen i
Lettland, Jekabs Kazaks och Jazeps Grosvalds. Om Kazaks heter det: “Ofta mirks intryck
frdn Ryssland, samma slaviska vésen, tristhet och pessimism som Dostojevskij.” (Ny Tid)
Vidare sidgs om Kazaks: “Kazaks har undernirda portréitt som gor ingen ménniska glad”.
(Folkets Dagblad Politiken) Anledningen till att Kazaks” figurer ser undernérda ut beror pa att
han ofta mdlade ménniskor pa livets skuggsida, utarmade, dodstrotta flyktingar. Flertalet
recensenter beklagar att det finns endast en malning med av Jazeps Grosvalds.

Portrattmalarna Janis Tillbergs (framforallt hans portritt av Janis Rainis) och Valdemars
Tone (hans portrétt av paret Dambergs) omndmner nastan alla i positiva ordalag. “Valdemar
Tone har négra stilleben 1 rodbrunt och gratt fast uppmurade kring en kérna av ljus, som gor
att sa hoga anor som Chardin skymtar for ens medvetande”, sdger recensenten i Goteborgs
Handels- och Sjofarts-Tidning. Man fragar sig forvanat hur Tones svala, gratonade och torra
malningar kan associeras till 1700-talsmélaren Chardins smaformatiga, intima, gyllenbruna
genreskildringar? Tyvérr kan man, pd grund av bristerna i katalogen, inte fa veta vilket
stilleben som egentligen avses.

Gederts Eliass foretrider flera olika stilar och far ocksd hora det. An séigs han méla i
Matisse-anda, dn mélar han “nudes” i ryskt skrilliga farger. Det dr en kombination man
undrar 6ver. Hans malartemperament var kanske nagot kluvet.

En som alla prisar dr paysagisten Konrads Ubans och det med rétta. Ldgmalda, subtila

skildringar av det lettiska landskapet!
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Rozentals, Janis, Efter gudstjinsten, 1894, olja pa duk, 175x103 cm.
Tillhér Lettlands Nationella Konstmuseum, Riga.
Fotograf okdnd.

Denna mdlning, som pd ett omsint sdtt visar ett tvdrsnitt av befolkningen i konstndrens hemstad Saldus, tillhér
topparna i Lettlands kulturarv.
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I det ndrmaste alla journalister sdger att de forvintat sig en nationell lettisk utstdllning men
att de dérvidlag blivit besvikna.

Dagens Nyheter menar att en ’nationell eller rasbetonad konst inte véixer fram pé bara 60
ar”.

Nya Dagligt Allehanda skriver att hér finns ej nagot lettiskt konstnarspsyke till skillnad

mot till exempel svensk”.

”Man soker forgdves efter det typiskt lettiska” skriver Bonniers tidning, medan Stockholms
Dagblad menar att hir ser vi nationell framatanda mer 4n en konstnérlig tradition och
forfining”.

Folkets Dagblad Politiken skriver att "1 de lettiska verken &r det omojligt att se nagot
nationellt, men att dér finns ett radmne”.

Stockholms-Tidningen menar att “ndgon héftigare nationell accent tycker man sig knappast
hora i det formsprak som hér ljuder”.

Svenska Morgonbladet tycker att ’inflytandet fran rysk och tysk konst har hindrat en
kulturell blomning av nationell karaktér i Lettland”, medan Ny Tid menar att "utstidllningen
fordjupar inte var kunskap om lettisk konst”.

Till slut kommer ndgra befriande ord frén en av den tidens framsta konstskribenter, Ragnar
Hoppe 1 Aftonbladet:”Det &r svart att bedoma det nationella ndr man bekantar sig med ett
lands konst for forsta gngen.

Vad nationell konst kan anses vara, hur nationell konst skall se ut, diskuterade de lettiska
konstnérerna ingdende redan pa konstakademien i S:t Peterburg pa 1890-talet. Vilhelms
Purvitis, Janis Rozentals, Janis Valters, Richards Zarrins och Janis Kuga med flera var
generationskamrater som fick goda framgéngar i sina studier. De hade efter studierna kunnat
stanna kvar i Ryssland - ett flertal av dem hade erbjudanden om vélavlonade ldrararbeten -
men de ville atervianda till fosterlandet, till Lettland, sla sig ned dir, mala den lettiska naturen,
de lettiska manniskorna, det lettiska livet 1 vardag och sdcken och sist men inte minst, staden
Riga med dess otaliga pittoreska byggnader och vyer. **

Lettland var d dnnu inte en sjilvstindig stat utan levde under ett politiskt ryskt fortryck

* Dzilleja (1996) sid 39-45.
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och en kulturellt sett balttysk dominans.

I Sverige led inte folk under nagot politiskt fortryck men det var dock bland annat en
politisk fraga som fick de nationella kinslorna att blossa upp, ndmligen: skulle unionen
Sverige/Norge besta? Som bekant upplostes denna union 1905.

En annan kénslig frdga var den omfattande emigrationen till Nordamerika. Landet &derlats
pa unga, duktiga ménniskor. Men, de skrev brev hem om saknaden av fosterlandet Sverige
och om sin ldngtan hem.

Konstndren och kulturpolitikern Richard Berg formulerade pd 1890-talet begreppet svensk
nationell konst pé foljande stt:

“Var konst -/.../ skall bli lik var natur! Den skall tolka var egenart och vart hjartelag och
dirvid anvédnda de farger och former, som nu en géng dro vart lands och vart folks. Vi skola
gripa till konsten for naturens skull och inte for konstens...”

Svenska konstndrer som studerat utomlands, frimst i Frankrike, atervdinde hem. “Vi maste
bli svenskar, sa Richard Bergh 1887, vi hava nu linge nog varit fransmén. Vi maste taga av
oss vara franska handskar och krypa 1 vart peau de Suéde (svenska skinn) - da skola vi forst
besegra den svenska publiken fullstindigt...”*

En av orsakerna till en stegrad nationell kénsla hos det lettiska folket i allmédnhet pa 90-
talet var russificieringen. De lettiska forsamlingsskolorna och byskolorna hade haft
undervisning pa lettiska spraket men 1888 utfardades ett dekret att ryska skulle inforas fran
forsta respektive tredje klass 1 dessa som vi dag kan kalla grundskolor.

Pa gymnasierna och pa universiteten skulle all undervisning ske pd ryska med pafoljden att
endast rysksprakiga larobdcker anvidndes. Dessa bocker handlade ju da om rysk och inte
lettisk litteratur, geografi och historia for att ta nagra exempel. Larobocker pa lettiska 1 dessa
gmnen minskade, da efterfrigan blev mindre och mindre. *’

Sedan slutet av 1800-talet hade fler och fler lettiska bonder sokt sig till Riga for att arbeta

pa de vixande industrierna. En typisk lettlindare var inte ldngre enbart en bonde som dter

med trasked ur lerkérl.

“ Rapp (1978) sid 40, 44, 45.

¥ Svabe (1962) sid 477-478.
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De lettiska portrittmalarnas modeller 1 borjan pa 1900-talet ar ofta vilutbildade,
distingerade lettiska tjansteman och kulturpersonligheter.

Fragan d4r om man 1 Sverige 1927 fortfarande hade uppfattningen att letterna enbart var en
lantbefolkning och att man dérfor sdkte efter malningar ur bondemiljo. Sddana verk kanske
hade klassats som typiska, som nationella av de svenska recensenterna. En del mélningar av
den arten fanns med pa utstéllningen men scenariot 1 gemen var ett annat i 20-talets Lettland.

Fragan dr ocksd om en konstnir som &r av lettisk bord, talar lettiska och har en klar lettisk
identitet men har utbildats utomlands, 4nda inte kan kallas en nationell lettisk konstnar, en
minniska som bér med sig i sitt bagage sitt lands morka och tragiska historia, sdsom det
berittas 1 de talrika folkvisorna och som kommer till uttryck i konsten och musiken pa
mangahanda sitt. Det forflutna fargar hans konst med ett stort allvar och tungsinthet. Kanske
just dessa tva ord - allvar och tungsinthet - 4r en adekvat beteckning pa nationell lettisk konst.
Den lettiske konstniren Erasts Sveics menar i sina minnen 1 tidskriften Latvju Maksla nr 3,
1976, att det dr helt oviktigt att lyfta fram ett nationellt maleri. Ett bra maleri ar viktigt. Har vi
goda konstverk sa har vi ett gott lettiskt maleri. **

I en essd, Den lettiska konsten, 1 Ord och Bild 1939, skriver professorn i arkeologi Francis
Balodis:

“Stor betydelse ur nationell synpunkt fingo under 1800-talet de biagge méilarna Adams
Alksnis och Arturs Baumanis, vilka fyllda av patriotisk entusiasm dgnade sig ét studiet av
nationella motiv, himtade ur historien eller folklivet. Kanske man rent av kan séga, att de
medvetet strivade efter att bilda en egen lettisk skola, i gérligaste man fri frin inflytelser
utifran. En sadan plan blev det emellertid mdjligt att forverkliga forst sedan Riga fétt sin egen
konstakademi”. ¥’

I publikationen Laikmeta Vestules, ( Brev fran en epok) som handlar om brevvéxling mellan
framforallt konstndrerna Jazeps Grosvalds och Konrads Ubans under dren 1914-1920, sager
Grosvalds foljande om begreppet nationell konst: “...dkta konst maste vara folklig. Inte pa ett

sndvt, illustrativt nationellt sitt utan sa att ett folks allméngiltiga andliga viarden savil nér det

* Sturma (1976) sid 175.

“ Balodis (1939) sid 539-540.
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giller karaktir som landets 6desperipeti, kommer till uttryck”. *°

Sammanfattningsvis far man sdga att for att kunna avgora vad som dr att betrakta som
nationell konst i ett land maste man ha ganska djupgéende kunskaper om landets konst och
kultur. I vir numera sa globaliserade vérld riskerar sannolikt den nationella egenarten i varje

land att forsvinna eller i varje fall minska. Sévil kultur som spréak likriktas, pa gott och pa ont.

4. Letternas reaktion pa de svenska recensionerna och fortsatt konstnérs-
samarbete.

I Izglitibas Ministrijas menesraksts 1928 (Utbildningsministeriets manadstidning) 1 Riga finns
utforliga referat av vad de svenska journalisterna skrivit om i det ndrmaste varje konstnér
(Artikeln &r signerad J.S bakom vilken signatur konstvetaren Janis Silins doljer sig).

Man konstaterar att svenskarna gor jamforelser med dn den ene &n den andre svenske
konstnéren. Karlis Huns péstas vara en typisk Diisseldorfare men jamfors ocksd med
Rembrant och med Géricault. Feders stélls bredvid Gustav Rydberg och dansken Eckersberg.
Janis Rozentals jamfors med svensken Salmson och finldndaren Edelfelt. Man noterar att
Purvitis fir varierande omdomen men Ragnar Hoppe framhéller dock att han &r sin
generations frimste mélare fast inte den mest nationelle. Tvartom &r han en klart
vasteuropaorienterad impressionist. Janis Valters jamfors med Degas och kallas
stimningsméilare. Han leker med ljuset som 1 ett “musikaliskt spel”. Det dr en intressant
anmarkning d& Valters ocksa var musiker.

Man lér kénna lettiska méin och kvinnor genom Janis Tillbergs skickliga men kyliga
portrétt. Sarskilt framhalls det konstnérligt och psykologiskt viardefulla portrittet av Janis
Rainis. Det beklagas att fler arbeten ej finns med av den begavade modernisten Jazeps
Grosvalds och Jekabs Kazaks.

Direfter refereras noggrant varje rad som skrivits om de olika konstnérerna.

Tidningen menar att en del kritiska véarderingar beror pa bristande information hos
svenskarna, men man vill anamma kritiken som framkommit och ta lardom av den. Och man

vill komma ihdg den till nédsta utstillningstillfille utomlands. Man menar att man ser sig sjalv

**Nodieva (2004) sid 22.
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hir i en fraimmande folks andliga spegel. “Nagra sanningens ord kan hjélpa oss att bryta oss
loss fran en del fordomar och kanske @ndra vara egna vérderingar. Vi far se pa var konst ¢j

. .1 . . 51
med sndv provinsialism, utan med en ny europeisk utblick”.

I lllustrets Zurnals nr 2 1928 (Illustrerad tidskrift), Riga skriver signaturen Observateur: “Vi
ar ett egendomligt folk. Nér vi aterger recensioner sdger vi bara det som ar positivt. Nagot
negativt vill vi inte hora. De lettiska tidningarna har hittills skrivit att kritiken 1 Stockholm
varit helt 6versvallande. Hir presenteras nu deras savil positiva som negativa omdomen som
skrivits i Stockholm. Jag tror att sérskilt de kritiska orden skall hjdlpa oss att undvika de fel vi
hittills gjort. Och, vi skall ta lirdom av dem”.

Nastan i alla recensioner sdgs det att “lettisk konst saknar sjdlvstandighet, den ar inte
nationell. Det finns ingen egen linje, ingen egen karaktdr. Lettland &r i sin konst ett litet horn
av Europa och vill vara det. I den lettiska utstdllningen ser man allméneuropeiska trender,
gemensamma for hela Europa. Man finner ocksé Osteuropeiska drag sasom starka, eldiga
ryska farger. Dér finns nagot av tysk expressionism, fransk impressionism, fransk modernism
och, ndgot som paminner om Diisseldorf .

“Lettisk konst dr inte dldre dn 60 ar och pa s kort tid kan inte en nationell konst eller en
konst som uttrycker folksjilen véixa fram”, sdger recensenterna.

Letterna konstaterar att svenskarna inte kéinner ndgon storre entusiasm for utstdllningen,
dér det inte finns ndgra framstdende konstnérer, inga kénda namn.

e . . . . . 52
Sedan foljer en noggrann redovisning av vad som sdgs om varje konstnér.

Samarbetet mellan svenska och lettiska konstnirer hade gatt utmaérkt i Stockholm.
Nationalmuseum i Stockholm hade inkdpt malningen Majorenhof av Vilhelms Purvitis.
Det kulturella utbytet mellan Sverige och Lettland fortsatte.

Ett ar efter den lettiska utstdllningen i Stockholm visades en svensk svarsutstéllning pa

Konstmuseet i Riga. Aven denna utstillning foregicks av en viss turbulens, nu bland de

>! Silins (1928) sid 314 och 321.

2 Observateur (1928) sid 55-57.
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svenska konstndrerna. Anledningen var den att under den lettiska utstéllningen hade professor
Vilhelms Purvitis och konstndren Anshelm Schultzberg kommit 6verens om att Svenska
Konstnérernas Forening under ledning av dess ordférande Anshelm Schultzberg skulle ordna
en svarsutstdllning i Riga. Men redan i januari 1928 valdes en ny ordférande f6r Svenska
Konstnirernas Forening och fragan uppstod nu hur och vem som skulle kunna ansvara for en
utstillning 1 Riga. Trots vissa protester i Stockholm blev dndad Anshelm Schultzberg
kommissarie for utstidllningen tillsammans med Vilhelms Purvitis. Utstéllningen ordnades
under protektorat av Lettlands president Gustavs Zemgals och Sveriges prins Eugen plus en
hel rad medverkande ministrar, ambassadorer och konstnérer.

Utstidllningen dgde rum pa Konstmuseet i Riga 21 oktober - 11 november 1928. Museet
inkopte malningen Flicka med balalajka av Carl Wilhelmson. >

Den svenska katalogen innehaller en dversiktlig introduktion till svensk konst skriven av
Gotthard Johansson, en av tidens frimsta konstskribenter i Sverige.”* Atminstone till dels som
en foljd av de etablerade goda relationerna mellan svenska och lettiska kulturarbetare
ordnades 1930 en lettisk konstutstdllning pa Varmlands Museum i Karlstad. Detta skedde pa
initiativ av Lettlands konsul i Karlstad Ake Nerman och museets direktor Helge Kjellin. >

Nir Helge Kjellin tilltradde som museichef i Karlstad 1928 hade han i flera ér varit
verksam som professor i konsthistoria i Dorpat och Riga, dér han ocksa fétt sin professorstitel.
Han foreliste pa tyska. Helge Kjellin gav ut en publikation om lettisk konst 1930. >

Virmlands museum inkdpte pd denna utstéllning malningen Mor och barn av Oto Skulme
samt ett malat fat frin Studio Baltars. *’

Pé grund av att familjen Grosvalds under mellankrigstiden hade 1art kinna professor Helge
Kjellin och Sten Karling, 4ven han professor 1 konsthistoria nagra &r i Dorpat, 6nskade de

ménga ar senare att deras samling av Jazeps Grosvalds akvareller skulle limnas som géava till

> Riksarkivet Se/Ra/730725 (1927 och 1928).

*LVMM, biblioteket, Riga
> Varmlands museum, konstsamlingen (1930) Karlstad
% Kjellin (1930).

”Varmlands Museum, konstsamlingen (1930) Karlstad
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museet 1 Karlstad. Detta ombesorjdes 1977 genom konstnérens syster Margareta Ternberg,
Stockholm. **

En av dessa akvareller, Tva duvor flog upp i skyn, far illustrera, trots att den inte var med
pa utstdllningen 1927 i Stockholm, Grosvalds oeuvre i denna uppsats.

En kollektion pa 23 verk, bl a Rozentals, Valters och Grosvalds, inkdptes 1939 av
konstmecenaten Elmkvist till Malmo museum. Dessa verk ér idag placerade pa olika
kommunala forvaltningar i Malmé. >

Den stora utstéllningen i Stockholm hade gett letterna sjdlvfortroende och mod att ge sig in
i nya projekt, d&ven i andra ldnder &n Sverige.

Utstillningar av lettisk konst ordnades i foljande stdder: Kopenhamn, Paris, London,
Moskva, S:t Petersburg, Helsingfors, Warszawa, Krakow, Wien, Prag, Budapest, Kaunas och
Bryssel. ©

Sarskilt bor nimnas den moderna konstutstéllningen i Bryssel 1935, dar Augusts Annuss,
Gederts Elias, Ludolfs Liberts, Oto och Uga Skulme samt Leo Svemps deltog. Den lettiska
avdelningen ronte berittigad uppmaéarksamhet och utsags till tredje bésta avdelning efter
Frankrike och Belgien. Flera lettiska verk séldes. !

De olympiska spelen 1936 dgde rum i Berlin. I samband med dessa ordnades en

konstutstéllning pa temat idrott. Augusts Annuss deltog med verket Futbols och mottog ett

skriftligt erkdnnande.

5. Sammanfattning

Syftet var att undersoka hur den lettiska konstutstéllningen arrangerades, hur den bemottes i

Stockholm 1927 och vilka foljdverkningar detta fick.

* Varmlands Museum, konstsamlingen (1977) Karlstad

* Lamberga (1994) sid 43.
“Tbid sid 45.
o Skulme (1936) sid 383-384.

%2 Lamberga (1994) sid 43.
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Efter alla turbulenser i Riga som géllde urval av verk till utstdllningen och den forsening
som detta innebar, fanns utstillningen dnda pa plats i Stockholm den 9 november nir
vernissagen skulle d4ga rum.

Utstillningen blev en slags salong, dér 45 konstndrer deltog, manga med endast ett eller i
varje fall f4 verk. Ca 150 verk visades. Det fanns ingen presentation, varken av konstnirerna
eller den lettiska konsten i katalogen, vilket var beklagligt. Professor Vilhelms Purvitis holl
emellertid ndgra visningar. Konstndren Konrads Ubans var ocksa nirvarande i Stockholm.

Sexton journalister, vilket var anmérkningsvirt ménga, studerade utstillningen och skrev
langa ingdende artiklar. De flesta utstdllningar numera far néja sig med ett par recensioner. D&
journalisterna hade ingen eller mycket ringa kinnedom om lettisk konst byggde de sina
omdomen pa jaimforelser med konstyttringar och konstnérer de kinde till fran Sverige,
Visteuropa och Ryssland.

Den lettiska pressen i Riga redogjorde ingdende, med en del syrliga kommentarer, for de
svenska kritikernas bedomningar.

Det sved att fa kritik men de kénde samtidigt det vardefulla 1 att bli féremal for en
granskning av utomstiende.

Utstéllningen i Stockholm fick en uppf6ljning av en svensk utstdllning pd Konstmuseet i
Riga 1928.

Sedan foljde ett flertal lettiska utstéllningar i Sverige och 1 en lang rad andra lénder.

Det verkar sannolikt att utstéllningen i1 Stockholm bidrog i hog grad till att stirka de
lettiska konstnérernas sjilvfortroende och mod att konfronteras med nya ldnders konstscener.

Lettland hade 1927 varit ett sjdlvstindigt land i1 endast 9 ar. Det tar 1ang tid for en
konstnérskér att bygga upp en stabil plattform att sta pa, att skapa en egen, genuin identitet.

De svenska recensenternas lite kritiska uttalanden blev kanske en avgdrande lyckospark
mot en vardefull skérpning och uppstramning.

Sedan kom andra vérldskriget och ridén for konstverksamheten i ett fritt Lettland gick ned

for manga ar framover.
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Grosvalds, Jazeps, Tva duvor flog upp i skyn, 1916-1917, akvarell, 28,5x26 cm.

Titeln utgor forsta raden i en visa som handlar om tva duvor som skyndsamt flyger upp i skyn samt tva bréder
som mdaste dra ut i krig. Den ene mannen och en av héstarna blickar lingtansfullt tillbaka pa den gamla,
karaktdristiska lettiska garden, som de just ldmnat.

Blodréda moln har tornat upp sig i bakgrunden...

Tillhor Virmlands Museum, Karlstad.

Denna vilkdinda akvarell kan std som symbol for Lettlands mérka historia med manga krig, blodspillan och
skoviande.

Bilden, som dr himtad ur Dace Lambergas bok Den klassiska modernismen (2004) var ej med pd utstdllningen
1927.
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