Stockholms universitet

Institutionen for litteraturvetenskap och idéhistoria

Dygden och darskapen

En studie av mamsell Malmstedts overséittningar fran franska och latin

Maria Gullstam

Masteruppsats i litteraturvetenskap
framlagd for Per-Olof Mattsson
handledare Roland Lysell

24 april 2013



Abstract

Anna Maria Lenngren (née Malmstedt, 1754-1817) was an eminent poet in Sweden during the
18" century and she is still known as one of Stockholms Posten’s sharpest satirists. The early
stage of her career as a translator, when she was recognised as “mamsell Malmstedt”, had a
great impact on her following work, which has been largely neglected — no previous research
has fully explored her early works as a translator of French and Latin operas and poems. This
master’s thesis analyses her largest translations: Lucile (1776), Zemire och Azor (1778),
Arsene (1779), and Dido til Eneas (1778), in comparison with their originals. Throughout the
work with comparing the translations to their originals, it became clear that two expressions,
often used to describe the female main characters in the texts, are frequently added and/or
emphasized in mamsell Malmstedt’s translations: virtue (dygd) and folly (darskap). Through
these expressions, Malmstedt changes the stories and themes of the original texts, and through
her use of virtue and folly in her translations, we get access to a background, to a world of
ideas, that can give us a greater understanding of her own poems and of her thoughts about
being a writing woman in Sweden during the 18" century. To develop a better understanding
of this world of ideas, this thesis takes its starting-point in the history of virtue, and uses a
feministic literature theory by Sandra Gilbert and Susan Gubar which explains how and why
women’s roles in literature, as either angels or monsters, have had a great impact on female
writers throughout history. Gilbert and Gubar’s theories are of great interest for this thesis
since the female main characters in Anna Maria Malmstedt’s translations, defined by either
virtue or folly, could be seen as ancestors of the angelic and monstrous characters that Gilbert

and Gubar are discussing.
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1. Dygden och darskapen. Inledning

I vér tid &r Anna Maria Lenngren (fodd Malmstedt, 1754-1817) fradmst berdmd som poet
och som en av Stockholms Postens vassaste pennor. Men 1 sin samtid gjorde hon sig
som den unga mamsell Malmstedt kéind som talangfull dversittare av ett antal franska
operor samt av latinska dikter. Det var den unga mamsell Malmstedts sprikkunskaper
och Oversittningar som blev fru Lenngrens védg in i litteraturen — det var diar hon
utvecklade den formaga som skulle ge henne en sjdlvklar plats 1 svensk
litteraturhistoria. Trots det har det inte gjorts nédgra storre studier kring dessa
overséttningar, och de fa efterforskningar som har gjorts dr ofta av "dokumenterande”
karaktér, som en del av Anna Maria Lenngrens biografiska historia. Férutom dessa finns
ett antal recensioner fran hennes samtid att tillgd, samt tre kortare texter, skrivna 1
modern tid, som frdmst behandlar Oversdttningarna ur musikaliskt och/eller
overséttningstekniskt perspektiv. Mamsell Malmstedts Gversdttningar som texter har
helt enkelt inte ansetts tillrdckligt intressanta. Att Overséttningarna har fétt sa lite
uppmaérksamhet kan mojligen forklaras med att de pa ytan kan tyckas ligga véldigt nira
respektive original. Karl Warburg, som annars kan anses vara bdde den mest kunniga
och den mest utforliga bland tidigare Lenngrenforskare, skriver till och med att ”/n/agon
storre betydenhet for kinnedomen om mamsell Malmstedts skaldskap erbjuda
egentligen icke hennes dramatiska éversittningar.”!

Jag vill med denna uppsats motbevisa ovanstiende antagande. Under min
ndrldsning och jamforelse av Malmstedts dverséttningar med deras respektive original,
som presenteras nedan, stod det ganska omgéaende klart att Anna Maria Malmstedt satte
sin egen och sin svenska samtids pragel pa sina Oversittningsarbeten. Den foreteelse
som jag frdmst kommer att undersoka dr det faktum att Malmstedt genomgaende lagger
till och/eller forstarker tva begrepp 1 sina oversittningar, som ofta helt saknar motstycke
1 originalen, ndmligen dygd och ddrskap. Malmstedt anvdnder frimst dessa ord om
texternas kvinnliga huvudkaraktérer, och 1 och med att hon later begreppen sté 1 polemik
till varandra, bildar de ett intressant motsatspar. Genom dygden och darskapen och de
fordndringar som Malmstedt gor i sina Overséttningar vixer en idévérld fram, vilket,
som vi ska se, fordndrar texternas innebord och teman. Det dr genom denna idévérld
som mamsell Malmstedts dverséttningar kan erbjuda en ny forstielse for fru Lenngrens

forfattarskap som helhet.

! Karl Warburg, Anna Maria Lenngren (Stockholm 1917), s.70.



1.1. Tillvagagangsitt, material och disposition

Jag valde att titta nirmare pi4 Anna Maria Malmstedts’ dversittningar av frimst tva
anledningar; dels darfor att romersk och fransk litteratur har haft ett stort inflytande pa
hennes Ovriga produktion, dels dérfor att jag under arbetet med min magisteruppsats
”’An en figel, 4n en blomma’. En tematisk och dialogisk studie av ungmdr och
skaldinnor 1 Anna Maria Lenngrens dikter” (2008) insdg att fa saker 1
Malmstedts/Lenngrens forfattarskap — forutom mdjligen den brédnnande udd som
framkommer 1 hennes texter d& hennes rost talar som klarast — kan tas for givna. Detta
sistndmnda 4r ndgot som vél framkommer nér vi ser tillbaka pd Lenngrenforskningen
genom tiderna: Var hon ironisk? Uttryckte hon emancipatoriska asikter i dikter som
berdr kvinnans ritt till lardom och vitterhet? I uppsatsens ndstkommande avsnitt, som
baseras pa den tidigare forskning som jag presenterat i min magisteruppsats, kommer
jag att visa hur asikterna kring dessa frdgor genom tiderna har gétt fram och tillbaka,
modifierats och reviderats 1 takt med att forskarnas referensramar och vérldsbild har
forandrats.

Jag har undersokt de langre Oversittningar som Anna Maria Malmstedt gjort; tre
franska operor; Lucile’ (1776), Zemire och Azor’ (1778), samt Arséne’ (1779), och en
latinsk, lingre dikt av Ovidius; Dido til Eneas®(1778).” (I fotnoterna nedan syns de
utgdvor av originalen som jag har anvéint mig av.) Bade Lucile (1776) och Zemire och

Azor (1778) ir dversittningar fran Jean-Frangois Marmontels® franska operatexter, med

2 Namnbytet fran Malmstedt till Lenngren komplicerar min framstéllning en aning, och kraver darfér ett
fortydligande. Pa de stéllen dar det uttryckligen handlar om tiden innan giftermalet, som nar jag skriver
om dversattningarna, anvander jag mig av “Malmstedt”. Men i de avsnitt som handlar om
forfattarskapet ur ett stérre perspektiv, exempelvis i kapitlet som tidigare forskning, och naturligtvis
ifraga om perioden efter giftermalet, skriver jag genomgaende Lenngren. Pa vissa stallen berors
forfattarskapet uttryckligen bade fore och efter giftermalet, och vid sadana tillfdllen har jag tillatit mig
att anvanda bada namnen: “Malmstedt/Lenngren”.

* Marmontels original uppférdes forsta gangen 1769, tryckt i Lucile (Paris 1769). (Kallas i notsystemet
hadanefter for Marmontel 1.) Finns pa natet: http://www.google.se/books?id=p8x4VJtewzUC&hl=sv,
13-04-07.

* Marmontels original uppfoérdes forsta gangen 1771, tryckt i Zemire et Azor (Paris 1777). (Kallas i
notsystemet hadanefter for Marmontel 2.) Finns pa natet:
http://www.google.se/books?id=fw5bAAAAQAAJ&hl=sv, 13-04-07.

> Favarts original uppférdes forsta gangen 1773, La belle Arséne i Théatre choisi de Favart (Paris 1809).
Finns pa natet: http://www.google.se/books?id=wIluAAAAYAAJ&hl=sv, 13-04-07.

6 Ovidius, "Dido Aeneae”, i KvinnoGden under antiken. Epistulae Herodium, évers. John W Kdhler
(Goteborg 1993).

7 Malmstedt/Lenngren har dven tolkat och 6versatt en rad kortare dikter fran franska och latin. Jag har i
uppsatsen valt att endast behandla de langre 6versattningarna, sa som operadversattningarna samt
Dido til Eneas som tryckts som enskilt verk.

® Malmstedt har dven dversatt Marmontels kortare stycke Sylvain. Oversittningen blev dock aldrig
uppsatt, och kommer inte att tas upp i det féljande.




musik av André Grétry. Originalet till Arseéne skrevs av Charles-Simon Favart och
komponerades av Pierre-Alexandre Monsigny. De franska citaten som presenteras i
texten har jag sjilv Gversatt och lagt in i fotnoterna.” D4 mina latinkunskaper #r
otillrackliga, stodjer jag mig vid ldsningen av Ovidius originaltext pd John W Kdhlers
overséttning av denna text 1 Kvinnooden under antiken. Epistulae Herodium (1993).

Jag vill ocksé redan frdn borjan betona att detta dr en textanalys, och jag gor inga
ansprdk pé att musikaliskt forsoka tolka operadversittningarna. Dock kommer jag att
hinvisa till de tre kortare texter, som jag ndmnde 1 foregaende avsnitt, som bland annat
intresserar sig for Malmstedts Oversittningsteknik 1 forhallande till musiken: tva texter
av Alan Swanson, "Mamsell Malmstedt gir pa operan” (1996)'° och ”Anna Maria
Malmstedt and the Swedish musical theatre” (1997)", samt ett kapitel ur Svenska
operans fodelse. Studier i gustaviansk musikdramatik (1998)'? som &r skriven av Marie-
Christine Skuncke och Anna Ivarsdotter.

I borjan av arbetet med att jimfora Malmstedts dversattningar med deras respektive
original, sokte jag egentligen inte efter ndgot specifikt, utan antecknade alla betydande
lexikala fordndringar som jag kunde finna. Till min hjdlp hade jag ocksé de noter som
hor till Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren (1916 - 1926), utgivna av Theodor
Hjelmqgvist och Karl Warburg, dir vissa avvikelser frdn originalen patalas. Jag insag
ganska snart under detta arbete att de storsta och mest genomgaende fordndringar som
Malmstedt gor 1 sina Oversittningar handlar om begreppen dygd och ddrskap. Dérfor
foljer efter avsnittet om tidigare forskning, ett kapitel dir jag fordjupar mig i
dygdebegreppet, dess historiska och teoretiska bakgrund. Forst utreder jag hér
dygdebegreppet ur ett mer allmint, historiskt perspektiv, for att sedan mer ingdende och
specifikt undersoka kvinnors dygd fore, under och efter Malmstedts/Lenngrens tid.

Jag har medvetet valt bort ett liknande avsnitt om begreppet ddrskap, eftersom
dérskapen hos Malmstedt stir 1 direkt relation till dygden. Det finns dérfor ingen

anledning att fordjupa sig 1 vansinnets ldnga historia. Av samma anledning har jag valt

9Jag har i mina 6versattningar inga som helst poetiska ansprak, utan dessa bor endast ses som en hjalp
for lasaren. D3 jag har stott pa problem i 6versattningen har jag konsulterat Nordstedts stora franska
ordbok (2009).

1% Alan Swanson, “Mamsell Malmstedt gar pa operan”, Opplysning i Norden : foredrag pa den XXI.
studiekonferanse i International Association for Scandinavian Studies (IASS), red. Heiko Uecke (Bonn
1996), s.477-483.

YAlan Swanson, “Anna Maria Malmstedt and the Swedish musical theatre”, Scandinavica, vol. 36,
1997:2, 5.139-167.

12 Marie-Christine Skuncke och Anna Ivarsdotter, "’Zemire och Azor’: Mamsell Malmstedt och Grétry”,
Svenska operans fédelse. Studier i gustaviansk musikdramatik (Stockholm 1998), s.133-146.



att dela upp analysdelen, dir jag presenterar resultatet av mina jamforelser av
oversattningar och original, 1 tva delar. I det forsta avsnittet ligger fokus pa dygd, och de
tva huvudtexterna hdr ar Lucile och Zemire och Azor. Hér vill jag utrona frdgor som:
Vad innebér de dndringar och tilligg om dygd som Malmstedt gor 1 sina dversdttningar
for de enskilda texterna? Vad betyder egentligen dygd for Malmstedt? Aterspeglar
Malmstedts anvindning av dygdebegreppet hennes samtids sétt att se pd dygd?
Forvandlas dygdebegreppet till ett oskuldsbegrepp redan i 6versittningarna?'

I analysdelens andra avsnitt stdr darskapen 1 centrum och Arséne och Dido til
Eneas kommer att utgéra huvudexempel. Jag vill hiar undersdka darskapens betydelse
och varfér Malmstedt frekvent skriver in begreppet. Vad innebér det for dygdebegreppet
att darskapen framskrivs som dess motpol? Paverkar darskapen var i dygdebegreppets
forandringsprocess som Malmstedt placerar sig? Kan det vara sé att darskapen hinger
thop med det nya oskuldsbegreppet?

Det finns naturligtvis en stor risk med att analysera texter som nu dr mer én
tvahundra ar gamla. Med vért moderna sinne dr det nirmast omgjligt att helt sdtta sig in
1 datidens sétt att tdnka. Jag vill dirfor understryka, att nér jag skriver om dygdens och
darskapens idévirld, inte har for avsikt att framstélla denna som en del i1 ett medvetet
politiskt program frdn mamsell Malmstedts sida. Jag ser det snarare som att denna
idévérld ar en f6ljd av den samtid och den miljé som hon som kvinnlig forfattare levde 1
och priglades av. Dock kan vi ocksa dra nytta av detta retroperspektiv — vi kan utforska
ett begrepp som dygd i fordndring 6ver tid, och pa s sitt fa en djupare forstielse for
specifika nedslag 1 historien, exempelvis Anna Maria Malmstedts/Lenngrens liv och
diktning. Avslutningsvis vill jag darfor forsoka pavisa 1 hur stor utstrackning det har
haft betydelse for hennes forfattarskap att hon verkade 1 en mellanperiod” och att
hennes diktning kan utgora ett exempel pa en brytpunkt i historien. Jag kommer att gora
detta genom att visa hur den idévérld som framkommer 1 Overséttningarna kan hjélpa
oss att forstda Malmstedts/Lenngrens litterdra produktion som en enhet, ett forfattarskap,
bland annat genom att applicera resultatet av min analys pa ndgra andra texter, som

mamsell Malmstedt senare skrev som fru Lenngren.

* se kommande kapitel om dygdens historia.



2. Kvinna i minnens varld. Tidigare forskning om Lenngren

Anna Maria Lenngren var en av upplysningstidens framsta fackelbdrare 1 Sverige, vilket
tydligt finns markerat 1 hennes signatursigill dar hennes initialer, en lyra och en bok
aterfinns tillsammans med just upplysningens fackla. Mamsell Malmstedt hade minst
sagt ovanliga forutsdttningar under sin uppvéxt i 1700-talets Sverige, vilket tillat henne
att bli en upplyst och lard kvinna. Hennes far, Magnus Brynolf Malmstedt, blev pa
grund av sin herrnhutiska tro avstingd fran sitt arbete som docent 1 latin vid Uppsala
Universitet. Darefter borjade han undervisa i hemmet, som med 6ppna dorrar tog emot
en mingd studenter.'* Mamsell Malmstedt fick delta i faderns undervisning av
broderna, och blev darmed vil fortrogen med bland annat romersk litteratur och kultur,
latin och franska."

Att Malmstedt/Lenngren var en lird kvinna har fétt intressanta foljder 1 forskningen
dér det blir tydligt hur starka kénslor forfattarinnan och hennes poesi vicker. Minga
som har fordjupat sig i hennes forfattarskap forsoker forsvara henne, men olika saker
har varit viktiga att rattfardiga under historiens gang. Nedan forklaras dessa véxlingar
inom tidigare forskning om Anna Maria Lenngren.

Anda in pa 1900-talet finns det exempel pa hur vissa uttolkare till varje pris vill
forsoka f& Anna Maria Lenngren och hennes forfattarskap att fa plats innanfor Virginia
Woolfs beromda spegels ramar; den dir kvinnan ska reflektera mannen i1 dubbel storlek.
Vissa gor det naturligtvis for att nedvardera henne, medan andra, hur konstigt det dn kan
lata, tycks gora det for att uppvirdera hennes person och texter. Att framstélla henne
som en “sann kvinna” var ett av fi sitt att pd den tiden 6verhuvudtaget nirma sig ett
erkdnnande av en kvinnlig forfattare. Frans Michael Franzén exempelvis, skriver 1818 1

Minne af fru Anna Maria Lenngren, fodd Malmstedt:

Men i umginget ville hon vara endast fruntimmer, ej auctor. I sdllskap med sitt eget kon,
underhdll hon samtal om dessa allmédnnaste féremél, antingen de horde till barnkammaren
eller mobelboden, till operan eller kdket. I hennes boningsrum syntes aldrig en bok, aldrig ett
skriftyg; knappt af dem som horde till hennes hus tréffades hon med pennan i handen.
Merendels visste inte hennes man, niar hon kastat pd papperet sina verser, som stundom
foddes i hennes hufvud, medan hon gick i sitt hushall.'®

14 Warburg, s.8 ff.

 Ibid. 5.31.

'® Frans Michael Franzén, Minne af fru Anna Maria Lenngren, fodd Malmstedt, Svenska akademiens
handlingar ifran ar 1796. D.8 (Stockholm, 1827), s.350.



Omsténdigheterna nagra ar senare, efter att Anna Maria Lenngrens Skaldeférsok (1819)
utkommit postumt, kan forklara Franzéns strategi. I och med romantikens strémningar
ifrgasitts a4 ena sidan det poetiska i Lenngrens dikter, & andra sidan bedéms hennes
texter som okvinnliga. Hammarskold'’, exempelvis, uttrycker 1819 att han saknar “den
kvinnliga finkdnsla, som man si girna vill anse for det skonaste draget i varje

5518

fruntimmersprodukt” ” och Atterbom skriver 1823 foljande rader 1 Svensk Literatur-

Tidning:

Fordrar man framfor allt kénsla, och en av kénslan behdrskad inbillningskraft till
konbeteckning av sann kvinnlighet, i poesien liksom i naturen: s& var fru Lenngren
(ndmligen i sin egenskap av forfattarinna) snarare ett slags visende av manligt kon. Pa alla
bladen i hennes skrifter tilltalar oss en ande, som é&r langt mera forstandig 4n kénslofull. Utan
att pastd, det kvinnan bor vara oforstandig, tillstar dock recensenten uppriktigt, att han hos
detta kon dlskar se hellre hjirtats 4n hjérnans évervikt.'

Med Karl Warburgs Anna Maria Lenngren (1887 och 1917) kommer den forsta mer
heltickande biografin dver forfattarinnans liv och hér inleds ocksd en ny tradition i
Lenngrenforskningen. Hir kan vi mérka att definitionen av en ”’sann kvinna” har borjat
forandras. For samtidigt som Warburg vill bevara den tidigare uppfattningen a la
Franzén av Lenngrens personlighet, understryker han sddant som inte kunde accepteras
hundra ar tidigare: ”Ty fastdn hon pa dldre dagar avskydde blotta forestéllningen av att
vara ett ldrt fruntimmer, s& var hon “en lird i stubb®””.?' Warburg uppfattar dikter om
skrivande kvinnor, exempelvis ”Nagra ord till min k. dotter, ifall jag hade nagon”, som
ironiskt menade: ”Vad varningen mot vitterheten angér, bor man med omvéndandet av

9922

ett ordsprdk kunna tinka: gér som jag lever och ej som jag lar.””” Viktigt att nimna

angdende Warburg dr ocksé att han berdr att det ofta dr andra ”jag” dn Lenngrens eget
som talar i dikterna, och han uttrycker att hon ibland iklader sig olika "kostymer”.”
Fram till och med 1970-talet sker det ingen storre fordndring 1 forskningen kring

Lenngren. De frimsta exemplen hir dr dock Anton Blanck (1922)** och Sverker Ek

7 Lorenzo Hammarskéld (1785-1827).

1 Warburg, s.278.

* Ibid. 5.286.

2% 55 "kjol.

2t Warburg, s.34.

? |bid. 5.209.

% Ibid. 5.118.

** Anton Blanck, Anna Maria Lenngren. Poet och pennskaft: jimte andra studier (Stockholm 1922).



(1967)* som bada lagger relativt stort fokus pa det biografiska perspektivet och gor
antaganden om Lenngrens inre sjélsliv. Efter 1970 kommer dock fler och fler mer
objektiva Lenngrentolkningar. Majoriteten av dessa intresserar sig emellertid for
enskilda dikter; framst dem som berdr kvinnans stéllning 1 samhéllet. Det blir ocksa
vanligare att tolka dessa dikter som ett emancipatoriskt yttrande 1 samhéllsdebatten och
Lenngrens rolldiktande uppmirksammas 1 storre utstrickning. Flera forskare forsoker
forsta Lenngrens dikter i relation till hennes samtid, medan andra gor retoriska analyser
av enskilda dikter. I min magisteruppsats ”’An en figel, in en blomma’. En tematisk
och dialogisk studie av ungmor och skaldinnor i Anna Maria Lenngrens dikter” (2008),
finns dessa tolkningar nirmare beskrivna, och 1 brist pd utrymme nojer jag mig darfor
med att ndmna nigra av de namn som jag dir har behandlat: Ruth Nilsson (1973)%,
Agneta Pleijel (1977)*7, Ebba Witt-Brattstrdm (1993)**, Gunlg Kolbe (1998)*, Birgitta
Holm (2002)*°, Lars Ellestrdm (2005)*" och Daniella Silén (2007).*>

Jag kommer dven 1 andra avsnitt att hianvisa till magisteruppsatsen dér jag gjorde en
intertextuell 1dsning inom Lenngrens verk. Jag fokuserade dels pd de dikter som handlar
om unga kvinnor, dels pad de som berdr kvinnligt skrivande. Under arbetet med att dra
paralleller mellan texterna inom deras egen ideologivérld, ifrdga om aterkommande
teman, beréttarjag och diktade personer, blev det synligt att manga av dikterna inte bara
gdr att sétta 1 dialog med varandra — de kan tillsammans ge oss en bredare forstaelse for
Lenngrens forfattarskap dn om vi véljer att enbart fokusera pa dikter som exempelvis
”Négra ord till min k. dotter, ifall jag hade nadgon” (vilket, som vi har sett, ofta varit
fallet inom Lenngrenforskningen). I min analys visade jag bland annat att unga kvinnor
1 Lenngrens dikter ofta framstélls 1 fingenskap, inte sidllan med buren som metafor, samt
att vittert arbete for dessa kvinnor kan ha samma innebdrd for dygden som att ge bort

sin oskuld.

2> sverker Ek, “Anna Maria Lenngren”, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria. D. 2, Karolinska tiden,
frihetstiden, gustavianska tiden, E.N. Tigerstedt red. (Stockholm 1967).

?® Ruth Nilsson, Kvinnosyn i Sverige fran drottning Kristina till Anna Maria Lenngren (Lund 1973).

7 Agneta Pleijel, ”"Den kvinnliga forfattaren och offentligheten, Om Anna Maria Lenngren”, Férfattarnas
litteraturhistoria 1, red. Ardelius/ Rydstrém (Stockholm 1977).

% Ebba Witt-Brattstrom, ”Fran Smakens Tempel till Parnassen”, Nordisk kvinnolitteraturhistoria I, red.
Mgller Jensen/ Haettner Aurelius/ Mai (H6ganas 1993).

2 Gunlog Kolbe, ”1 och utanfér den retoriska traditionen, ‘Nagra ord till min k. Dotter i fall jag hade
nagon’”, I kidnningens veck (Goteborg 1998).

30 Birgitta Holm, Tusen d@r av égonblick. Fran den heliga Birgitta till den syndiga (Stockholm 2002).

*! Lars Ellestrém, En ironisk historia. Frén Lenngren till Lugn (Stockholm 2005).

*? Daniella Silén, Rolldiktaren och ironikern Anna Maria Lenngren (Helsingfors 2007).
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Néamnas bor ocksd Torkel Stdlmarck, som 1 Anna Maria Lenngren. Blaklint och
granris (2011) gor en biografisk studie. Intressant dr att Stdlmarck visar pd en

tillbakagang 1 dsikterna om huruvida Lenngren bor tolkas emancipatoriskt eller inte:

For den som soker emancipatoriska idéer hos fru Lenngren efter hennes ungdomstid ger en
utblick 6ver hennes ménga kvinnoportritt ett nedsldende resultat. Hér finns inte ett enda
exempel pd ifragasittande av kvinnans stdllning i samhéllet, och hon visar aldrig ndgon storre
respekt for sina medsystrars intellektuella kapacitet.”

Jag viljer att hir inte kommentera detta ledsamma citat utan aterkommer till det i mitt

avslutande kapitel. Nu ska vi istéllet fordjupa oss i dygd.

** Torkel Stalmarck, Anna Maria Lenngren. Bldklint och granris (Stockholm 2011), s.149.
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3. Nir dygden var pa modet. Historisk och teoretisk bakgrund

For att kunna ndrma oss inneborden av dygd for Anna Maria Malmstedt/Lenngren,
maste vi forstd begreppets starka stédllning 1 1700-talets Sverige. Nedan foljer darfor en
fragmentarisk oversikt av hur diskussionen kring, och anvindningen av dygdebegreppet

sdg ut innan, under och efter Malmstedts/Lenngrens tid.

Dygden spelar en minst sagt stor roll 1 savdl samhédlle som litteratur i
Malmstedts/Lenngrens samtid. Dygd é&r i gustaviansk tid ett av de vanligaste
substantiven 1 lyrik, och kvalificerar sig som det tolfte vanligaste ordet (mittemellan
‘mycket’ och ’g&’). * De fyra naturliga dygderna”, kardinaldygderna; vishet
(prudentia), stdndaktighet/mod (fortitudo), mattfullhet (temperantia) och rittvisa
(justitia), som funnits med sedan antiken, hade genom kristendomen kompletterats med
tro, hopp och kirlek.*®> Olof Rénigk skriver i Forsta bokstifwerne af en christelig
dygde-lira (1763) att ”/d/ygd kan finnas dven hos dem som inte kénner till den Heliga
Skrift, men endast 'naturliga dygder’,’® det vill sdga */s/ddana, som ske af blotta
naturens ljus, och af blott naturliga krafter”.”’

Georg Stiernhielm och hans Hercules hade 1658 satt tonen for 1700-talets

outtrottligt atrddda och ménga génger pomposa dygdebegrepp:

Hwar i bestar dd Dygd? medan Dygden ar Sidlenes Hélsa?
Dygd ér at dlska sin Gud, hans Bud och Stadgar at halla;
Dygd star i Rittwijsa, déir hwar och en sin Ritt blifwer dgnat; **

Enligt Svenska Akademiens ordbok fick ordet ’dygd’ ”sin litterdra pragling gm
Stiernhielm o. anvéndes senare /.../ med forkidrlek af 1700-talets forfattare”. Begreppet
utvecklades sedan ”till ett sammanfattande uttryck for etisk idealitet o. ménniskans
strifvan efter fullkomlighet i séttet att lefva.”*® Hercules kan ses som en av 1600-talets

mest betydande litterdra texter om dygden och utgér ett gott exempel pa moralfilosofin i

3 Bengt Lewan, Med dygden som vapen: kring begreppet dygd i svensk 1700-talsdebatt (Stockholm
1985), s.12.

* Ibid. 5.13.

*® Olof Ronigk, Forsta bokstdfwerne af en christelig dygde-ldra (Stockholm 1763), s.3.

* Ibid. s.3.

3 Georg Stiernhielm, Hercules, elektronisk utgava av Per Kroon (Projekt Runeberg 1995)
http://runeberg.org/hercules/, 13-04-07.

*® Svenska Akademiens ordbok pa natet, sékord ‘dygd’, SAOB spalt: D2418; tryckar: 1923 (Svenska
Akademien 2010) http://g3.spraakdata.gu.se/saob/ , 26-04-13.
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sin samtid.* Den unge Hercules stir infor livets vigskil och slits mellan alternativen
som presenteras av Fru Lusta och Fru Dygd. Den senare medger att hennes vig ar fylld
med moda och uppoffringar, men om Hercules vill uppna dra och lycka &r det den enda
vigen att ga:

Dygd star i fagert Modh, gott Lefwern', och dhrbare Seder,

Nychterhet, och reen Siél, vti Tucht, och okrinckliga Kyskhet.

Dygd star i wett, och i Plicht; Huru, Hwar, Hwad, Nér, Hurulunda:

Hwarfdre, hwart bor skee: dy*' Dygd will granlaga limpas.

Dygd wagar inte pa slump; doch slump, botas offta med snille.

Dygd soker Rad; flyger inte for 4n hon koxar, och huxar
Dygd flyr Logn; der Logn kommer in, gér Dygden & doren.*

I och med sin utbredning och utveckling dr dygden i 1700-talslitteraturen svardefinierad
och kan std for manga olika saker i1 olika sammanhang. Bengt Lewan (1985), som i1 Med
dygden som vapen for en Oversiktlig diskussion om dygdebegreppet under 1700-talet,
beskriver dygdebegreppets bredd under denna period:

Vad det handlar om é&r ett forsok att precisera de moraliska krav som kan och maste stéllas pa
ménniskan som individ och samhéllsvarelse.*’

Han menar vidare att ordet dygd anvinds sa frekvent att det ibland verkar automatiskt
ditskrivet** och, Janne Lindqvist (2002) uttrycker i Dygdens forvandlingar. Begreppet
dygd i tillfdllestryck till handelsmdn fore 1780, att begreppet stundtals tycks témmas pa
mening.*’

Vi kan nagot forenklat dela in dygdens sprakrér under 1700-talet 1 tvd grupper,
dven om de ofta flyter samman. A ena sidan framtrider teologiska, religidsa
folkuppfostrare, & andra sidan upplysningstidens samhaéllsteoretiker och filosofer som
vill leda tanken och samhillet framat, vilka frimst syns inom skénlitteraturen.*® I den
forsta gruppen finner vi Olof Ronigk som 1 sin pietistiska dygdeldra framhaller

gudsfruktan som den forsta huvuddygden: ”/d/ygd ér et ouphorligt minnldggande, at 1

“® Janne Lindqvist, Dygdens férvandlingar. Begreppet dygd i tillfdllestryck till handelsmdn fére 1780 (diss.
Uppsala 2002), s.19 och s.58.

* Gammal stavning av "ty” enligt Svenska Akademiens ordbok pa natet.

42 Stiernhielm, http://runeberg.org/hercules/.

* Lewan. s.12.

* Ibid. s.16.

** Lindqvist, s.176.

*® Lewan s.18.

13



all ting stilla sig efter Guds vilja”.*’ T kapitlet ”Om dygden, s& wida hon betraktas i
hinseende pé oss sjelfwa™® lyfter Ronigk fram mattlighet i mat och dryck, kyskhet,
flitighet och vaksamhet, forndjsamhet, sparsamhet, /e/t métteligt tycke om sig sjelf”,
stdndaktighet eller et stadigt sinne”, samt tapperhet som viktiga rubriker.

Lindqvist (2002) beskriver hur pietismen under 1700-talet kom att fa ett stort
inflytande 6ver formandet av den “moderna ménniskans” mentalitet. I centrum for
denna protestantiska vickelserorelse stod den enskildes omvéndelse och panyttfodelse,
samt dennes fortsatta fokus p& goda girningar (for vilka dygden var ledmotivet).*
Dirmed blev relationen till andra ménniskor allt viktigare®, vilket dven framgar hos
Ronigk som i kapitlet ”Om Dygden, s wida hon betraktas i hinseende pa war Nista”,’
ndmner rattfardighet, tacksamhet, hjdlpsamhet, vénlighet, saktmodighet, forsonlighet,
och vinskap som de frimsta dygderna.

Med pietismen fordndras synen pa dygd i flera avseenden. I forhéllande till den
aristoteliska ldran dr en viktig skillnad att dygden enligt pietismen inte ska efterstriavas
for att uppnd dra och beldning, utan dr ndgot som ska komma fran hjértat. Dessutom
framhalls vikten av att vara tacksam for alla dgodelar, eftersom de dr gavor frdn Gud.
Dessa ska inte brukas for njutnings skull, utan anvindas klokt och sparsamt till Guds
dra. (Har kan det i sammanhanget vara intressant att notera att Magnus Brynolf
Malmstedt skrev en avhandling om “den sinnesbeskaffenhet att vara ndjd med sin
lott”).>* Slutligen kan, som typiskt for pietismen, nimnas att flit och yrkesskicklighet
uppmuntrades: framgang ansdgs vara en Guds beloning for ett kristligt och dygdigt
levnadssitt.™

Samtidigt véxte en annan typ av dygdeldra fram som skulle komma att forma 1700-
talsmédnniskans syn pd moral 1 stor utstrickning. I denna ldra var samhéllsnyttan
dygdens viktigaste syfte, och dygdiga medborgare var grundstenarna i ett gott samhdlle.
Under 1760- och 1770-talet gjorde denna medborgerliga dygd 1 viss mening att religion
och gudsfruktan fick sté tillbaka. Innan hade kristendomen varit den sjdlvklara vigen till

att skapa goda medborgare, men nu tridde istdllet dygden fram som den viktigaste

* Rénigk, s.3.

* Ibid. 5.23.

* Lindquist, s.178.

*% Fokus pa relationen till andra manniskor hor naturligtvis inte bara pietismen till, utan kristendomen i
stort.

>1 Rénigk, s.45.

> Warburg, s.22.

>* Lindquist, s.179 ff.

14



vigledaren. Aven om religionen sigs som en indirekt utgingspunkt for ett gott
samhdlle, fanns den naturligtvis kvar 1 en stadig stdllning som dygdens grundstation och
forutsittning.”* Har kan Olof von Dalins moraliska tidskrift Then Swénska Argus
nimnas som intressant exempel.”” A ena sidan darfor att tidskriften tydligt forsoker
forma och uppfostra den flitiga och dygdiga medborgaren, & andra sidan darfor att vi
redan hos Dalin kan se tendenser till en dubbelhet vixa fram — samtidigt som den
dygdiga medborgaren ska arbeta hart for det nya samhillet och civilisationen,
idealiseras det ursprungliga, enkla livet nira naturen. Denna dubbelhet skulle komma att
bli samhéllsteoretikernas och dygdediskussionens storsta problem under 1700-talet.”®
Inom skonlitteraturen kan vi se den franska upplysningens influenser, dédr naturen
till viss del fick den funktion som religionen tidigare haft som dygdens ursprung och
grund. Samtidigt var detta givetvis mycket motsdgelsefullt och brydsamt for tidens
filosofer — hur kunde naturens kinsla vara dygdens ursprung nir det upplysta fornuftet
samtidigt var vdgen till ett dygdigt liv? Hedvig Charlotta Nordenflycht forsoker 16sa
problemet genom att se pa det som om att vart naturliga, ursprungliga tillstand redan ar
forlorat. Vért enda alternativ ar darfor att genom fornuft och upplysning forsdoka uppna

dygd’”:

Ju mera uplyst vett, ju mera dygdig vilja;
Och saleds dr en Menskias rétta pligt
Som dr och blir af hogsta vigt,

At odla upp sin Siels forméga,

Och sanning i naturen efterfraga.’®

Aven Gustaf Fredrik Gyllenborg pligas av dygdebegreppets rivsax och slits mellan
hopp och fortvivlan. I hoppfulla stunder nidrmar han sig en version av Nordenflychts
16sning genom tanken att vi kan soka och terfinna ménniskans naturliga dygd genom
fornuft, upplysning och uppfostran. Andra ganger dominerar dvertygelsen om att den

naturliga dygden for alltid ér forlorad, och att fornuftet inte kan gora nigot 4t det:>

Ej ndgon darskap finns, som ej din hjerna fattar,
Din Siil, din tanke-kraft, som du s dyrbar skattar:

>* Lindquist. s.181 ff.
>* Utgavs 1732-1734, samt i nyutgdva 1754. (Lindqvist, s.184).
6 Lewan, s.51.
>’ |bid. s.59.
8 Nordenflycht, i Lewan, s.60.
59
Lewan, s.92.
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Ar fran din fodslo-stund, villfarelsernas mal.
De i din barndoms drém, sig in i hjertat smyga:

Din Sjél ar redan snérd, forrdn hon mégtar flyga,
1.60

Och ljusets styrka ta
Lewan (1985) menar att Sverige vid denna tid inte var riktigt redo for de franska
influenserna. Forfattare och filosofer tvingades in 1 en dubbelbottnad diskussion och

dess mangtydighet resulterade déarfor i dubbla dygdeliror:

en for eliten och en for allmdnheten. Medan den upplystes plikt &r att odla sitt forstdnd och
soka de hoga sanningarna dr den vanlige medborgarens roll att vara en nyttig, anpassad
underséte. '

Problemet kring dygden kvarstod dven under den senare delen av 1700-talet. Samtidigt
vixte medvetenheten om tankestromningarna fran Europa, inte minst tack vare skrifter
som Stockholms Posten. 1 och med en bredare forstdelse for vad som diskuterades 1
andra linder, tillits diskussionen i Sverige att bli mer livlig och uttalad #n tidigare.®*
Hos Johan Henric Kellgren kan vi se en tydlig fordndring i instéllningen till
dygdens relation till naturen. I unga ar visar han pa en overtygelse om att dygden har sin
grund 1 naturen, och som en f6ljd av detta ser han lasten som négot som strider mot

naturen.®® 1 ”Varen” 1777 skriver han:

O usla Visen! du, som skryter
Med Guda-ursprung, uplyst sjil,
Dock, alla lasters svurna tral,

De silla lagar dagligt bryter
Hvarvid Naturen bandt dit val!
Ursinnige! hur lange lida

Det grymma krigets tyranni?
Hall up, at mot din séllhet strida,
Och lér af Fjiriln lycklig bli®*

Men ett decennium senare, 1789, uttrycker han i Stockholms Posten en radikalt motsatt

hallning:

60 Gyllenborg, i Lewan, s.92.
*! Lewan s.95.

* Ibid. 5.97.

* Ibid. 5.134 ff.

64 Kellgren, i Lewan. s.135.
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Man séger: Falla i laster och Uphdja sig til dygder — Visa ej dessa talesitt, at det ena dr en

tyngd, en naturlig drift som menniskan dger; det andra et bemddande, en spdnning som hon
965

sjelf maste gifva sig
Hur kan vi d& upphdja oss till dygd enligt Kellgren? Jo, genom fornuft och upplysning
forstds. Detta gor att Kellgren, liksom sina foregdngare, i viss méin exkluderar
allménheten frén mojligheten till sann dygd. Det upplysta snillet lyser klart med sin
fornuftiga dygd och gemene mans enda alternativ dr att underdinigt folja 1 den
upphoéjdes skugga. Pé egen hand ér en vanlig medborgare forlorad. Lewan papekar hur
motsédgelsefullt detta elitistiska tankesétt 4r med andra delar av Kellgrens filosofi, dér
han menar att ett gott samhille ska byggas pa dygdiga medborgare.®

Nar vi ldser Lewans Med dygden som vapen verkar det som att naturen till slut fick
ge vika 1 diskussionen om dygd under 1700-talet. Han skriver i bokens avslutande del
att

/m/an hade fétt ge upp idén om den naturliga, for alla gemensamma dygden; dygden var
istillet nagot for de utvalda, de som kunde ta emot ljuset.®’

Men detta dr bara halva sanningen. For niar det handlade om kvinnors dygd spelade

naturen en fortsatt avgorande roll, vilket vi kommer att se i kommande avsnitt.

3.1. Kvinnlig dygd och skrivande fruntimmer — en ironisk cirkelrorelse

Ansdgs kvinnor kunna vara lika dygdiga som min i 1700-talets Sverige? Erland
Sellberg (2011) forsdker i “Kon, dygd och makt”®® att besvara denna friga och
diskuterar samtidigt det motsédgelsefulla 1 begreppet “ldrd kvinna”. Sellberg tar sin
utgangspunkt 1 det faktum att dygd pé latin heter virtus, vilket ursprungligen betyder

"manlighet’:

Ordet virtus uteslot alltsd kvinnlighet fran dygd. Det innebar kanske inte nagra problem i den
romerska kulturen. Kvinnans plats var i hemmet, mannens i det offentliga. Mannen skulle
vara dygdig, kvinnan kysk och arbar.*’

6 Kellgren, i Lewan, s.136.

® Lewan. 5.136 ff.

* Ibid. 5.185.

*® Erland Sellberg, ”Kon, dygd och makt”, War ldrda Skalde-fru. Sophia Elisabet Brenner och hennes tid,
(Lund 2011), 5.78-91.

* Ibid. 5.80.
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I och med kristendomen och den fortsatta anvédndningen av latin, kan vi i den medeltida
kulturens texter finna paradoxala uttryck som mulier virilis, vilket betyder “manlig
kvinna”. Sellberg betonar att det hir inte dr frdga om en maskulin kvinna 1 den
bemirkelsen som vi kanske tdnker oss, utan att det handlar om att man velat framhéva
en kvinnas, exempelvis ett kvinnligt helgons, innehav av egenskaper som betraktades
som manliga — hon “kunde tygla sina lustar och affekter s& som en man ansags
kunna”.”

Sellberg visar genom att referera till ett antal dissertationer fran 1700-talets forsta
hélft, som handlar om kvinnlig dygd och makt, att kvinnor och mén 1 ménga fall kunde
anses lika dygdiga. En av dissertationerna handlar om kvinnors tapperhet (fortitudo),
och argumenterar for att dygden fortitudo inte enbart beror av manliga egenskaper som
fysisk kraft, utan framforallt har att gora med sjilslig styrka. Darmed kunde dven
kvinnor besitta denna dygd. Vidare diskuterar dissertationsforfattaren dven kvinnors
klokhet (prudentia), men ir hir betydligt mer forsiktig.”

Denna diskussion hade ocksa betydelse for fragor om kvinnans plats i samhéllet,
hennes formaga att delta 1 offentligheten och huruvida hon kunde inneha makt. Sellberg
tar upp en annan dissertation som diskuterar just det som vid denna tid framfGrallt stér
mellan kvinnan och jdmstédlldheten: Bibeln, kyrkan och &ktenskapet. Forfattaren
diskuterar de avsnitt i Bibeln som ansigs ta upp dessa frdgor och argumenterar for att
man missuppfattat textens helhet, enligt vilken man och kvinna likvirdigt hade

vilsignats:

Berittelsen att kvinnan hade skapats av mannens revben hade enligt forfattaren missforstatts.
Hade det varit s att hon istéllet hade modellerats av mannens fot, hade detta onekligen varit
en tydlig indikation pa att hon skulle vara hans trélinna, hade hon istéllet gjorts av huvudet
hade det varit en lika tydlig anvisning pa att hon skulle vara honom &6verldgsen. Ingetdera av
detta var fallet. Revbenet visade alltsd enligt forfattaren att konen skulle vara jamstéillda och
att dktenskapet var badas angeldgenhet.””

Det fanns dock stéllen 1 Bibeln dér det alltfor tydligt framgick att kvinnan skulle vara

underordnad mannen 1 dktenskapet for att forfattaren skulle kunna argumentera emot

0 Sellberg, s.80.
" |bid. s.81 ff.
2 |bid. s.85.
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detta. Dérav &r hans slutsats att &ven om kvinnan var kapabel att hantera offentlig makt,
borde hon vara mannen lydig i dktenskapet.”

Flera av de dissertationer som Sellberg tar upp indikerar att kvinnans svagheter
berodde pa den roll 1 hemmet hon tilldelats och brist pa utbildning. Trots det &r det
ingen av dem som kommer fram till att kvinnor borde fa studera inom skolsystemet — en
lard kvinnas studier riskerade ndmligen att strida mot ”den hogsta lardomen”, det for
henne ouppnaeliga pristambetet.’*

Ann Ohrberg (2001) skriver i Vittra fruntimmer. Férfattarroll och retorik hos
frihetstidens kvinnliga forfattare att manlig och kvinnlig dygd 1 kvinnors
tillfallesdiktning under frihetstiden 1 stor utstrackning kinnetecknas av de respektive
konens sociala miljder — kvinnan 1 hushdllet och mannen 1 offentligheten. Darmed
forefaller kvinnlig dygd 1 tillféllesdikterna som mer homogen, medan den typ av dygd
som min tillskrivs ofta bestdms av deras funktion 1 samhéllet (som forstas varierar mer
4n kvinnans och hemmets arena).”” Vi kan ocksa notera att Sellberg i sin diskussion om
larda kvinnor och dygd, ndmner att en forutsittning for att kunna accepteras som lérd
och skrivande kvinna, var att dven uppfylla sina plikter i hemmet.”

Trots att det fortfarande forelag en markant skillnad mellan mannen och kvinnans
vig till dygd och konens ritt till pennan, tycks tankarna om att kvinnan i manga fall
kunde besitta dygd 1 samma utstrickning som mannen tacksamt ha tagits emot med
kunskapstorst, skrivlusta och ldngtan efter réttvisa bland tidens kvinnor. Anne-Marie
Mai skriver i ”...jag dlskar att hora dig tala” om dygdebegreppet hos skrivande kvinnor
under 1700-talet, och hon uttrycker att det verkar som att man 1 litteraturen har forsokt

att forena kvinnlighet och dygd 1 ”en stdende retorisk figur’:

Overallt i den kvinnliga 1700-talslitteraturen talas det om dygd, och man behéver inte leta
lange bland samtidens uttalanden om kvinnliga forfattare och skribenter férrdn man stoter pa
yttranden som att dygden dr det enda som ger en kvinna rétt att skriva och att dygden &r
syftet med hennes verksamhet.

l..d

Vare sig den skrivande kvinnan upptrdder i rollen som vittert fruntimmer, intim
dagboksskrivare, religids bekédnnare eller livserfaren forfattare dr och forblir dygden hennes
frimsta kannetecken.”’

3 Sellberg, s.85.

" Ibid. 5.86 ff.

> Ann Ohrberg, Vittra fruntimmer. Férfattarroll och retorik hos frihetstidens kvinnliga férfattare (diss:
Stockholm 2001), s5.148 ff.

6 Sellberg, s.87.

7 Anne-Marie Mai, ”...jag alskar att hor dig tala” (Nordisk kvinnolitteraturhistoria pa natet 2012),
http://nordicwomensliterature.net/sv/article/jag-dlskar-att-h6ra-dig-tala. (Kallas vidare for Mai 2012 A.)
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Kvinnan och hennes dygder diskuterades forstas dven 1 tidens moraliska tidskrifter, samt
1 tidskrifter som vénde sig direkt till kvinnor. Olof von Dalin uttrycker sig pd foljande

satt, 1733 1 Then Swdénska Argus, om den pagaende debatten:

Adla Fruentimmer, det har fallit mig in, at om jag af de obetinksamma hade fatt en orfil,
hwargéng deras wrede upprest sig mot mig i detta ahr, och ett famntag for hwargéng jag
kommit i Gunst igen, s& hade Argus undergddt s& manga &ndringar, som trots nagot
Fruentimmers-Sinne pa hela dygnet. Men ehuru det dr, sd hoppas jag likwél, at nu dga de
Fornuftigas och dygdigas ynnest, liksom jag ock menar, Gudi lof, at wara hatad af alla
Etterbiggor, Slynor, Hafsor, Sqwallror, Nipptippor, Rasbyttor och kita Tingestar. Mina
Adelmodiga Lisarinnors behag och det andra folliets missndije dr alt, hwad min Argiska
dregirughet dnskar.”

Vidare, kunde man pad 1760-talet i den danska tidskriften Fruentimmer-Tidenden

og Fredags-Selskabet lasa kvinnoforsamlingens rungande, stolta asikter:

Vi tror inte bara nu for tiden att fruntimmer bor ldsa; utan vi tror till och med att de med
fordel och smak skulle kunna skriva. Vi har sjilva levande bevis ibland oss. Man kan saledes
pa goda grunder utrota de férdomar, som lange nog har hérskat och utdvat ett orattfardigt
herradome &ver hilften av manskligheten. Fruntimmers snille dr lysande; de &r finkdnsliga,
och deras tankeformaga ar skarp; nér dessa egenskaper understodjas genom ldsning, tankar
och kunskap, s tror man det finns skil att viga vénta sig stora saker av dem.”

Lisbeth Larsson papekar i "Min kidra Syster och oftrlikneliga Wén!” att det 1 1770-
talets tidskrifter for kvinnor sker en fordndring 1 méns sétt att rikta sig till kvinnor. Hon
menar att vi kan ana en mer “intim samtalston” ddr midnnen samtidigt tycks tala med

och om kvinnorna. I Fruentimmers-Tidningar kunde man 1772 lasa foljande rader:

Milda och tdcka kon! Eder horer det egentligen til, at bereda S6tman af wart lif, at fortjusa
oss genom Edra Retelser, at forbétra oss genom Edra Dygder. Eder tilignas dessa Blad™

Ungetér samtidigt som kvinnans dygd uttryckligen blev ndgot som skulle upphéja
mannen, verkar en annan tendens kring dygd ha uppkommit. Anne-Marie Mai skriver 1
”...jag alskar att hora dig tala” att dygdebegreppet under denna tid borjar forandras

genom att det ersitts av ett oskuldsbegrepp genom influenser fran bland andra Goethe

’® Dalin, i Lisbeth Larsson, “Min kizra Syster och ofdrlikneliga Wan!” (Nordisk kvinnolitteraturhistoria pa
natet 2012), http://nordicwomensliterature.net/sv/article/min-kidra-syster-och-oférlikneliga-wan.

7| Anne- Marie Mai, “Fruntimmers snille &r lysande”, (Nordisk kvinnolitteraturhistoria pa natet 2012),
http://nordicwomensliterature.net/sv/article/fruntimmers-snille-dr-lysande. (Kallas vidare fér Mai 2012
B.)

8| Larsson.
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och Rousseau. Hon pépekar att Goethe 1 Die Leiden des jungen Werthers (Den unge
Werthers lidanden, 1774) gor Lotte till den manliga sjdlens musa. Lotte ir inte dygdig,
hon ir helig, oskyldig och ogripbar.”®' Mai citerar ocksd Rousseaus Réveries d'un
promeneur solitaire (Den ensamme vandrarens drommerier, 1776-1778) dér hans

alskarinna far honom att kdnna att

kérleken och oskulden bo i samma hjérta ... under detta lilla antal ar, dlskad av en kvinna full
av godhet och mildhet, gjorde jag vad jag ville gora, var jag vad jag ville vara ... understodd
av hennes undervisning och hennes exempel, kunde jag giva min ande, som &nnu var naturlig
och obrukad mark, den form som passade den bist.*

De tvd kvinnliga, svenska centralfigurerna 1 Mais diskussion om detta dr Hedvig
Charlotta Nordenflycht och Anna Maria Lenngren. Mai menar att den stolta dygdeléra
som Nordenflycht med “uplyst vett” skrev om tidigare 1 sitt forfattarskap (och som vi
har tagit del av 1 foregdende avsnitt) verkar helt ha gétt under i hennes sista dikt "Hildur

til Adil":¥

Du, som én dristat dig, att Hildurs hjerta rora.
Det hjertat dlskar nu, som hade til sin borg,
Dygd, winskap, wishets ro, forfarenhet och sorg.
Ej nagon dodlig mer, ma sig til motvirn stilla,
Nir dessa wapens magt, mot kirlek intet gilla.®

Synen pa dygden som kirlekens och eros forutsittning, och som végen till upplysning
som framkommit i Nordenflycht tidigare diktning,® tycks i Hildurs kirlekskval blekna
likt ett sorgset minne.

I Lenngrens dikter kan vi tydligt se hur det nya oskuldsbegreppet vixer fram och
ersitter dygden som kvinnans viktigaste egenskap.*® I Lenngrens dikt “Dygden och
visheten” (1794) mdter vi en ung man som i den dnglalika Hildas oskuld finner bade

kirlek och dygd:

Oskulden uti din blick
Kjusning i mit hjerta tdnde,
Glddjen up for sjélen gick,
Jag i Hildas anglaskick

¥ Mai 2012 A.

¥ Rousseau, i Mai 2012 A.

¥ Mai 2012 A.

# Nordenflycht, i Mai 2012 A.
# Mai 2012 A.

% Ibid.
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Dygdens gudaursprung kénde;
Evigt den min dyrkan fick.*’

P4 vilket sitt kan da denna dygdebegreppets fordndring ha kommit att paverka synen pa
kvinnan? Vad innebar det att en kvinnas framsta egenskap var hennes oskuld? Vilka
betydelser kan begreppet oskuld ha i detta sammanhang? Det dr intressant att hér notera
att Svenska Akademiens ordbok pépekar att begreppet dygd genom romantiken forlorar
”sin dominerande plats inom litteraturen” och att det i samband med detta mer och mer
anvinds 1 betydelsen “drbarhet i konsligt hinseende, kyskhet; ofta eufemistiskt for:
jungfrulighet”.® Samtidigt 4r det viktigt att pipeka att ’oskuld’ inte bara har med
modomen att gora, utan fran borjan handlar om att helt enkelt ”vara utan skuld/synd”.

Oskuldsbegreppet ér vidare, enligt Svenska Akademiens ordbok, forknippat med att vara

(barnsligt) ofordér-vad (av vérldens ondska) 1. att icke (vilja) skada ngn 1. att icke veta av 1.
ha négra listiga berdkningar 1. baktankar o. d.; sinnesbeskaffenhet 1. tillstdnd som utmaérkes
av dylika egenskaper; barnasinne; ren(hjarten)het; omedvetenhet; /.../ enkelhet 1.

naturlighet 1. anspraksloshet, /.../ naivitet™

En konsekvens for kvinnan av att oskulden blir s framtrddande, ar naturligtvis att hon
”forlorar 1 viarde” nédr hon mister sin oskuld. Dérav figurerar i litteraturen en hel del
texter som handlar om hoppet om ”dterfortrollning”. (Lenngren har gjort ett antal
tolkningar av franska dikter, som handlar om just oskuld och aterfortrollning.)”® Kan
detta dven ha paverkat uppfattningen om kvinnors ritt att skriva? Lat oss for ett
ogonblick gi tillbaka till Olof Ronigks Férsta bokstifwerne af en christelig dygde-lira
och hans syn pa kyskhet:

Hvaruti bestar denna dygden? I et upriktigt beflitande, at wara tuktig /i/’" tankar, blygsam i
ord, och athafwor, at athalla sina lemmar ifrén alt det som strider emot Kyskheten, och at
undfly all anledning och tilfille til okyskhet.”* (Min kurs.)

Jag vill hiar paminna om hur kvinnor tidigare under 1700-talet genom och tack vare

¥ samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, tredje haftet (1917), s.108. ff.

® Svenska Akademiens ordbok pa natet, sékord ‘dygd’, SAOB spalt: D2418; tryckar: 1923 (Svenska
Akademien 2010) http://g3.spraakdata.gu.se/saob/ , 26-04-13.

8 Svenska Akademiens ordbok pa natet, sékord ‘oskuld’, SAOB spalt: 01428; tryckar: 1951 (Svenska
Akademien 2010) http://g3.spraakdata.gu.se/saob/ , 26-04-13.

% Mai 2012 A.

1717 saknas i texten.

2 Rénigk, s.25.
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dygden kunde och tillits att dgna sig 4t vittert arbete. Men 1 och med att oskulden
liksom “sviljer” andra delar av dygden, verkar kvinnorna riskera att vara forpassade till
Ronigks kyskhet, som inte enbart berér sexualiteten, utan ocksd krdver att man &r
“tuktig /i/** tankar” och “blygsam i ord”.

I min magisteruppsats ’An en figel, in en blomma’. En tematisk och dialogisk
studie av ungmor och skaldinnor 1 Anna Maria Lenngrens dikter” undersokte jag bland
annat just sambandet mellan kvinnans oskuld och ritt att skriva 1 Lenngrens texter. Ett
intressant exempel 4r Lenngrens dikt ”Til mamsell S — — — »**(1783), eftersom det
dér finns indikationer pa vad som anses hinda med vittra flickor. Diktjaget 4r en moder
eller ndgon form av kvinnlig uppfostrare och sdger: ”’Nej min Salime, jag ma bekénna, /
Jag hildre ser uti din hand / En bandsém &n en penna”. Modern fortsitter: Vet du

Salime hvart dig din ddrskap lockar?” (min kurs.), och besvarar sedan sjilv sin fraga:

Hvar gang du snillets blommor plackar,
Forgés en ros utaf din hy.

Hvar gang som du din lyra tager
Du kérleken fortdrnad gor;
Salime ack nej, det ér ej lager,
Men Myrten som dig pryda bor.
Tro ej den drift som dig bedrager,
Var med din silla oskuld nogd;
Sok ej at Pindens spetsar skada,
Vet min Salime, pé denna hogd,
Ar man med kjortlar uti vada.
(Min kurs.)

Vitterheten gor alltsa Salime ful och hon riskerar att bli utan kérlek, men varfér kommer
hennes oskuld in i1 resonemanget? Modern vill att Salime smyckas med myrten, inte
lager. (Myrten ar en symbol for kirlek och dktenskap, men ockséd for jungfrulighet,
medan lager hor vitterheten till.) Diktjaget verkar uppfatta vitterheten som oskuldens
motsats: ”Tro ej den drift som dig bedrager, / Var med din sélla oskuld n6gd”. Den enda
drift hos Salime som vi har vetskap om, dr hennes intresse for att skriva, och detta utgor
uppenbarligen ett hot mot hennes jungfrulighet.”

Lat oss sammanfatta: Det manliga, upplysta snillet ldmnar den ursprungliga,
naturliga dygden bakom sig och gar genom den insiktsfulla dygden in i forromantikens

manliga genikultur, dir kvinnans oskuld ofta & det som kan upphdja honom

93 .
”1” saknas i texten.

** Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, andra haftet (1917), s.353.
> Gullstam, s.27.
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till ”dygdens gudaursprung”. Dygd’ borjar anvdandas mer och mer som betecknande for
“jungfrulighet’” och ’kyskhet’. Samtidigt ersétts begreppet allt oftare med ’oskuld’ vars
innebord stracker sig bortom sexualitet och médom, d& det ocksa betecknar naturlighet,
anspraksloshet och barnets oforddrvade ursprungstillstind. Foljaktligen tvingas det
kvinnliga, upplysta snillet, som genom dygden fann en utvég till vitterhet, istéillet
tillbaka 1 ett tillstind dédr hennes oskuld, den fysiskt ursprungliga och naturliga dygden,
definierar henne. Den kvinnliga dygden tycks vid sekelskiftet 1700-/1800-talet ha rort
sig 1 en ironisk cirkelrorelse; ndgra arhundranden tidigare var det 1 latinska texter inte
negativt att kallas for mulier virilis, manlig kvinna”/’dygdig kvinna”, tvartom. Men
som vi minns fick man som skrivande kvinna 1 Lenngrens samtid passa sig sa att man
inte blev beskylld for att vara manlig — och nu innebar det en ren forolampning.

Sandra Gilbert och Susan Gubar har som ként utvecklat en teori kring skrivande
kvinnors verklighet under féorromantiken och romantiken 1 The Madwoman in the Attic
(2000).”® Innan vi gar vidare med min analys av mamsell Malmstedts oversittningar,
vill jag kort uppehdlla mig vid denna teori. Detta for att senare kunna undersoka
mojligheten att spar av samma tendenser kan finnas hos Lenngren, eftersom hennes

forfattarskap sa tydligt befinner sig 1 en brytpunkt mellan upplysning och romantik

3.1.1. Oskuldsfulla Anglar och kreativa monster

Alas! A woman that attempts the pen

Such an intruder on the rights of men,

Such a presumptuous Creature is esteem’d

The fault can by no vertue be redeem’d.”” (Min kurs.)

Gilbert och Gubar inleder The Madwoman in the Attic (2000) med bland annat detta
citat frdin Anne Finch (1661-1720), som padminner oss om relationen mellan kvinnlig
dygd och vitterhet. Forfattarna visar vidare hur pennan under lang tid fungerat som en
metaforisk forlangning av fallos och hur kreativitet darfor har setts som en manlig

kvalitet.”® Denna syn har exkluderat kvinnan fran forfattaryrket — kreativitet hos en

% Férsta utgavan kom ut 1979. Jag anvander mig genomgaende av bokens andra utgava fran 2000.

" Anne Finch, i Sandra Gilbert och Susan Gubar, The Madwoman in the Attic (New Haven/ London 2000),
s.3.

%8 Gilbert / Gubar, s.3 ff.
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kvinna har setts som en abnormitet, nigot som gor henne okvinnlig.”” Genom sin
ensamritt till pennan har skrivande mén skapat kvinnan i texten, och samtidigt
begrinsat henne till att antingen spela rollen som perfekt, oskuldsfull dngel eller den
som kreativt, onormalt monster.

For att fullt ut forsta litteratur av kvinnor maste vi enligt Gilbert och Gubar begripa
bakgrunden och ursprunget till bilden av kvinnan som dngel och/eller monster. For
eftersom kvinnliga dnglar och monster i sa hog grad har belédgrat litteratur skriven av
mén, har de ocksa skrivits in 1 kvinnors texter eftersom fa kvinnliga forfattare helt har
lyckats befria sig fran de tva figurerna. Gilbert och Gubar menar att en kvinna, for att
kunna skriva fritt, maste doda det estetiska ideal genom vilket hon sjdlv har drépts in 1
konsten.'” Dessa teorier 4r av stort intresse for min uppsats, eftersom de kvinnliga
huvudkaraktirerna i mamsell Malmstedts dversdttningar som definieras utifrdn antingen
dygd eller darskap, skulle kunna ses som foregéngare till Gilbert och Gubars dngla-
respektive monsterkvinnor.

Gilbert och Gubar beror ockséd det motsagelsefulla i att kvinnan & ena sidan upphdjs
och avgudas, a andra sidan nedvérderas och anses franstotande. (Detta dr som vi sett 1
den kvinnliga dygdens historia hogst relevant under Malmstedts/Lenngrens tid.) De
diskuterar samtidigt huruvida kvinnan &r for mannen, vad naturen &r for kulturen.
Forfattarna talar har med Sherry Ortner som menar att vi 1 varje samhélle kan se hur
’the psychic mode associated with women seems to stand at both the bottom and the top

of the scale of human modes of relating.”'"!

De motsédgelsefulla bilderna av kvinnan star
alltsa bade 6ver och under, men alltid utanfor, den kulturella sfarens herravilde. Gilbert

och Gubar skriver att

/t/hat is, precisely because a woman is denied the autonomy — the subjectivity — that the pen
represents, she is not only excluded from culture (whose emblem might well be the pen) but

she also becomes herself an embodiment of just those extremes of mysterious and

intransigent Otherness which culture confronts with worship or fear, love or loathing.'"?

Det kan naturligtvis ses som problematiskt att 7he Madwoman in the Attic, som
huvudsakligen analyserar kvinnliga, engelsksprékiga forfattare under 1800-talet,

anvdnds 1 en uppsats om en kvinnlig poet som levde 1 1700-talets Sverige. Men den

% Gilbert / Gubar, s.10.
1% 1bid. 5.17.
Ibid. s.19.
Ibid. s.19.
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102

25



korta sammanfattning av Gilbert och Gubars teoretiska utgangspunkt som har gjorts
ovan grundas pa det inledande kapitlet 1 deras text, dir de framforallt skriver fram den
historiska bakgrunden till sin analys — och Malmstedts/Lenngrens samtid ar naturligtvis
en del av denna historiska bakgrund.

Haér ar det ocksé intressant att papeka att Skuncke och Ivarsdotter (1998) skriver att
mamsell Malmstedt som Oversittare kom att ”inféra den moderna sentimentaliteten pa

59103

scenen 1 svensk drdkt” ™ och Alan Swanson pdpekar 1 ”Anna Maria Lenngren and the

Swedish Muscal Theatre” att

the satiric, ironic and clever part of Lenngren’s work is, in fact, the more traditional part. It is
her ability to naturalize the sentimental and raise it above the level of pekoral that is new in
her art.'”

Aven om det dr viktigt att betona att Anna Maria Malmstedt/Lenngren var en stolt
upplysningsdiktare, ligger det nadgot 1 ovanstaende citat. Det finns ndmligen helt klart
tendenser kring dygdebegreppet 1 hennes dversittningar som talar for att forromantiken
var pa intag.

Som vi har sett ovan har Gilbert och Gubars resonemang flera gemensamma
berdringspunkter med dygdedebatten i Sverige under 1700-talet. Deras tankegangar om
kvinnan som &ngel och/eller monster i1 litteraturen kan, som vi kommer att se i
kommande analys, ocksd hjdlpa oss att forstd relationen mellan begreppen dygd och

ddrskap 1 mamsell Malmstedts dverséttningar.

193 Kuncke / Ivarsdotter, s.134.

1%% S\wanson (1997), s.163.
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4. ”’Der Dygden lagar ger”. Analys av éversittningarna

Som ndmnt ovan har jag valt att dela in min analys av Overséttningarna 1 tva
huvudavdelningar. Hér, 1 den fOrsta, ligger fokus p& Anna Maria Malmstedts
forstarkning och tilligg av dygdebegreppet, och de tva huvudtexterna ar hir Lucile
(1776) och Zemire och Azor (1778). 1 analysdelens andra avsnitt, ”Ack 14t min darskap
varna Er!”, later jag darskapen std i centrum och Dido til Eneas (1778) och Arséne
(1779) kommer att utgéra huvudexempel.

I presentationen av mina jadmfOrelser anges originalcitat samt Malmstedts
oversittning 1 den 16pande texten. I fotnoterna dterfinns som sagt min dverséttning av de

franska citaten, samt Kohlers overséttning av de latinska.

4.1. Lucile — ”forstlingen af min ringa vitterhet”

I ett brev till Johan Ifvarsson, daterat 26 februari 1777, skriver Anna Maria Malmstedt

angaende Lucile att

/j/lag hoppas sdledes at Min Sota Farbror med godhet emottager detta lilla arbete, sisom

forstlingen af min ringa vitterhet.'®

Foretalet till Lucile var dedicerat till hertiginnan Hedvig Elisabeth Charlotta, hertig
Karls gemél, och 1 ovan ndmnda brev berittar Malmstedt stolt att “Hertiginnan i

106 och att hon

anledning af min Dedication, sjelf 6fverlimnade mig et precieust Guldur
av kungen fitt en guldmedal;.

Lucile var inte bara Malmstedts forsta operadverséttning utan dven den fOrsta
opéra-comique som sattes upp pa svenska (forsta gdngen 19 juni 1776). Det dr minst
sagt anmirkningsvirt att en endast 22 ar gammal kvinna vid denna tid stod for
overséttningen som sattes upp pd Kongl. Svenska Theatren. Teaterdirektoren Gustaf
Johan Ehrensvird, som vi kan anta rent formellt 14g bakom att Malmstedt alagts

overséttningsarbetet, skriver foljande rader 1 sin dagbok:

Onsdag var cour och diné public; jag ldt om aftonen ge for forsta gangen ett nytt sorts
svenskt spectacle, en opera comique, Oversatt ifran fransyskan av en M: lle Malmstedt, en

1% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, fjarde haftet (1917), s.451.

Ibid. 5.452.
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teologie adjunkts dotter ifran Uppsala. Piecen dr ”Lucile” av Marmontel och musiken av den
beromde Grétry; jag tyckte, att de stora operor om sommaren varken I6na modan att
giva eller dro ndjsamma; man bor ha korta spectacler, som ej ta bort mycket av den lyckliga
sommartiden. Sddana dro opera comiques; forsoket lyckades; aldrig har ndgon piece blivit sa
emottagen; det tyckes som man hellre ser miinniskors #dventyr in Gudars."”

Malmstedt skriver dock 1 sitt foretal till Lucile att det var uppa H.K: Hoghets Hertigens

59108

af Sodermanland astundan som hon har &tagit sig Oversittningen. Foretalet har

kommit att bli kidnt som ndgot av fOrfattarinnans mest explicit uttryckta asikter om

kvinnors ratt till vittert arbete:

Jag bor med skil vinta mig de obilligaste omdommen af dem, som bestrida Fruntimren all
ritt, at deltaga i Vittra Ofningar, och derfore kanske tycka, at jag, genom detta foretagande,
ofverskridigt den grans man egenvilligt satt for mitt Kons Snille, hvilket de formodeligen tro
vara af en héndelse och utan dndamal tilkommit; Men jag hoppas tillika, at uti en GUSTAF
Den Tredjes uplysta Tidehvarf, denna ej mindre &n manga andra fordomar, som &nnu fjattra
vara begrep, lyckeligen f& sin bane, och Fruntimren dfven vinna mera utrymme for sjédlens
formogenheter, &n man hittils velat unna dem.

l..d

Béde dldre och sednare tider hafva lemnat oss mangfaldige exempel af Fruntimmer, hos
hvilka man saknadt, hvarken snille eller styrka for Lardom och Vitterhet.'"

Négot som dock inte har papekats ar att foretalet ocksa ér intressant 1 forhallande till
handlingen och karaktirerna i Lucile. Malmstedt inleder foretalet med att pétala hur

ensam hon som kvinna dr pa det litterdra faltet:

Den upmuntran och tilflykt, hvaraf Svenska Snillet far hugna sig hos vart dlskade Konunga-
Hus, hafva gjort mig nog forgiten af min egen ofullkomlighet, for att visa mig pé et falt,
hvarest si mange Vittre Herrar och Min redan med hvarannan tiflat om foretradet.''

For precis som Malmstedt var ensam kvinna bland ”Vittre Herrar och Man”, dr Lucile
omgiven av inte mindre dn tre fadersfigurer och en blivande make (méark vil att inga
levande modrar finns med 1 bilden). Lucile uttrycker ocksa: ”Jag aldrig for min Far min
vordnad skall forglomma.”'!!

Anna Maria Malmstedt var musikaliskt begdvad och skulle komma att beteckna sig

sjdlv som sopran hos ordenssillskapet Utile Dulci.''? Alan Swanson skriver i “Mamsell

107 Ehrensvard, i Warburg, s.64.

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.125.
Ibid. s.125 ff.

Ibid. s.125.

Ibid. s.138.

Skuncke / Ivarsdotter, s.134.
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Malmstedt gér pa operan” att Malmstedts overséttning ar fylligare dn originalet dar mer
star “mellan raderna”. Han pépekar vidare att detta paverkar tempot, som ar lugnare 1
versittningen.'” Han ndmner ocksa hur Malmstedt i sin dversittning har forhallit sig
till att slutet pd versraderna i1 den franska originaltexten ofta véxlar mellan éndelser 1
femininum och maskulinum — hon f6rskjuter ofta verbet till versradens slut for att
forsoka uppnd en liknande effekt. ''* Sjilv sdger Malmstedt angdende sin

Oversittarteknik 1 foretalet att

/f/6r at 1 mojeligaste matto gora den litt och begriplig, har jag ej altid bundit mig vid orden i
Originalet, utan i stéllet for de uttryck, som, efter mit begrep, varit mindre fordelaktige for
Svenska Spréket, nyttjat sddane, som jag sjelf funnit tjenligast; och jag formodar, at ingen
larer vara missnégd med den frihet jag héruti tagit mig, som kdnner nddvindigheten af en
otvungen Poésie, mera uti en Comisk Piece, dn andre Dramatiske arbeten, och tillika de
svarigheter som atfolja 6fversittningar pa vers fran et sprak, som ar forsedt med et rikare
forrad af ord, &n vart, och af hvilka dessutom ej s& manga anses menlige for Poésien, som i
Svenskan.'"”

Lat oss ga ndrmare in pd jamforelsen mellan Malmstedts oversittning och Marmontels

original, och undersdka den ”frihet” som Malmstedt sjdlv ndmner hér ovan att hon tagit

sig.

4.1.1. Dygden personifierad

Utav de Overséttningar som studeras i denna uppsats dr det i Lucile (1776) som vi 1
storst utstrackning kan se hur Malmstedt systematiskt ldgger till dygdebegreppet.
Bakgrunden till och handlingen 1 Lucile kan sammanfattas som foljer: Timantes dotter
Lucile lamnades som spiddbarn att vixa upp hos Blaise och Marianne, en bondefamilj
som hade en egen dotter i samma alder. D4 Lucile dog i ung élder satte Marianne sin
egen dotter 1 hennes stélle, vilket varken Timante eller Blaise markte. (Intressant &r att
Marianne 1 original inte ndmns vid namn, Malmstedt har alltsd valt detta namn som

116

hirstammar fran latinets Mariana som betyder kvinna/kvinnlig.) > Flickan som har véxt

upp 1 Luciles namn dr ndr vi moter henne forlovad med en ung och rik adelsman,

3 Swanson (1996), s.482 ff.

Ibid. 5.481.

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.126.

Man kan ocksa ténka sig att Malmstedt inspirerats av Marivauxs roman La vie de Marianne (1731-
1741). Namnet var populart i litteraturen vid denna tid.
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Dorval. Strax innan brollopet berdttar Marianne pa sin dodsbddd for Blaise om det byte
hon gjort. P4 brollopsdagen berdttar Blaise med stort kval for Lucile att hon &dr hans
dotter, och avslojar ddrmed hennes ritta stind”. Storre delen av dramat handlar om hur
Lucile bestammer sig for att f6lja sin far och ta sig an sin fattiga framtid som bonddotter
med stolthet. Men tack vare sin ddelhet, skonhet och (hos Malmstedt) tack vare sin
dygd, blir hon dnda accepterad, far gifta sig med Dorval och kalla Timante for far.
Under de forsta fem scenerna sitter Lucile och gors vacker infor brollopet,
samtidigt som en efter en kommer in och talar om hur vacker hon ar. I andra scenen

sdger Lucile till Dorval:

. .. . . . . 11
Mais moi, je vous fais la legon! / Je vous gronde! on diroit que je suis votre femme.'"”

Jag konets vilde nyttja vill / Ni skall ju bli min Man? det kommer mig da til, / At 6fver Er i
all ting domma.""® (Min kurs.)

Men detta dr ju som ként inget drama om kvinnans och “kdnets vélde”, snarare tvirtom,
och darfor uttrycker Lucile direkt efterat att hon 4r rddd for att hon ska komma att
missbruka denna dktenskapets makt. Dock tycks Malmstedt hdr vilja markera det
faktum att Lucile dr kvinna, for “konets vilde” ndmns inte 1 originalet, och fér i
oversittningen en forstirkande effekt av kontrasten till Luciles snabba vindning. Som
svar pd hennes uttryckta oro, lugnar Dorval henne hos Malmstedt med orden: Ert hjerta
ar dertil for ddelt och for godt.”'"® Men i original séger han endast */v/ous Lucile!”'*
Aven i nistkommande scen omtalas i Malmstedts version “konet”, utan direkt
motsvarighet i originalet. Vi kan ocksd konstatera en mer ironisk ton 1 Timates svenska

replik, jaimfort med den franska:

Demeure, la toilette est un grave mystére / Qu’il ne faut point troubler.''

Nej, min Lucile, blif stilla! / For kénets Toilette jag mera agtning har, / An et s& vigtigt virf
forvilla.'** (Min kurs.)

7 Marmontel 1, 5.8, (Men jag, jag ska laxa upp er! Jag grélar pa er! Man skulle kunna tro att jag ar er

hustru.)

"8 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.133.

Ibid. s.133.

Marmontel 1, s.8, (Ni Lucile!).

Ibid. s.9, (Bli kvar, toaletten ar en allvarlig hemlighet / som man inte ska stora.)
Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.134.
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Snart dirpa gor dygdebegreppet entré med stort D 1 Malmstedts version av dramat.

Timante och Dorvals far ger tillsammans dktenskapsrad till det blivande brudparet:

Dorvals far: Soit galant avec ta femme, Din séllhet ritt bevaka.

Timante: Soit douce avec ton mari. Vis 6mhet mot din Man.
Qu’il lise au fond de ton ame.

Dorvals far: Qu’elle regne sur ton ame; Var lika 6m tilbaka.
Qu’elle en soit 1’objet chéri.

Timante: Qu’il en soit I’objet chéri. I kérlek téflen med hvaran.

Dorvals far: Soit libéral, Var altid munter vérd.

Timante: Soit ménagere, Lar dig forsigtigt spara.

Dorvals far: Jamais trompeur, Folj alltid Dygdens spar,

Timante: Jamais légere. Din oskuld jamt bevara.

Suis ses penchans,

23

Dorvals far: Préviens ses goiits. ' Gor ¢j Lucile emot.

Timante: Hans vilja tag i agt.'** (Min kurs.)

Hér kan vi ldgga mirke till flera intressanta saker. Medan Dorvals far i1 originalet
uppmanar sin son att vara “libéral” (kan ldsas som antingen frisinnad eller generds),
manar han 1 Malmstedts dverséttning Dorval till att alltid vara "munter vard”. Vi minns
hur Ann Ohrberg pipekat att méns dygd under frihetstiden ofta definierades utifrin
deras sociala roll 1 offentligheten, och kan hir notera en ndgot modifierad version av
detta. For dven om det ligger pd kvinnan, Lucile, att som framtida hustru vara
“ménagere” (omhédndertagande hushéllerska), sa ar det Dorvals roll att bland annat, som
“munter vird”, vara dktenskapets ansikte utdt mot offentligheten.

Niar Timante hos Marmontel ber sin dotter att vara /j/amais légere” (aldrig
lattsinnig/léttfotad), Gversiatter Malmstedt med /d/in oskuld jamt bevara”. Vikten av
Luciles oskuldsfullhet betonas alltsi hos Malmstedt. Det 4dr ocksd intressant att
uppmérksamma hur Dorvals fars repliker, innan och efter ”/d/in oskuld jaimt bevara”,
faktiskt dr skrivet som en och samma mening. I Gversittningen blir nimligen resultatet
att /f/6]j alltid Dygdens spar” (i original “’/j/amais trompeur” (aldrig falsk/otrogen)),
direkt efterfoljs av ”/g/or ej Lucile emot”. I och med detta kan man undra om inte
”Dygdens spar” syftar vidare pa fortsdttningen av samma mening, vilket skulle innebara

att Lucile 1 Malmstedts 6versittning blir Dygden personifierad.

123 Marmontel 1, s.14 ff. (Var en gentleman med din fru, // Var mild/6m mot din make. / Sa att han kan

se in i djupet av din sjal. // Att hon rader 6ver din sjal; / Att hon ar dess alsklingssak. // Att han &r dess
adlsklingssak. // Var generds, // Var omhadndertagande hushallerska, // Aldrig otrogen, // Aldrig lattfotad.
/ Félj hans bojelser, // Forutse hennes tycke.)

2% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.138 ff.
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Det finns ytterligare indikationer pa att Lucile dr dygden sjdlv. Hér, i sjunde
scenen, har Blaise (Luciles biologiska far som dnnu inte avsldjat sanningen) bett att fa
tala ensam med Lucile. Medan han véntar pa henne, beklagar han sin egen och Luciles
olycka for sig sjilv. Aterigen far Luciles oskuld en framtridande roll i &versittningen,

utan motsvarighet i originalet:

Du crime de ta mére / C’est toi que je punis.'*’

For vad din Mor har felat, / Din oskuld straffet far.'** (Min kurs.)

Blaise oroar sig for foljderna av det han vill beritta for Lucile, och pladgas av tankar pa

att halla sanningen for sig sjélv:

On ne fait rien, si je me tais, / Ma fille est & son aise, / Et son cceur est en paix... / Que dis tu
Blaise? / Que je me taise! / Jamais, non, non, jamais. /.../ On ne fait rien... / Hébien? /
Qu’importe? / Je le fais moi. / La bonne foi, / Voila ma loi.'”’

Nu d& hon ej sin hirkomst vet, / Hvi bor jag d& des lugn forstéra? / Den far da bli en
hemlighet; / Min tystnad kan des lycka gora - - - / Men dock - - hvad dygden ¢j kan hora /
Och Aran stér ej an / Jag aldrig gilla kan.'”® (Min kurs.)

”/H/vad dygden ej kan hora”, det vill sdga vad Lucile inte kan hora, det kan Blaise inte
acceptera utan bestimmer sig for att berédtta allt. Dygden ndmns hir 6verhuvudtaget inte
1 original, precis som i ndstkommande exempel. Efter far och dotters samtal sdger Blaise
till Lucile 1 den attonde scenen:

Ma fille, a tes regrets je laisse un libre cours. / Mais tu fais ton devoir; je m’en fie a toi

~ 12
meme. ?

Du har de 6msta skidl min uptékt at forddomma, / Men dock din skyldighet jag vet du ej kan
glomma; / Jag litar pé din dygd."" (Min kurs.)

Precis som det hos Malmstedt adr Luciles oskuld som kan komma att fa straffet for
hennes moders synder, dr det upptill hennes dygd att vara arlig om sitt ritta ursprung. Vi

ser har hur oskuld och dygd skrivs samman mer och mer.

125 Marmontel 1, s.19, (For din moders brott / Det ar dig jag straffar.)

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.143.

Marmontel 1, s.19 ff. (Man gor ingenting, om jag tiger, / Min dotter har det bra, / Och hennes hjarta
arifred... / Vad sager du Blaise? / Att jag ska tiga! / Aldrig, nej, nej, aldrig. /.../ Man goér ingenting... /
Vad? / Vem bryr sig? / Jag gor det, / Den goda tron, / det &r min lag.)

128 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.143.

Marmontel 1, s.25, (Min dotter, jag ger din sorg fritt spelrum. / Men du gér din plikt; / Jag litar pa
dig.)

3% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.149.
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Niésta intressevdckande parti av Malmstedts dverséttning finner vi 1 den sextonde
scenen. Nu kénner alla utom Dorvals far till sanningen, tack vare Luciles érlighet och
mod. Timante har atagit sig att forsoka ldgga fram det hela pd sadant sitt, att den
blivande makens far trots allt ska acceptera sonens gemal. Har nedan foljer ett ganska
langt citerat stycke, for att visa pa hur frekvent begreppen dygd och oskuld anvénds 1

overséttningen, trots att de inte alls finns med 1 Marmontels text.
Timante:
Lucile est si modeste, et si douce, et si bonne!
Lucile s& dygdig ar!

Dorvals far:
Oui, je suis sir qu’elle plaira. / Elle n’humilira personne; / Personne ne I’humilira.

Hon allmént l4rt behaga. /Jag hoppas ock bland oss hon ej far skil at klaga. / Ej ndgon hon forakta
vill, / Och bdr ej sjelf foraktad blifva. / Man henne skall den heder gifva, / Som billigt kommer
dygden till.

Timante:
N’est il pas vrai qu’elle est charmante, / Caressante, / Et si décente? Qui n’aimeroit cette enfant-1a?

Hon i hvar blick en oskuld rojer, / Som hennes virde dubbelt hojer, / Hvad har hon ej for ddel sjil?
(Min kurs.)

/..d

Timante:
N’est-il pas vrai qu’elle a / Certaine grace... 13, / Si naturelle, si touchante?

Den oskuld hennes visend rojer / Forklarar bést des ddla sjal.

/..d

Timante:
Elle est sensible, caressante.

Hon har det ticka lefnads sitt, /Som billigt allas aktning vunnit.

1./

Timante:

La pauvre enfant! / N’est il pas vrai qu’elle est charmante, / Caressant, / Et si décente? / Qui
n’aimeroit cette enfant-1a?

Sa tick hon ér! / Hon i var blick en oskuld rdjer, / Som visar hennes ddla sjal.

/..d
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Timante:
Vous croyez donc qu’elle sera, / Dans le monde, oublier son pére?

Ni tror da hennes Far af henne ej blir glomd?

Dorvals far:
Le faire oublier? ah j’espere / Que jamais on ne ’oublira. / Vous étes aussi trop modeste."*'

Hvad! skulle hon Er kunna glomma? / Jag utaf hennes dygd bér mera ddelt domma, / Ni ér ju dfven
sjelf bad’ ilskad och berdmd.'*? (Min kurs.)

Efter detta tal, sprangfyllt med dygd och oskuld, forstar vi att Lucile trots sitt ringa
stdnd, tack vare sitt ’ticka lefnads sétt” och genom sin oskuld som hennes vérde
dubbelt hojer”, accepteras av Dorvals far och &dr vérdig att gifta sig med Dorval. Hér
finner vi ocksa tydliga indikationer pa vad kvinnlig dygd och oskuld star for 1
Malmstedts text. For dar Marmontel talar om att Lucile 4r ”modeste, et si douce, et si
bonne” (blygsam/ansprakslos, s& mild/blid, och s god), talar Malmstedt om hennes
dygd. Nér originalet framhéver att Lucile dr ’si décente” (anstdndig/drbar), ’naturelle”
(naturlig), “caressante” (0m/mjuk) och touchante” (gripande), samt att hon har en
“certaine grace” (dlskvirdhet/gunst), betonar 6versittningen Luciles oskuld. Om Lucile
ar dygden personifierad, dr oskulden 1 Malmstedts Oversdttning helt klart hennes
viktigaste egenskap.

I dramats sista scen &r det brollopsfest och bygden samlas for att fira. Ett antal unga
flickor sjunger for att hylla kérleksparet och uttrycker sin ldngtan efter att sjdlva fa st

brud en dag:

Heureux parmi nous, / N’ayez ni rivaux ni jaloux.

Lefven silla i var bygd, / Til muntran for vdr dygd. (Min kurs.)

Dites moi, je vous prie, Comment on abrege le temps ; Car j’aurois bonne envie, De presser

. 1
les instans.'

B3 Marmontel 1, .40 ff. (Lucile &r s3 blygsam, och sa mild och sa god! // Ja, jag &r sdker pa att hon

behagar. / Hon férédmjukar ingen; / Ingen férédmjukar henne. // Ar det inte sant att hon &r charmant, /
Om, / Och s3 ansténdig? Vem élskar inte detta barn? // Ar det inte sant att hon har / en viss
ilskvardhet... / Sa naturlig, s gripande? // Hon &r kinslosam / Om. // Det stackars barnet! / Ar det inte
sant att hon dr charmant, / Om, / Och s& anstandig? Vem &lskar inte detta barn? // Tror ni da att hon
kommer / Ute i virlden glémma sig far? // GIémma honom? ah, jag hoppas / At man aldrig glémmer
honom. / Ni ar ocksa alltfér blygsam.)

32 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.161 ff.
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Kan jag hoppas, sig jag ber, / At snart fa hirma Er?'**

Som vi ser ovan dr det 1 Malmstedts text explicit utskrivet att flickorna tar Luciles dygd
som forebild, och att de vill "hdrma” henne. Det dr inte helt ldangsokt att tdnka att de
liksom Lucile onskar stiga 1 stdnd, genom sin dygd och oskuld. Denna bild av Lucile
som kvinna som foréndrar sin stéllning 1 samhéllet, och som blir ett exempel for andra
unga flickor, kidnns igen 1 Malmstedts redan nidmnda foretal. For som vi minns uttryckte
hon dér hur 6verhopad den litterdra virlden var av Vittre Herrar och Min”. Och hon
utrycker hopp for att framtida kvinnor ska ha storre rétt till pennan och att ”denna ej
mindre 4n minga andra fordomar, som &nnu fjéttra vara begrep, lyckeligen fé sin bane,
och Fruntimren dfven vinna mera utrymme f{or sjilens formdgenheter, &n man hittils
velat unna dem.”

Det ar viktigt att 1 var ldsning av Lucile komma ihag vad som redovisades i
avsnittet om dygdens historia; dygd hade blivit ndgot av ett modeord. Visserligen skulle
detta kunna ses som en anledning att inte lagga ndgon vikt vid att dygdebegreppet gang
pa gang upprepas, men i1 Lucile sker det sa frekvent att det dr svart att lata bli att undra
om inte Malmstedt forsoker gora en podng av just detta. Warburg noterar om dramat att
»/d/et hela &r sa fromt och ddelt” '

gora herdakvéaden” (1797):

att vi paminns om forfattarinnans dikt ”Ett sétt att

Se, det dr en Idyll, som dndtlig man forstér,
S& sann och menlds, at den briker.'*®

Vi kanske inte tors g sd 1dngt som att sdga att Malmstedt som 22-aring végar (eller vill)
ironisera kring dygdebegreppet. Dygd var trots allt under denna tid bland det allra
finaste man kunde besitta, och genom att Malmstedt gang pa gang patalar Luciles dygd,
framstills den kvinnliga huvudkaraktiren for askadarna i &nnu mer positiv dager &n 1
originalet. Men genom att lata Lucile personifiera dygden och framskriva oskulden som
hennes viktigaste egenskap, visar Malmstedt inte bara pa att dygd och oskuld av
samhdllet ses som kvinnans mest onskvérda kénnetecken — Lucile dr helt reducerad till

dessa, hon &r ingenting annat 1 offentlighetens (ménnens) 6gon. Men, ndr vi ldser

33 Marmontel 1, .47 ff. (Lyckliga bland oss, / Varken rivaliserande eller avundsjuka. // Sag mig, jag ber

er, Hur man forkortar tiden; For jag skulle gdrna, skynda pa 6gonblicken.)
4 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.168 ff.
135

Warburg, s.65.
3¢ samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, tredje haftet (1917), s.189.
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Malmstedts foretal parallellt med hennes dverséttning, forstir vi ocksd att om kvinnan
anvinder sig av sin dygd och oskuld péd ritt sitt, kan hon underminera systemet,

fordandra fordomar och sin stillning 1 samhallet.

4.2. Zemire och Azor — kvinnlig dygd ger mannen dubbelt virde
Aven Zemire och Azor ir en dversittning frdn Marmontel, med musik av Grétry, och
ocksa detta drama rdddas av en ung flickas dygd. Under arbetet med Gversdttningen
skriver Malmstedt,'*” aterigen i ett brev till Johan Ifvarsson, att hon dr “sysselsatt med et
arbete som ar timlig vidlyftigt”."*® Denna ”Comedie Ballet” uppfordes forsta gangen 22
juli 1778, drottningens namnsdag, p& Drottningholm."** Stockholms Posten skriver i
september 1778 att Zemire och Azor har framfor alla vara Gvriga operor vunnit
allmédnhetens tycke, och ldr ndppeligen komma att spelas utan tringsel av
spectateurer.”mo
Malmstedt inleder med en dikt till drottningen (da gravid), som bland annat
innehéller foljande rader: ”Hos detta sélla folk, som far Din mildhet dyrka, / Du med et
omt behag i allas hiertan réar. / Der Dygden lagar ger: hon bade lif och styrka / Uti Din

99141

hiagnad far.” " (Min kurs.) Johan Henric Kellgren stod for styckets prolog, som dven
den riktas till den havande drottningen.

Handlingen 1 Zemire och Azor bygger pa det klassiska skonheten-och-odjuret-
temat: En kpman, far till tre dottrar, har befunnit sig pa en liangre resa. Medan de andra
tva dottrarna (Fatme och Lisbe) bett om vackra spetsar och band i géva fran sin far, har
Zemire endast onskat sig en blomma. Fadern (Sander) och hans tjdnare (Ali) soker pa
hemvigen skydd i1 Azors slott. (Azor &dr prinsen som forvandlats till odjur genom en
fortrollning pé grund av sin féfdnga). Pa vigen dérifran tar Sander en ros (att ge till
Zemire) fran Azors tradgard, vilket forgrymmar Azor som tillfdngatar dem. Sander fér
lov att trdffa sina dottrar en sista gang innan han méste dtervinda. Zemire tar dock utan

tvekan hans plats (bakom faderns rygg for att skydda honom). Av kirlek till Zemire

later Azor henne se sin familj 1 en fortrollad spegel. Nér han ser hur ledsen det gor

Y7 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, femte haftet (1919), s.98.

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, fjarde haftet (1917), s.457.
Stalmarck, s.40.

140 Warburg, s.68.

! samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.173.
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henne att se dem lida, tilldter han henne att gd for att triffa dem en sista gang om hon
lovar att komma tillbaka. Zemire som har fordlskat sig i Azor, héller sitt 16fte. Men
innan hon har hunnit komma tillbaka borjar Azor att tvivla, och ndr Zemire drdjer
bestimmer han sig for att do. Zemire kommer tillbaka 1 sista sekund och i samma stund
som hon yttrar orden ”jag dlskar dig” aterforvandlas Azor till prins.

Marie-Christine Skuncke och Anna Ivarsdotter har 1 Svenska operans fodelse.
Studier i gustaviansk musikdramatik (1998) anméarkt angdende de talade partierna i

Zemire och Azor att

Marmontel skriver en ledig vers med Overvigande korta rader, han haller sig néra det
vardade talsprakets ordf6ljd, rytm och ordval. Mamsell Malmstedt &r hér inte bunden av
antalet rader och stavelser i originalet. Vid stickprov i hennes text slds man av att hon

tenderar att ligga lingre 4n Marmontel fran det naturliga talspraket.'*?

De pépekar dock att detta inte ska tolkas som att Gversittaren har brustit i sin formaga,
utan att det dr nagot som ligger i tiden. De talar om “en gustaviansk riddsla” for att pa
scenen lita en vardagsnira och ledig ton komma till tals.'* Apropa detta bor det
ndmnas att dygdebegreppet pa vissa stillen kan tinkas vara ditskrivet for att just
forstarka den hoga stilen” 1 dverséttningarna. Angdende librettodverséttningen menar
Skuncke och Ivarsdotter att det dr uppenbart att Malmstedt har haft tillgang till det
franska partituret medan hon gjorde sin Oversittning — hennes text foljer musikens
betoningar och de som redigerade musiken behdvde bara gora ytterst smé dndringar.'**
Begreppen dygd och oskuld ar inte lika frekvent tillskrivna i Zemire och Azor som 1
Lucile. Kanske beror detta pé att det i originalet redan finns utskrivet att oskulden &r

kvinnans viktigaste egenskap. Sander sdger nimligen:

. N . . . . 14
Mes biens & moi sont mes enfans, / Rien au prix de leur innocence.'*

Den rikedom for mig, som aldramist skal gilla, / Ar den att mina barn sin oskuld ega fa. / Ej
nagon ting kan detta 6fvergd. '

12 skuncke / lvarsdotter, s.134. (Det hor naturligtvis dven till saken att svenska och franska ar tva olika

sprak, med mycket skilda sprakmelodier. Och som vi redan sett i Malmstedts foretal till Lucile hade man
stor respekt for franskans “hoéga” stil och ordrikedom. Det ar darfor kanske inte konstigt att datidens
svenska overséattare forsokte kompensera detta “glapp” mellan spraken med en hogtidlig, och stundom
konstlad ton.)

%3 Skuncke / Ivarsdotter, s.134 ff.

Ibid, s.140 ff.

Marmontel 2, s.33, (Min lycka &r mina barn, / Ingenting f6r priset av deras oskuld.)

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.226.
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Déremot forstarker Malmstedt 1 sin dverséttning den kvinnliga huvudkaraktirens dygd
och oskuld. Den forsta indikationen pa detta finner vi i andra aktens forsta scen, dér
Malmstedt betonar Zemires systrars girighet, genom att 1 ett tilldgg lata dem trita om
faderns kommande gévor: (Fatme) ”Men mina spetsar béttre bliva.”, (Lisbe) "Nej mina
band dem &fvergs .'*" Detta medan Zemire, som endast bett om en blomma, framforallt
bryr sig om sin fars vélgang.

Osjidlvisk som hon dr, ger sig Zemire ivag till Azors slott 1 sin fars stélle. 1 tredje
aktens tredje scen har Zemire precis kommit till Azors slott, men har dnnu inte tréffat
honom. Hir framgar det tydligt vad det d&r som har gett henne mod att sd tveklost ge sitt

liv till Azor:

Me voila seule... allons. Il va venir. Qu’il vienne... / Le cceur me bat... / Hé bien? quelle
peur est la mienne ? / Mon pére n’est plus en danger, / Je ne crains plus que pour moi méme.
/ Le ciel protégera l’innocence qu’il aime. / J’ai rempli mon devoir et mon sort peut
changer."*® (Min kurs.)

Jag ensam dr... Han snart sig hir lar synlig gora. / Jag bafvar re’n... men dock... hvad
fruktan bor mig rora. / Min far jag fran hans véld ju lykligt frelsat har. / Det &r ju endast mig
som faran nu kan hinda; / Men himlen, som pldr ge dt dygden émt forsvar / Och oskuld
bistand sdnda, / Tor ock min ridning ta sig an. / Jag upfylt har min plikt... mitt 6de dndras
kan.'* (Min kurs.)

Zemire forlitar sig alltsd pa att “himlen” kommer att skydda henne, tack vare
hennes oskuld och (hos Malmstedt) dygd. Som vi ser forstirker Malmstedt detta
parti genom att ldgga till en extra rad om dygd (i originalet nimns endast
oskulden). Detta dr ocksa ett bra exempel pa hur dygd och oskuld stundtals flyter
thop och néstan blir samma sak hos Malmstedt.

Det kanske mest intressanta tilligget som Malmstedt gor 1 sin Gverséttning
aterfinns 1 fjirde aktens femte scen. Azor har precis dterforvandlats till prins och
sager till Zemire:

Le throne ou je remonte, est un de vos bienfaits. / Venez y prendre place, et que le diadéme /

. . . .
Soit pour vous le moins cher des dons que je vous fais.'*’

Y7 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.191.

Marmontel 2, s.24, (Jag &r ensam... kom igen. Han ska komma. Att han kommer... / Mitt hjarta slar...
Sa vad? vad ar jag radd for? / Min far ar inte langre i fara. / Nu fruktar jag bara fér mig sjalv. / Himlen
kommer att skydda oskulden som den alskar. / Jag har uppfyllt min plikt och mitt 6de kan dndras.)

" samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.210.

Marmontel 2, s. 38, (Tronen som jag ater stiger upp pa, dr en av era valgarningar. / Kom och ta plats
har, och matte diademet / vara den minst dyrbara gavan som jag ger er.)
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Den thron jag aterfatt / Kom da at med er dygd et dubbelt virde gifva: / Den krona som nu
blir er lott / Skal dock det minsta prof af all den 6mhet blifva, / Som jag for er bestindigt
bar."*! (Min kurs.)

Zemires dygd, som hér inte alls nimns 1 Marmontels text, ger hos Malmstedt Azors tron
”dubbelt viarde”. Zemire, liksom Lucile, stiger alltsd i stdnd tack vare sin dygd. Hon gar
frdn att vara en kdpmans dotter, till att bli en prins gemal. I detta dramas Oversittning
kan vi alltsa bekréfta det som redovisades i avsnittet om dygdens historiska bakgrund —
ungefdr samtidigt som dygden borjar fordndras och erséttas av ett oskuldsbegrepp, blir
kvinnans dygd ndgot som ska upphdja mannen, och hér dven vérdet av hans tron. I nésta

avsnitt kan vi fi en forklaring till varfor det forholl sig pa detta sitt.

4.2.1. Oskuldens self-lessness”

Gilbert och Gubar (2000) skriver att de kvinnliga dnglakaraktirernas renhet utmérks av
att de ar “of course, self-less, with all the moral and psychological implications that
word suggests”.'”? De dr alltsi inte bara osjilviska — de &r utan ett sjilv, utan
personlighet och diarmed utan en egen historia. Detta kdnns vil igen 1 Luciles och
Zemires karaktirer, som aldrig ens dverviger alternativet att tdnka pé sig sjdlva. De ar

sin dygd och sin oskuld — det &r deras enda roll. Gilbert och Gubar menar vidare att

kvinnans

essential virtue, in other words, is that her virtue makes her man “great”. In and of herself,

. . : 1
she is neither great nor extraordinary.'*®

Det ér just pa grund av oskuldens/dngelns avsaknad av ett eget sjdlv och tomhet pa egen

54 T Malmstedts

skapande kraft som hon av mannen ses som mystiskt gudomlig.

overséttningar har vi sett att kvinnans dygd inte bara ér till for att dubbla hennes eget

varde (Lucile), utan ocksa for att upphdja mannen och hans “tron” (Zemire och Azor).
Detta for oss tillbaka till diskussionen om det motsédgelsefulla 1 att kvinnan

samtidigt stdr bade 6ver och under, men alltid utanf6r, den kulturella sfarens herravélde.

! samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.233.

Gilbert/ Gubar, s.21.
Ibid. s.22.
Ibid. s.21.
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For dven om Zemires dygd har hojt vardet pa Azors tron, sa framgar det tydligt att det &r
Azors som kommer att rada i det framtida dktenskapet. Vidare minns vi hur “touchante”
(gripande) 1 Lucile var inbakat 1 Malmstedts oskuldsbegrepp. Detta ér ett adjektiv som
direkt syftar tillbaka pa betraktaren, den som blir ’gripen” av Luciles oskuld. Ett bra
exempel pd hur Malmstedt betonar detta dterfinns i en annan scen av Lucile dar Dorvals
far uttrycker hur vacker sonens blivande brud 4r. Timant skojar d4 med Dorvals far och

antyder det opassande i situationen, varpa Dorvals far svarar:

Pardon, j’use déja du droit de pére.'>

Forlat! Er tickhet och behag, / Gor at jag vill som Far et litet sjelvsvald o6fva. / (Klappar

henne pd kindbenet)."”

A ena sidan ser vi hir hur Lucile hdjs upp for sin vackra kvinnlighet, 4 andra sidan
papekar Dorvals far samtidigt sin 6verhet, just genom att kalla sig for hennes far. |
Malmstedts Oversattning ar detta fOrstiarkt genom att han klappar Lucile pa kinden,
vilket han inte gor 1 original.

For datidens askadare framstod Lucile och Zemire formodligen som starka kvinnor,
kvinnor som tack vare ett fullstindigt dygdigt och oskuldsfullt levnadssitt lyckades med
nagot som var fa forunnat — att stiga i1 stdnd. Men for oss som ldser mamsell Malmstedts
oversittningar mer dn 200 ar senare och som har tillgdng till teorier som Gilbert och
Gubars, framtrader ett monster genom de frekventa tilldgg och forstirkningar som
forfattarinnan gor 1 forhéllande till originaltexterna. Ett monster som inte bara kan sdga
oss nagot om dygdebegreppets utveckling, utan som ocksa ger insikt och forstaelse for
ditidens kvinnliga fOrfattares situation. Om Malmstedt hade begrinsat sin
Oversattarkarridr till dessa tvéd stycken av Marmontel, hade vér analys av dygden 1 stor
utstrickning hdmmats till att utforska dygdebegreppet i Malmstedts samtid. For dven
om Lucile och Zemire och Azor bjuder pa manga intressanta inslag, har vi fortfarande
svart att fullt ut forsta bakgrunden till dessa dndringar. Vi ska nu undersoka pa vilket
satt dygden stdr 1 kontrast till darskapen, vilket 6ppnar upp for flera forklaringar till
Malmstedts egna tillagg.

> Marmontel 2, 5.12, (Ursikta, jag utnyttjar redan en fars ratt.)

% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.138.
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5. ”Ack liat min darskap varna Er!”. Analys av dversiittningarna

I de tvéd éterstiende Oversittningarna, Dido til Eneas (1778) och Arsene (1779), har
Anna Maria Malmstedt tagit sig dnnu storre friheter — hér lagger hon inte bara till
begrepp for att forstirka vissa sidor hos karaktirerna, utan nu fOrdndras &dven
huvudteman och handling. Detta har visserligen gjorts diskret, for ldgger vi inte marke
till anvdndningen av begreppen ddrskap och dygd/oskuld, kan vi mycket vél lidsa
texterna som rena Gverséttningar. Men ldser vi dessa tva Overséttningar med parallellt

fokus pa dygden och dérskapen, inser vi att de snarare bor kallas tolkningar.

5.1. Dido til Eneas — ”Min oskuld fredas skall”

Vi ska nu ldmna operans vérld en stund och koncentrera oss pd Anna Maria Malmstedts
overséttning av Ovidius dikt Dido til Eneas. 1 ett brev till Johan Ifvarsson skriver

Malmstedt 7 juni 1777:

Torhinda jag snart fir det ndjet, at meddela et arbete af annan art. Ankedrott: har nadigast
palagdt mig at 6fversdtta ndgot af Ovidius, och som jag sjelf mést tyckt om Didos brev till

Eneas, har jag ock fatt frihet, at vélja detta skaldestycket, som snarligen kommer at

tryckas.'*’

Det dr ocksé intressant att titta pa ett brev som Malmstedt skrev 1 november samma ar
till Anna Rosén, utgivare av Hwad nytt? Hwad nytt? Hér uttrycks en oro for hur hon 1
framtiden ska mottas av omvirlden, efter att hon 1 6fverdad braverat Konets préjugé”
och ”melerat” sig ”"med nagra latinska glosor”. Hon fruktar att hon “hédan efter blir
démd utan medomkan, om jag ir alltfor svag”.'®

Men hennes Gversdttning mottogs 1 vanlig ordning med lovord. Recensenten i
Vitterhets- och gransknings-journal skriver att ”/d/enna Ofversdttning, utan at vara

tvungen efter Originalet, har dock trdffat en sddan likhet, at man vid forsta paseende

igenkdnner Ovidii 6ma och lekande skrifart”."”® Vidare uttrycks det i Stockholms Léirda

Y7 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, fjarde haftet (1917), s.454.

Ibid. s.459.
Adolf Fredrik Ristell, ”Anmarkningar vid Didos bref til Eneas”, Vitterhets- och gransknings-journal
(Stockholm 1778), s.57.
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tidningar att “/a/f denna Hand 6nskar sig det Alménna flera Stycken™'®’. Nagra ar

senare uttryckte Thorild sin dsikt om Overséttningen i Den nye granskaren (1784):

Liste ni ndgonsin den nya dversittningen av Dido till Aeneas? Den &r av fru L-n, den forna
mamsell M-dt. Men vilken renhet, smak, behaglighet, sanning av ett kvinnosnille! "'

Bakgrunden till Dido til Eneas finner vi i den fjdrde sangen 1 Vergilius Aeneiden. 1
Ovidius text kommer Dido till tals och fir uttrycka sin ilska, besvikelse och kérlek
gentemot Aeneas som just ldmnat henne och Karthago bakom sig. Det diktade brevet
slutar med att hon tar sitt liv. Malmstedts dversdttning ar betydligt langre dn originalet,
306 verser jaimfort med originalets 196. Detta gor det ibland svart att hitta exakta
jamforelser mellan original och Oversdttning. Liksom 1 tidigare analyserade
overséttningar lagger Malmstedt dven hér till och forstarker begreppen dygd och oskuld.
Men 1 Dido til Eneas presenteras ocksd dygdens motsats — darskapen. Foljande citat ar
ett bra exempel pa tonen 1 texten, pa Didos kvalfyllda kénslor samt pa hur Malmstedt

redan fran borjan 1 texten for in darskapen:

Uror, ut inducto ceratae sulpure taedae: /Aenean animo noxque diesque refert. / Ille quidem
male gratus et ad mea munera surdus / et quo, si non sim stulta, carere velim; / non tamen
Aenean, quamvis male cogitat, odi; / sed queror infidum questaque peius amo.'** (Min kurs.)

Jag brinner utan hopp och med den 6msta pléga, / Liksom et offer tirs utaf sin helga laga. /
Eneas! jag din ed mig jadmt til minnes for: / Du rubbar dagens frid och natten sémnlos gor. /
Du dof och otacksam ej minsta trdst mig unnar, / Men idel troldshet mitt hjerta grymt
forkunnar; / Och fast du i ditt brost s& mycken hardhet bar, / Min kérlek af din bild, ditt
visend ddrad ar. / Med alt mitt dmma qval, Eneas mig behagar, / Jag pa hans troldshet, men
ej pd honom klagar; / Jag honom mot min eld, mot &ran brottslig ser, / Men sen jag klagat
har, jag ilskar honom mer!'®® (Min kurs.)

Stulta kommer frn latinets stultitia som kan Oversittas med bade ’dumhet’ och
’darskap’. Som vi ser har Kohler valt att anvdnda sig av det forsta alternativet. Men
begreppet ’dum’/’dumhet’ dterkommer sedan inte hos Kohler, precis som stulta eller
stultitia inte aterkommer 1 Ovidius original. Men Malmstedt tar fasta pd Didos darskap

och upprepar det gdng péd gang.

199 carl Christoffer Gjorwell, Stockholms Ldrda tidningar (Stockholm 1778), s.157.

Thorild, i Warburg, s.73.

Ovidius, i Kéhler, 5.60 (Oversattning, s.61: "Gléder gér mitt inre som facklor av vax och av svavel, /dag
och natt tror jag mig se hos Aeneas igen... / Men han ar otacksam och dov fér mina fortjanster; / vore
jag inte sG dum skulle jag gora mig fri. / Fast jag ej hatar Aeneas trots hans cyniska planer / klagar jag
over hans svek, klagar — och atrar dn mer...”(Min kurs.))

%3 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.108.
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I foljande stycke ser vi hur Dido lierar sig med Aeneas forsta maka, som han
lamnat att do 1 Trojas eldhav, och hur Malmstedt dterigen for in dérskapen 1 sin

overséttning:

Omnia mentiris; neque enim tua fallere lingua / incipit a nobis, primaque plector ego. / Si

quaeras, ubi sit formosi mater Iuli: / occit a duro sola relicta viro. / Haec mihi narraras: haec
: 164

me movere! Merentem / ure: minor culpa poena futura mea est. '¢

Dock... jag ej 6fver dig har ensam ratt at klaga, / Du har ej borjan gjort, at listigt mig
bedraga; / lLili vackra Mor det 6de dfven ront, / At du med kold och flird har hennes eld
beldnt. / Jag 1 mit dmma brost en liflig oro kénde, / D4 for mig yppadt blef, hur henne detta
hidnde: / Men ddrad for mitt val, jag ej den fara ség, / som av din falska sjdl mig dfven
foreladg. / For denna svaghet skull, har jag fortjent min vada, / D4 ditt forrdderi jag strax ej
kunnat skida;'®> (Min kurs.)

Hér dr det ocksd intressant att notera att det 1 originalet dr sonen som beskrivs som
vacker, medan det hos Malmstedt 4r modern.

Ogonblicket som startade Didos “forfall” var nir hon och Aeneas en tid tillbaka
sokte skydd frdn en storm i1 en grotta. Det dr pa denna plats som deras forsta
kirleksmote sker och Dido “ger sig” till honom. Som vi ser nedan uttrycks

handlingsforloppet 1 grottan mer explicit hos Malmstedt &n 1 originalet:

His tamen officiis utinam contenta fuissem, / et mihi concubitus fama sepulta foret! / Illa dies
nocuit, qua nos declive sub antrum / caeruleus subitis compulit imber aquis. / Audieram
vocem : nymphas ululasse putavi: / Eumenides fatis signa dedere meis!'®

Ach, at min rena drift sig hirvid 1atit ndja! / Hvi skulle med min dygd sig ndgon svaghet
roja? / Hvi har en menlds eld jag brottsligt bifall gett, / Och af min kérlek kjust, ej hjertats
vada sett? / Ach olycksfulla dag, som alt mitt qval beredde! / D4 sig de svarta moln kring
jorden hastigt bredde, Och jag for regnets flod i grottan sokte skygd, / Der nojet dfvervann
min oskuld och min dygd: / Et géllt och héftigt ljud forkjuste dd mitt ora, / Jag Kérleks-
Nymbhers rost mig lifligt trodde hora; / Men hvad jag villse for! ... af plago-andras hop / Mitt
ode tolkat blef med detta grymma rop.'®” (Min kurs.)

164 Ovidius, i K8hler, 5.64 (Oversattning, s.65: Logn &r allt vad du sagt, jag var inte heller den férsta / som

dina ord bedrog, som har mast lida sa svart. / Var ar den vackre Julus’ mor, det undrar man. Jo, hon /
Overgavs grymt av sin man och maste dmkligen do. / Du har berattat det sjalv, jag blev rord, sa pina mig
da som / jag har fortjant! Mitt straff nar dock ej upp till min skuld...”)

1% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.110 ff.

Ovidius, i K6hler, 5.64 (Oversattning, s.65: “Ack om dnda inskrinkt mig till dessa uppmarksamheter, /
inte gett mig at dig, skdndat mitt drbara namn... / Olycklig var den dag da vi tvangs soka skydd i en grotta
/ for ett ovaders skull, ovdntat, hotfullt och mérkt. / Jag hoérde roster dar och tog dem fér nymfers, men
o nej: / furier var det som grymt réjde mitt 6de fér mig.”)

%7 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.111.
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Angéende raden ”Der ndjet 6fvervann min oskuld och min dygd” anmérker recensenten
1 Vitterhets- och Gransknings-journal att det dr “/v/dl sagt, men kanske ndgot for
tydligt.”'®® (Min kurs.)

Direkt efter ovanstaende citat fortsdtter Dido att tala om det straff hon fortjénar,
och det dr nu 1 Malmstedts tolkning som vi bdrjar ana anledningen bakom de

fordndringar och tilligg som hon har gjort 1 dikten:

. . . . 1
Exige, laese pudor, poenas, violate Sychaee, / ad quas, me miseram, plena pudoris eo.'®’

Du oskulds rena kraft, som jag s& grufligt sérat! / Jag bafvar for det brott, hvartil mig kérlek
ddrat; / Du som Sichaei mull s& helgad vara bort! / Tag ut en réttvis hamd fér hvad min
blindhet gjort..."”" (Min kurs.)

I Ovidius original riktar sig Dido alltsa till sin avlidna make, och ber honom att kréva ett
straff eftersom hon har offrat sin kyskhet”. Men hos Malmstedt dr det sjdlva kyskheten
och ”Du oskulds rena kraft” som Dido talar till, och som hon ber ta ut en rittvis
himnd” for de brott som kirleken har ’darat” henne till.

Snart kommer Dido in pa det faktum att det kan vara si att hon dr gravid med
Aeneas barn. Detta dr ndgot som i slutet av Malmstedts overséttning kommer att spela

en mycket betydelsebdrande roll.

Forsitan et gravidam Didon, scelerate, relinquas, / parsque tui lateat corpore clausa meo. /
Accedet fatis matris miserabilis infans, / et nondum nati funeris auctor eris: / cumque parente

sua frater morietur Iuli, /poenaque conexos auferet una duos.'”

Kanske nidr du mot mig ditt grymma upséat foljer, / En pafolgd af ditt brott sig i mitt skéte
doljer, / Som for din hardhet skull, mitt 6de dela bor / Och med sin sorgsna Mor och hennes
visend dor. / Men nér mitt dmma hopp du kan forradisk svika, / Bor gnistan af dig sjelf med
mig forgas tillika?'’? (Min kurs.)

I den avgoérande slutscenen beskriver Dido for Aeneas, 1 sdvdl original som
overséttning, hur hon har bevipnat sig med (de tvd manliga attributen) penna och svird.

Men hos Malmstedt anviander hon sig aktivt av Aeneas svérd i denna versrad, pé ett

188 Ristell, s.58.

Ovidius, i Kbhler, 5.64 (Oversattning, s.65: ”Krav att jag straffas, Sychaeus, som krdnkts nir jag offrat
min kyskhet; / jag vill ta pa mig mitt straff, olycklig, uppfylld av skam.”)

7% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.111.

Ovidius, i Kéhler, 5.66 (Oversattning, s.67: “Ldmnar du kanske, du grymme man, en havande Dido, /
vaxer dolt i min kropp redan ett fr6 du har satt? / Skall ett beklagansvart barn forintas tillsammans med
modern, / skall du valla dess déd innan det dnnu ar fétt? / Julus mister sin lille bror som dér med sin
mamma, / samma straff rycker bort oss bada tva pa en gang...”)

72 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.113 ff.
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sadant anmirkningsvért sétt att det dr mérkligt att det inte har uppmirksammats i

tidigare forskning:

Si minus, est animus nobis effundere vitam: / in me crudelis non potes esse diu. / Adspicias

utinam, quae sit scribentis imago: / scribimus, et gremio Troicus ensis adest.'”

Men da ej all min bon formar din 6mkan vicka, / Skall en fortviflad hand min bittra lefnad
sticka; / Mot mig du icke mer skall 6fva ditt forakt, / Min oskuld fredas skall, af sjelfva
dodens magt; / Han dnda skall de gval, som i mitt hjerta rasa, / Och lifvet, mer ej kért, jag
skadar nu med fasa.../

Ach, at i denna stund du kunde se min bild! / Kanske du éndtlig rérd blef mindre grym och
vild. / Jag skrifver, och et svdird uti mitt skote sluter,174

Malmstedts Dido “sluter” eller sticker'” alltsd svirdet i sitt skote, medan svirdet 1
Koéhlers oversittning ligger 1 hennes knd. Senare 1 Malmstedts dverséttning sdgs dock
att Dido ocksa ”/b/evipnat har sin hand emot sit egit hjerta”.'”® Anledningen till att
Dido sticker sig sjdlv 1 skotet finner vi 1 de tillagda raderna ovanfor 1 Malmstedts text
dar Dido sdger: ”Min oskuld fredas skall” — hon forsoker att aterfortrolla sin oskuld och
det dr for att dterfd sin renhet som hon vill d6. Detta innebédr en stor skillnad fran
originalets Dido som tar sitt liv dels pa grund av olycklig kérlek, dels for att fa himnd:
”ty lange till skall ej du fa vara grym emot mig” sidger hon i Kohlers dversittning av
ovanstaende citat.

Gilbert och Gubar skriver om kidnda ’monsterkvinnor” som bland andra Medusa,

Kirke, Kali och Delila (en skara kvinnor till vilken vi dven kan rikna Dido) att

(t)he sexual nausea associated with all these monster women helps explain why so many real
women have for so long expressed loathing of /.../ their own, inexorably female bodies.'”’

Gilbert och Gubar hdvdar vidare att vi 1 litteraturen kan se att kvinnor inte bara kimpar
for att uppfattas som édnglar, utan efter att infe uppfattas som monster.'’® Nér vi tittar pa

Malmstedts overséttning verkar Dido snarare tillhora denna senare grupp av kvinnor.

173 Ovidius, i Kéhler, 5.68 (Oversattning, s.69: Men om du avslar min bon vill jag d8, det har jag beslutat,

/ ty lange till skall ej du fa vara grym emot mig. / Ack om du kunde se hur jag nu ser ut nar jag skriver, /
varvid har i mitt kna ligger ditt frygiska svard.”)

7% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.116.

| Lenngrens samlade skrifter forklaras “sluter’ i kommentarerna som ‘innesluter, dvs sticker”.
(Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, femte haftet (1919), s.76.)

'7® samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.117.

Gilbert/ Gubar, s.34.

Ibid. s.34.
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Malmstedt har uppenbarligen velat erbjuda Dido en utvég, en chans att ga fran darskap
till aterfortrollning. Gilbert och Gubar talar om ’the power to reach toward the woman
trapped on the other side of the /.../ text and help her to climb out”, och det 4r precis vad
Malmstedt gor hir. For hon ger inte bara Dido full kontroll 6ver penna och svérd. Hon
later Dido 1 sin kreativa skrivakt ocksa aterta sin oskuld genom att med svirdet
penetrera sig sjdlv, samtidigt som hon dodar det yttersta beviset pd relationen med
Aeneas, deras gemensamma barn. Dirpd tar hon sitt eget liv, och dridper sd vél den

oskuldsfulla dngeln som det kreativa monstret.

5.2. Arsénes omvandelse

9 april 1779 skriver Malmstedt foljande rader till vinnen Henning Schmiterlow:

En tid jag sldsat har at bleck och papper 6da,
Men éndtlig sluta fatt mitt arbet” och min moda,

Arséne i rimmad drigt nu dndtlig fardigt stér,

Och p4 Theaterns filt nu snart sig visa far.'”

Arsene, féerie-comedie, uppsattes forsta gangen 22 juli 1779 pa Drottningholm,
exakt ett ar efter premidren av Zemire och Azor p4 drottningens namnsdag.'® Stycket
ar en Oversittning av Charles-Simon Favarts La belle Arséne, med musik av Pierre-
Alexandre Monsigny. Skédespelets kvinnliga huvudkaraktir dr under storre delen av
dramat mycket olik de dygdiga unga flickor som vi tidigare stott pa i Malmstedts
operadversittningar.

Arsene dr en ung och vacker kvinna, fylld av stolthet och hdgmod, och uppvaktas
standigt av ett otal friare. Hon har dock bestimt sig for att leva fri, utan giftermal.
Alcindor, som d&ven han vill vinna Arsénes gunst, forsoker fanga hennes
uppmaérksamhet genom att som anonym vinna ett riddarspel. Trots att Arséne hyser
kdnslor for honom nér detta uppenbaras, vdgrar hon att ge sig & honom — hon vill inte

slappa makten och friheten:

7% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.101.

180 Stalmarck, s.42.
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Je ne veux point qu’un amant me captive: / Je reste libre, et primer est mon goat.'!

Ej nigon jag min kiirlek virdig haller. / Nej frihet dr mig kér - - - at hérska cr min smak.'®

Lagg hiar mirke till att det 1 originalet inte nimns att Arséne inte anser att nagon &r

henne virdig. Samma sak giller dd Alcindors vapendragare uttalar sig om Arséne:

Je n’en crois rien; car tout lui semble di. / Sur son orgueil elle est si haut montée, / Que ce
qu’on fait pour lui plaire est perdu.'®’

Ack nej, hon om sig sjelf s& hoga tankar bér, / At ndgon hon sin hand ej vdrdig finna ldr. /
Hvad dyrkan hélst man henne vil forklara, / En fruktlos moda endast ar. (Min kurs.)'*

Nu griper hennes gudmor, en fe vid namn Aline in och gor tillsammans med Alcindor
upp en plan. Arsene och hennes hogmod ska tuktas s& att hon kan 6ppna sitt hjarta for
Alcindor — en kvinna som inte kan élska gar emot naturen. Forst gors Arsene enligt sin
egen Onskan till hdrskarinna 1 Alines rike. Dédr blir hon snart uttrdkad eftersom det inte
finns nigra mén dér att rdda Gver. I detta rike moter hon ocksa Myris — en ung flicka
som forvandlats till sten pd grund av sitt hogmod. Dérpa far hon bevittna hur Alcindor
ber till Kallsinnigheten om att fa glomma sina kédnslor for Arséne. Av Kallsinnigheten
blir han dessutom lovad en ny skdnhet ”som sig heder gor, / at alltid 6m och trogen
vara”.'®

Slutligen blir Arséne utlimnad till en Kolare, som 1 bdde original och Gverséttning
satiriskt framstills som en mardrom till man. Han uttrycker liksom Arséne sjilv “at
héirska dr min smak” och vidare: ”Jag vil, at uti alt man skal mitt tycke hora, / Det ar
ock som jag tror en hustrus skyldighet.”'® Arséne tvingas att vilja mellan att bli
utldmnad till vilddjuren i skogen eller att ge sig till kolaren som 1 sin “uppvaktning”
sager: "Er sysla ej skal 6fverstiga, / At dlska, tjena mig och tiga™'®’. Forst nir Arséne ar
ndra doden pa grund av olycka forvandlas hennes omgivning och hon befinner sig ater i
sin hemstad dér det forbereds for brollop. Arsene och hennes stolthet har tuktats, och

hon dr nu redo att gifta sig med Alcindor.

181 Favart, s.127, (Jag vill inte att en &lskare fangar mig: / Jag forblir fri, och att hdrska ar min smak.)

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.270.

Favart, s.100, (Det tror jag inte alls, for allt verkar vara till for henne / Hon &r sd hogt uppstigen pa sitt
hogmod, / Att det man gor for att behaga henne ar forlorat.)

%% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), 247.

Ibid. 5.286.

Ibid. 5.292.

Ibid. 5.294.
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Den sista scenen 1 Oversdttningen avviker en hel del frin originalet, fraimst da vissa
delar uteldmnats, bland annat flera av Arseénes repliker dir hon frinsédger sig all vilja till

1
55188 OCh

makt: ”’Si je peux régner sur ton coeur, / Je ne veux jamais d’autre empire
vidare: “Puissance supréme, Trésors, diadéme / Puissance supréme, / Vous n’étes
rien”."® Hur kommer det sig att liknande repliker inte alls finns med i Malmstedts
oversittning? Jo, darfor att originalet handlar om en maktgalen kvinna som 1 slutet ger
upp all makt for kirleks skull, medan Malmstedts text snarare dr berdttelsen om en
kvinnas omviandelseprocess, fran dérskap genom svartsjuka till kérlek och slutligen
dygd. Har kan vi blicka tillbaka pa pietismens huvudbudskap om omvéndelse och
panyttfodelse, som fordndrade dygden 1 forhallande till den aristoteliska ldran; dygden
skulle inte efterstridvas for att uppné dra och beloning, utan skulle komma fran hjértat.

Precis som Luciles karaktir hos Malmstedt svimmar 6ver med dygd, pipekas det
ging pa ging 1 Malmstedts Oversittning att Arséne &ar darad och att hon drivs av
ddrskap. Detta medan motsvarande begrepp knappt stér att finna i1 originalet. Nedan
foljer ett axplock av de tillfdllen som darskapen ndmns.

Det ér nér Aline och Alcindor 1 fjirde scenen bdrjar smida planer for att fordndra
Arsene som begreppet darskap kommer in 1 Malmstedts overséttning av Arsene. Aline
sager:

Mon Arséne est bégueule; / C’est un travers qui vient de vanité. / Pour la changer, I’Amour

A 1
est le seul maitre.'’

Fran hogmod blott sig hennes ddrskap leder, / Men kérlek detta fel at dndra bést formar. / En
skonhet, som af stalthet gor sig heder, / Sin egen lycka ej forstar.'”! (Min kurs.)

Hon fortséatter sedan:

Sans vous troubler bravez son fier accueil, / Et lestement rabaissez son orgueil, / En la
traitant d*une fagon 1égére.'”

Ni hennes ddrskap rétta kan. / Pa lampligt sétt sok hennes hogmod fukta.'”® (Min kurs.)

%8 Favart, 5.165, (Om jag kan rada oOver ditt hjarta, / Vill jag aldrig ha ett annat rike.)

Ibid. s.166. (Hogsta makt, Skatter, diadem / Hogsta makt, / Ni ar ingenting.)

Ibid. 5.104, (Min Arséne &r pryd, det &r en brist som kommer av fafianga. / For att férandra henne, ar
Kérleken enda 6verman.)

! samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.251.

Favart, s.107, (Trotsa hennes stolta mottagande utan att oroa er, / Och férringa ldttsamt hennes
hogférd, / genom att behandla henne pa ett lattsinnigt satt.)

%3 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.254.
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Aven Alcindor talar senare, i andra akten, om Arsénes darskap. Denna replik #r riktad

direkt till henne:

De leur encens vous étes enivrée; / Et vous voulez, en resserrant leurs nceuds, / Par vanité

. 194
faire des malheureux.'”

Ni dock Er sjelf et hemligt ndje gor. / Det er en véllust &r, at dess slafvar pléga; / Ni deras vl
af ddrskap offrar opp.'”> (Min kurs.)

Strax innan Arséne forlorar medvetandet och &terfors till sin vanliga hemomgivning,

ndmner hon sjdlv darskapen 1 Malmstedts dversittning:

Cher Alcindor, ton amour outragé... / Par mes regrets tu n’es que trop vengé. / Oui, je

. . . A . . . . N . A 1
t’aimais... ¢’est cet orgueil extréme / Qui fut toujours si contraire & moi-méme.'*®

Ack 6mma Alcindor! din kérlek hdmnad &r - - / Jag &lskat dig, - men ack! mitt hgmod har
mig ddrat; / D4 med forakt jag all din 5mhet sdrat.'”’ (Min kurs.)

Nar Arséne ér dter 1 sin hembygd, men fortfarande inte vet att det dr hon sjdlv som ska
gifta sig med Alcindor, aterfinns 1 original det enda stille dér det finns en indikation pa
darskap, genom ordet égarement (ndgot som skulle kunna 6versittas med forvirring

eller sinnesforvirring). Hon sager till Alcindors blivande hustru:

Instruisez-vous par mon égarement. / Eh! quel mortel est plus digne qu’on 1’aime?'*® (Min
kurs.)

Ack 1t min ddrskap varna Er! / Hvem ir vil mera vird, at trogen kirlek vinna?'®’ (Min
kurs.)

Nér Aline yttrar foljande ord dr Arseénes omvéndelse frén dérskap till dygd fullbordad (i

Malmstedts version):

Je lui procure une femme charmante, / Plus belle encore par sa simplicité, / Douce, attentive,
honnéte, prévenante: / La modestie embellit la beauté.”*

194 Favart, s.121, (Ni ar berusad av deras smicker, / Och ni vill, genom att géra deras svarigheter vérre, /

Av fafdanga géra manniskor olyckliga.)

% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.265.

Favart, s.160, (Kara Alcindor, din skymfade karlek... / Av min sorg ar du redan hamnad, Ja, jag dlskade
dig... / det ar detta extrema hogmod / som alltid har varit emot mig.

Y7 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.299.

Favart, s.163, (Lar er av min sinnesforvirring! / Ah! Vilken dédlig ar mer vérd att dlskas?)

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.302.

200 Favart, 5.163, (Jag skidnker honom en charmant hustru, / Annu vackrare i sin enkelhet, / Omsint,
uppmarksam, arlig, tillmotesgaende: / Ansprakslosheten forskdnar skonheten.)
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Jag honom ger en skon och vdrdig Maka, / Som hoflig, glad och 6m, af inga nycker vet, /
Hvars skonhet mera hojs af ddel blygsamhet; / Han skal i detta band de ljufsta ndjen
smaka.”®' (Min kurs.)

Som jag tidigare har pdpekat, sdger Arsene hos Malmstedt uttryckligen i borjan att
ingen man ir henne vérdig. Nu, 1 dramats slut dr det istéllet Aline som uttrycker att
Arséne for Alcindor dr en “virdig Maka”, vilket dven hir saknar motsvarighet 1 Favarts
text. Arsene, som har varit darad pad grund av stolthet och hégmod, har nu tuktas till
dygd, vilket botar darskapen.

Men, riktigt s enkelt dr det inte att tolka Malmstedts dversdttning av skddespelets
sista scener. For tittar vi ndrmare pd den kloka gudmoderns ovan namnda replik, inser vi
att den hos Malmstedt har skrattretande likheter med flera av de repliker som kolaren
tidigare yttrat — kolaren, som satiriskt framstélls som den vérsta av alla tinkbara mén 1
ett dktenskap. Den virdiga maka som Aline ger till Alcindor ar ”hoflig, glad och 6m”,
och kolaren har tidigare bett Arsene att vara "hoflig och rolig, / Var om och fortrolig”,
for da “skal Ni alltid bli mig kar”.*** (Min kurs.) Aline lovar vidare att Arséne nu “inga

nycker vet”, och dven dessa nycker har hos Malmstedt redan patalats av kolaren:

Ces agrémens qui te rendent si belle, / Si fiére... dis, sont-ils formés pour toi? / Non, c’est
pour I’homme; or, j’en suis un, je croi: / Donc, j’ai des droits. Ne soit pas si rebelle. >

Den skonhet man hos dig kan finna, / Hvaraf du 4r sa stallt, man du den fatt for dig? / Nej

den f5r mannen dr. Du ser en har i mig; / Jag har d4 rittighet, - lit dina nycker fara.***

Det kan inte vara nagon tillfallighet att Malmstedt later Aline, som tidigare yttrat att hon
“Konets lynne vet”,”*” nu anvinda sig av kolarens ord. Det bér istillet uppfattas som en
blinkning till uppmérksamma askidare om att ’ni forstar vél att detta inte 4r pd allvar”
och “Alines d&sikter och tillvigagangssitt inte dr mycket béttre dn den burduse

kolarens™.

%! samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.302.

*2 |bid. 5.293

2% Favart. 5.159, (Dessa behag som gor dig sa vacker, / Sa stolt... ség, ar de skapade for dig? / Nej, de ar
till for mannen; men, jag ar en, tror jag: / Alltsa har jag rattigheter. / Var inte sa rebellisk.)

2% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.298.

?% Ibid. 5.253.
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6. En ambivalent idévarld. Slutsatser

Vi har nu i Anna Maria Malmstedts dversdttningar mott fyra olika kvinnokaraktirer:
Lucile som ér dygden personifierad stiger i1 stand tack vare sin totala oskuld, Zemire,
som dr sa dygdig att hon tycks ha forlorat sitt sjdlv, fordubblar vérdet av sin mans tron
och gor dven hon en klassresa, Dido som genom en medsysterlig gest frain Malmstedt
kan &terfortrolla sig fran darskap till oskuld, och slutligen Arséne som tuktas fran dérat
hogmod till att vara dygdig och virdig maka. Alla fyra &r forpassade till att definieras
utifran antingen dygden eller darskapen.

Gilbert och Gubar ndmner att ménga “eighteenth-century satirist limited their
depiction of the female monster to low mimetic equivalents”.**® Det 4r intressant att
tdnka sig den darade kvinnan hos Malmstedt som just en foregangare till detta kvinnliga
monster. Det dr ocksa tankvart att synen pa darskap som motsats till kvinnlig dygd tycks
ha utvecklats samtidigt som dygdebegreppets fordndring mot ett oskuldbegrepp. Det
verkar som att det 1 Sverige under ndgra artionden fanns ett tillfdlligt utrymme, en
mojlighet for kvinnor att genom dygden kunna &dgna sig &t sddant som ansdgs vara
manliga sysslor, sdsom vitter verksamhet. Men ’dygd’ borjade anvindas mer och mer
som betecknande for ’jungfrulighet’ och ’kyskhet’. Parallellt med denna utveckling
ersattes begreppet allt oftare med ’oskuld’, vars innebord strickte sig bortom sexualitet
och médom, och betecknade dven naturlighet, anspraksloshet och barnets renhjirtade
ursprungstillstind. 1 och med dessa foridndringar tycks kvinnan ha blivit frantagen
mojligheten att vara “’lika dygdig” som en man, och om hon forsokte sig pé ett upplyst
och lart levnadssitt, vilket tidigare kunde anses dygdigt, blev hon 1 Malmstedts samtid
istillet beskylld for att vara okvinnlig och daraktig. Den kvinnliga dygden kunde inte
langre jamforas med den manliga, som utvecklades i motsatt riktning — mot upplyst

civilisation. Gilbert och Gubar skriver att

/i/f becoming an author meant mistaking one’s ’sex and way,” if it meant becoming an

‘unsexed’ or perversly sexed female, then it meant becoming a monster or freak, a vile

2
Errour.?”’

Den yttersta naturmakten, oskuldens medfodda renhet, tycks &tminstone i Sverige ha

tvingat tillbaka kvinnan frdn en kort visit som mojlig upplyst medborgare till det

206 Gilbert/Gubar, s.33.

Ibid. s.34.
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ursprungliga naturtillstindet, dir hon skulle komma att framstéllas som mer och mer
angla- och/eller monsterlik under 1800-talet.

Som vi sdg 1 sammandraget av tidigare forskning om Lenngren har det varit svirt
att skapa en enhetlig bild av hennes forfattarskap. Kanske kan detta delvis bero pa att
manga helt tycks ha ignorerat att se pa mamsell Malmstedts Overséttningar som en
bakgrund till fru Lenngrens 6vriga forfattarskap. 1 avsnittet om Arséne anfordes ett brev
frdn mamsell Malmstedt till Henning Schmiterlow, skrivet 1779, dédr hon talar om hur
Arséne nu “’stdr 1 rimmad drégt”. Detta brev ér ofta citerat 1 Lenngrenforskningen och
har skapat forbryllelse hos eftervirlden. For trots de framgangar som vi sett att hon hade

som Overséttare, skriver hon:

At bland den vittra flock hvars altar sjelf ni hunnit,
Jag svag och ofortjent har dfven burskap vunnit,
At jag med ridda steg till denna boning gadt,

Der jag med klena svar min qvinlighet forradt.”®

Hon ndmner sedan arbetet med Arsene, och darpd avslutar hon brevet med foljande

rader:

Det yrke jag har valt mig tycks bedrégligt vara.
Jag okar utan frugt de arma snillens skara,

Som moédsamt ndta ut bad anda, lif och sjél,
Blott for den ringa 16n at hetas rimma val.

Nej lyckan och min vinst jag mera bdr bevaka,
Jag gar till min Natur och konets gréns tillbaka.
Af hjernans toma gril man ingen foda far.

I toffsar, flor och bjaffs vér lycka nu bestér.

I gyckeldockors hir, jag gillar ert exempel,

Ifran Parnassens hojd jag flyr till Smakens Tempel,
Men skall dé jag med sorg fran Pinden afsked tar,

Behalla nagra rim till vinners néje qvar.””

Miénga forskare har tolkat det som att hon levde upp till sina egna ord i brevet till
Schmiterlow. Aret dérpa ir hon gift med Carl Petter Lenngren, medarbetare i och senare
medredaktor {or Stockholms Posten tillsammans med Kellgren. Som gift gor hon sig

219 a1t

kidnd som den perfekta hustrun som stolt skoter hushéllet till punkt och pricka,
som hon skriver 1 Stockholms Posten publiceras anonymt och hon gor inga storre

overséttningsarbeten. Detta har fatt foljden att forskningen stundtals tenderar att

2% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, forsta haftet (1916), s.101.

Ibid. s.102.
Witt-Brattstrom, s.408.
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betrakta mamsell Malmstedts och fru Lenngrens produktion som tvd skilda
forfattarskap. Med detta inte sagt att det inte finns en viktig och intressant brytpunkt i
forfattarskapet, men det dr dndd angeldget att framhélla att det handlar om just ett
forfattarskap. For trots denna brytpunkt, da hon sidger sig ga tillbaka till konets grans”,
kvarstér det faktum att hon fortsatte att skriva dikter under hela sitt liv. Och som vi har
sett 1 min analys av Arsene ville hon vid denna tid 1 sitt liv fortfarande papeka, om dn
diskret, for dskddarna av dramat att hon inte var bekvidm med den kvinnosyn som dar
framstélldes.

Den idévirld som skrivs fram genom de dndringar som mamsell Malmstedt gor 1
Oversittningarna, dr just ambivalent — den ror sig, liksom kvinnans verklighet i
forfattarinnans samtid, hela tiden mellan tva ytterligheter, dygden och darskapen. Det
faktum att unga kvinnor 1 fru Lenngrens dikter ofta framstills 1 fingenskap, vilket jag
visat 1 min magisteruppsats, far i och med detta en helt annan tyngd och en tydligare
innebord. Jag vill aterigen betona att jag inte ser pa denna idévirld som en del 1 ett
medvetet politiskt projekt fran mamsell Malmstedts sida. For oss som har tillgédng till
teorier som Gilbert och Gubars, och som ldser mamsell Malmstedts Gverséttningar mer
dn 200 ar senare, framtrdder dock ett monster genom de frekventa tilligg och
forstarkningar som forfattarinnan gor. Detta monster, dygden och darskapens idévirld,
ar en foljd av den samtid och den milj6 som hon som kvinnlig forfattare levde i och
priaglades av, ndgot som vi som moderna ldsare endast kan ndrma oss en uppfattning
om. Dock star det klart att vi for att kunna forstd och tolka Anna Maria Malmstedts/
Lenngrens ovriga verk, maste vara medvetna om denna ambivalens och det motstand
som hon som kvinnlig forfattare hela tiden stred emot. Och for att kunna uttala sig om

huruvida hennes texter 4r emancipatoriskt menade eller inte, dr det naturligtvis vitalt.

6.1. Applicerade resultat och fortsatt forskning

I ljuset av ovanstdende tankar om vikten av att se Malmstedts/Lenngrens verk som ett
samlat forfattarskap, vill jag avslutningsvis forsoka visa mer konkret hur denna dygdens
och darskapens idévirld hos mamsell Malmstedt har betydelse for helhetsforstaelsen av
Anna Maria Lenngrens texter och liv. Detta genom att kombinera de upptéckter som hér

gjorts med den intertextuella ldsningen av Lenngrens dikter 1 min magisteruppsats. Det
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finns hér inte utrymme for ndgra ingdende texttolkningar, utan jag vill snarare visa pa
ett slags tankeriktning an pa fardiga diktanalyser.

Vi minns den vittra Salime i dikten “Til mamsell S — — — *?''(1783) som
ndmndes 1 kapitlet om kvinnlig dygd. Dér framgér det tydligt att dynamiken mellan
dygd/oskuld och dérskap fortfarande finns kvar hos Lenngren, och dessutom kopplas
darskapen direkt till kvinnlig vitterhet: ”Vet du Salime hvart dig din darskap lockar?”
(min kurs.), och ”/v/ar med din sélla oskuld n6gd; /Sok ej at Pindens spetsar skdda, / Vet
min Salime, p4 denna hdgd, / Ar man med kjortlar uti vida.”

Tre &r senare skriver Lenngren dikten “Til Daphne™*'%. Daphne ar som kint den
fraimsta av alla oskulder i1 grekisk och romersk mytologi. Hon flyr 1 skrick frén
Apollons kérlek och forvandlas enligt sin egen Onskan till ett lagertrad for att fa behalla
sin jungfrulighet. Jag har i min magisteruppsats visat att beréttarjaget som tidigare
tolkats som en av Daphnes manga manliga dyrkare, istéllet & en skrivande, vitter
kvinna, inte helt olik Salime. Dikten inleds med f6ljande rader: Tilldt en sann
beundrare / Af alla de behagligheter / Som man i Er person fér se, / At nu, som andra
smapoeter, / En Nyarsvers at Er fa ge”. Beundraren sidger vidare att eftersom Daphne

2

redan har allt, sdsom “ungdom, skonhet, dygd och seder” Onskar hon snarare “taga
nagot Er ifrdn”. Diktjaget vill minska Daphnes édrbarhet, vardighet samt forsiktighet och
avslutar: ”Jag onskar pé vart nya ar / Er litet mindre stranga dygder, / DA litet mera hopp
jag féar.” Visserligen skulle man kunna ténka sig att en manlig beundrare skulle fa “litet
mera hopp” om Daphne var mer lattillganglig, men om hans 6nskning skulle gd i
uppfyllelse, skulle han inte ldngre ha nagon upphdjd idealbild av kvinnan att eftertrakta.
For berittaren dr medveten om att Daphne inte 4r en riktig/vanlig manniska och hon tar
avstand fran Daphnes 6vriga dyrkare: ”Ja, ndgra grader til exempel, / Utaf den stringa
arbarhet, / Som 1 Ert vdsen har sin stimpel, / Til Edra dyrkares fortret”. Dessutom
skriver diktjaget om hur Daphnes virdighet hindrar “/e/t utbrott av min stingda 14ga”.
Hade jaget varit en av Daphnes manliga dyrkare &r det markligt att han talar om en
”stdngd 14ga” samtidigt som han tydligt uttrycker sin karlek.

Men om vi ldser diktjaget som Salime, eller som en annan vitter, skrivande kvinna,
far vi 1 kombination med dygdens och dérskapens idévirld tillgang till mer sannolika

tolkningar. Som vi minns uttrycker Salimes uppfostrande mor att hon inte vill se Salime

! samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, andra haftet (1917), s.353.

2 samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, tredje haftet (1917), s.21 ff.
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pryd med lager (symbol for vitterhet), utan med myrten (symbol for kirlek, dktenskap
och oskuld). Men Daphne, idealkvinnan som gor allt for att behdlla sin oskuld, hon fér
inte bara smyckas med lager — hon blir lagertradet sjélv, den upphodjda symbolen som
tillbeds av manliga, vittra snillen. Men verkliga, skrivande kvinnor som Salime,
beskylls for darskap om hon “riskerar” att smyckas med lager, vilket gor att de forlorar
allt — respekt, utseende, dygd, oskuld och kérlek. Den vittra kvinnans ’stingda 14ga”
halls tillbaka av upphdjda idealbilder som Daphnes, och darfor vddjar hon till Daphne:
tona ner dygdens och oskuldens egenskaper en aning, ”/d/a litet mera hopp jag far.”*"?
Med allt detta som bakgrund vill jag slutligen titta nirmare pd den omdiskuterade
dikten “Négra ord till min k. dotter, ifall jag hade nagon™*'**" Eftervirlden har stétt pa
problem 1 tolkningen av dikten redan 1 diktens titel — “ifall jag hade nagon”. Birgitta

Holm, som hastigast nimnd i avsnittet om tidigare forskning, skriver att

/o/m Lenngren ville skriva en rolldikt varfor skulle hon da redan i titeln rasera rollen?
Med villkorssatsen riktar hon ju ljuset mot rolltagaren, inte mot rollen. Hon pekar ut att

det dr en forfattare som talar, inte en dkta mor, ja hon pekar kanske till och med ut sig

Py . . 21
sjilv, en skrivande kvinna utan egen dotter.*'®

Hon framhéver att detta gor diktens utgdngspunkt instabil, den saknar en given “talare”,
och har heller ingen given mottagare.*'’

Jag vill hdavda att vi genom analysen av dygden och darskapen inte bara kan fa en
forklaring till Lenngrens val av titel, utan ocksa forsta diktens innehdll pa ett nytt sétt.
For 1 tidigare forskning har man trots forvirringen kring titeln, ofta ldst dikten som en
text fran en mor till sin dotter, och sedan diskuterat huruvida den &r ironiskt menad eller
inte. Men dottern finns ju uppenbarligen inte, s& vem talar diktjaget till? Vem ar
diktjaget? Vem ar Betti? Nar Lenngren i ett brev till Leopold beskriver Bettis karaktér

pa vers, dr det svart att inte fora tankarna till Lucile och Zemire:

Som en térna gauche och ny,
Fran Provinsen arriverad,
Simpelt klddd — med solbrénd hy,
Menlds upsyn, tét fichu,

Fromt och sedigt educerad;

Uti séllskap brydd och skrdamd,

213 Gullstam, s.37 ff.

Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, tredje haftet (1917), s.208 ff.

Jag har i min magisteruppsats redogjort for tidigare roster om “Nagra ord...”, och hadnvisar darfor i
brist pa utrymme till denna.

216 Holm, s.91.

Ibid. s.92.
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Hastigt forsta da’n Lorgnerad
Och den andra mer ¢j nimnd.*'®

”Néagra ord...” borjar med raderna ”Min kéra Betti! du blir stor, / Du frdn din docka
hunnit vixa; / Utaf din hulda fromma mor / Tag for din framtid denna ldxa.” Snart dirpa
borjar dygdens och dérskapens ambivalens att vibrera 1 dikten. Holm skriver att tonen 1

2

”Néagra ord...” vixlar mellan ”’s6évande generaliteter” och “blixtar av konkretion, de
senare alltid i samband med kvinnan och hennes plats.”*'’ Det ligger nigonting viktigt i
denna iakttagelse. For samtidigt som denna “hulda fromma mor” ger Betti rdd om
dygdens vég, formulerar hon sina ord pi ett s begavat och samtidigt spefullt sitt att det
inte dr konstigt att forskningen har haft svart att tolka denna dikt: "Med lidsning 6d ej
tiden borrt, / Vart Kon sa foga det behdfver; / Och skal du ldsa, gor det korrt, / At
saucen €] ma frasa 6fver” (min kurs.), och vidare; ”En Lird 1 stubb (det dr et ron) /
Satirens udd ej undanslipper, / Och vitterheten hos vart kon / Bor hora blott til vara
nipper” (min kurs.) Diktjaget fortsitter senare: tala, Betti, hall ej tal, / Du tror ej hur det
oss forstiller” (min kurs.), och “/f/6rsiktigt 4fven undanvik / Al brydsam forskning i
gazetten: / Vdrt hushall ar var republik, / Var politik &r toiletten” (min kurs.) Gang pa
gang upprepar diktjaget pronomen som vi, oss och var nir hon talar till Betti. Kan det
vara sa att mor och dotter faktiskt & samma person? Eller atminstone olika versioner av
samma person. Den dldre versionen talar till sitt yngre jag som &nnu inte stott pd den
bistra verkligheten: ”Nir sig en qvinna nitisk ter / Att staters styrselsitt ransaka, / Gud
vet, s tycks mig att jag ser / En skdiggbrodd skugga hennes haka.” Ar man inte dygdig
nog ses man som okvinnlig och daraktig, det har vi lirt oss av Salime, Dido och Arséne.

De kvinnogestalter som Gilbert och Gubar beskriver, dr nidmligen inte alltid
skildrade 1 litteraturen som antingen dnglar eller monster, utan aterfinns ofta inom
samma karaktir.”*® Gilbert och Gubar pétalar ocks4 att tvé karaktirer i en text p4 samma
satt kan vara tvéd sidor av en och samma kvinna. Ett av de frimsta exemplen dr den

oskuldsfulla Snovit och hennes kreativa styvmor drottningen:

the Queen and Snow White are in some sence one: while the Queen struggles to free herself

from the passive Snow White in herself, Snow White must struggle to repress the assertive

Queen in her self.?'

1% samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, fjarde haftet (1919) s.465.

Holm, s.95.
Gilbert/ Gubar, s.28.ff.
Ibid. s.41.
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For dven om den skrivande modern 1 "Nagra ord...”framstéller sig sjilv och sina asikter
1 god dager, fallerar ju hela projektet 1 och med att hon éar tillrdckligt begavad for att
skriva dikten. For vi kan ana, kanske i det som Holm kallar “’blixtar av konkretion”, att
”modern” sjdlv har fitt en och annan férmaning genom aren. Och som redan har
papekats, Betti finns ju inte. Nér “modern” séger “’/s/e denna mor i huslig krets, / Som
vet sitt sanna kall bevaka, / Fullt med den é&relust tillfreds, / Att vara véardig mor och

"’

maka!” sd gor hon ingenting annat 4n att papeka sin egen opalitlighet. Dessutom kan vi
hir minnas hur Lenngren i Arséne gav den tuktande gudmodern Aline en nédsbrianna nér
hon stolt 6verlamnade en “virdig maka” till Alcindor. Sa kanske dr det sa att Betti och
diktjaget faktiskt dr olika sidor av samma kvinna — den ena den oskuldsfulla dygden,
den andra den kreativa darskapen som vill varna sitt yngre, ovetande jag om vad som
komma skall.

Oavsett kan vi konstatera att mamsell Malmstedts overséttningar dr av stor tematisk
vikt for tolkningen av fru Lenngrens senare texter. Och dven om hon utdt sett gick

tillbaka till ”konets gréns”, fortsatte hon att skriva och 1 sina texter gjorde hon sa gott

hon kunde for att tdnja pa denna gréns.
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