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Abstract

With this study, the authors wish to highlight the way artificial intelligence, as a new form
of media technology, seems to be ascribed gender, both in fiction and reality. These, by
humans artificially developed beings, would not need to be gendered, but still are. Given
these beings are human made and new phenomenas, an opportunity of preventing
boundaries considering gender, class and etnicity to be reproduced would be possible and
in favour.

By analysing the Alex Garland 2015 film Ex Machina, the authors wish to discuss how and
why the artificial intelligence becomes gendered, particularly feminised, and what this
means from a wider perspective concerning the way we look at this new technlology not
yet fully introduced in real life.

By using post- and transhuman theory mixed with feminist theories such as Judith Butlers
theory of perfomativity, Donna Haraways posthuman feminist theory and Laura Mulveys
theory of The Male Gaze, this study results in a qualitative text analysis. The methodic
tools used in this study contains elements from visual text methods and therefor also

semiotics.

The authors reach to the conclusion that the depiction of artificial intelligence in the film
Ex Machina (2015) reproduces stereotypic feminine gender acts and even intensifies these.
When these ways of presenting new and futuristic technology seems to appear in ficiton,
an assumption can be made that they origin from existing and deep gender acts in the
western society. Researchers, such as Donna Haraway, wishes for these strong boundaries
in gender, class and etnicity to not be reproduced in new technology, but in the fictional
case of the film Ex Machina (2015), this wish has unfortunately not been fullfilled.

If society would be able to rethink the sharp boundaries between nature and technology
and succeed with this ontological change in the way we look at humanity, it would
hopefully be easier to approach the new technology with an open mind. Perhaps then the
reproduction of gender stereotypes in this new technology would cease in fiction, but also

in reality.

Key words: artificial intelligence, humanoids, posthuman, transhuman, gender, femininity,

myths, performativity, male gaze, Ex Machina.
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1. Inledning

Teknologier sa som robotar var for inte alltfor linge sedan ett fenomen som enbart
existerade i en science fiction-vérld. I dagsldget anvdnds dessa ingenjorsalster, som bygger
pa sa kallad artificiell intelligens, i allt frn sjdlvstyrande bilar till roststyrda telefonsvarare
(Sveriges Radio 2011-01-20). Anvidndandet av robotar i produktionsindustrier ar idag
utbrett men det finns dven robotar som kan producera texter i form av artiklar och
orkestrera musikstycken. Den 7 juni 2014 klarade en robot {for forsta gangen det sd kallade
Turingtestet, ett prov for att avgora huruvida man kommunicerar med en ménniska eller en
robot. Den robot som testades forra aret visade sig alltsa att vara s& avancerad i sin respons
att det inte gick att sékerstélla om svaren kom frdn en ménniska eller en maskin (DN 2015-

04-07).

Likt manga nya former av medieteknologi tidigare i historien for artificiell intelligens med
sig vissa farhidgor. Respekterade vetenskapsmén yttrar sig kritiskt och i december i fjol
sade Stephen Hawking i en intervju med BBC [...] jag tror att utveckling av mer
avancerad artificiell intelligens kan innebéra slutet for méinskligheten” (DN 2014-12-03). I
filmer visas avancerade former av artificiell intelligens i egenskap av diegetiska
prototyper, det vill sidga introduktion av nya fenomen i fiktiva vérldar, dir dessa robotar
antar en mansklig form men farhdgorna som dessa medfor presenteras ocksd (Larsson &
Ekstrom 2012). 1 filmer som Ex Machina (2015) lyfts kritiska fragor kring vad
utvecklingen av dessa artificiella intelligenser kommer att innebdra for oss ménniskor.
Sedan spelfilmens begynnelse har robotar i manga fall portrétterats som kvinnliga vésen.
Sa tidigt som 1927 nér filmen Metropolis hade premiédr kunde publiken se den forsta
kvinnliga roboten i form av forforerskan Maria (i09.com). Sedan dess &r antalet stort, i
kinda storfilmer som The Stepford Wives (1975), Weird Science (1985) och Her (2013)
kan man se artificiella intelligenser med starka kvinnliga attribut. I filmen Ex Machina
(2015), som aldrig nadde svenska biografer, ser vi svenska Alicia Vikander i rollen som
Ava, en artificiell intelligens avbildad idealkvinnan skapad till anatomisk perfektion

(Esquire 2015-05-18).

1.1 Problemformulering

Inom fiktionen, som ovan ndmns i bland annat filmerna Her (2013) och Stepford Wives

(1975), men ocksd inom den aktuella forskningen rorande artificiell intelligens
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(exempelvis den redan existerande humanoiden Aiko), har man i ménga fall framstéllt ny
medieteknologi enligt godtyckliga normer baserade pd antropomorfism, det vill siga
forméanskligande av ndgot som inte dr av ménsklig karaktdr. Ett exempel ar Project Aiko
(projectaiko.com), en humanoid som fungerar som sdllskap och hjélpreda och som
beskrivs ndrmare nedan i avsnittet Bakgrund. Roststyrningsfunktionen Siri for Iphone, som
i de flesta ldnder utgérs av en feminin rost, dr ett exempel pé hur artificiell intelligens pa
ett utbrett sitt forekommer inom ny medieteknologi (Hempel 2015). Forfattarna till denna
text ser detta som ett problematiskt inslag for dessa framtida artificiella intelligenser som
skulle kunna avskrivas genus, klass och etnicitet, faktorer som idag ofta ar kopplade till
begransningar i samhéllet. Manniskan &r skaparen till dessa moderna medieteknologier och
besitter siledes makten till hur de framstills. And4 viljer man att kopiera samhillets
stereotypa konsnormer och applicera dessa pd ny teknologi. Forfattarna onskar saledes
undersoka hur forkroppsligandet ser ut och vilka attribut den kvinnliga kroppen ges i
framstéllningen av artificiell intelligens. Studiens Overgripande fokus ligger séledes

representationen av genus.

Robotar eller artificiell intelligens &r alltsa skapade av oss ménniskor, for oss ménniskor
och torde vara helt konlosa d& de vare sig besitter formégan att foroka sig eller viljan till
det. Anda formges dessa visen med tydliga konsattribut vilket tyder pa att kon innefattar
mycket mer &n bara fortplantning (i09.com). Med dessa ord i atanke undrar forfattarna

varfor vi forkroppsligar dessa robotar - och mer synnerligen - varfor feminiserar vi dem?

1.2 Syfte

Syftet med denna studie dr att undersoka forkroppsligandet, i synnerhet feminiseringen, av
artificiell intelligens med filmen Ex Machina (2015) som material, i avseende att forklara

hur och varfor dessa  medieteknologier tillskrivs  kroppar och  kon.

1.3 Fragestillningar

Denna studie utgar frén tva huvudsakliga stipulerade fragestillningar, dessa lyder;

1. Hur framstélls forkroppsligandet, i synnerhet feminiseringen, av artificiell

intelligens i filmen Ex Machina (2015) 1 forhallande till den nya medieteknologin?
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2. Vilka maktforhdllanden, karaktirerna emellan, kan urskiljas i filmen och hur

bidrar dessa till representationen av genus hos humanoiderna?

1.4 Material

For analysen kommer forfattarna att utga ifran filmen Ex Machina regisserad av Alex
Garland som hade biopremiér 2015 (dock inte i Sverige). En forutséttning for denna analys
ar filmens dmnesrelevans i1 kombination med filmens och det berdorda dmnets aktualitet,
vilket gor Ex Machina (2015) till ett intressant studieobjekt. Filmens titel Ex Machina
(2015) &r en parafras pd den latinska meningen “Deus Ex Machina” vars svenska

oversittning lyder “Gud ur maskinen”. Deus ex Machina &r ett;

“uttryck hdmtat fran den antika teatern, vars tragiska konflikt upplostes genom gudarnas
ingripande.[...] Termen har sedermera kommit att anvindas i overford och ndgot
nedsdttande betydelse om en ovintad och osannolik upplésning av en dramatisk

situation.” (NE.se).

Filmens titel dr siledes en ordlek som syftar till filmens fragor om skapelsen av liv
samtidigt som att filmens uppldsning onekligen dr dramatisk och osannolik.
Forskningen inom artificiell intelligens ar pd frammarsch och genom fiktionen, exempelvis

filmen Ex Machina (2015), finns det mdjlighet att introducera ny teknik for breda publiker.

1.5 Avgrinsningar

For att kunna utfora en djupare analys viljer forfattarna till denna analys att fokusera pé ett
och inte flertalet fiktiva objekt som empiriskt material. Forfattarna viljer att avstd fran att
undersoka filmens framstdllning av maskulinitet dd den artificiella intelligensen bestar av
feminina robotar. De teorier fOrfattarna kommer att anvinda sig av i denna studie &r
genomgaende av feministisk, trans- och posthumanistisk karaktér d& dessa dr relevanta for
fragestéllningarna samt syftet. Forfattarna avstar ocksd fran att undersdka specifika
maskulinitetsteorier trots att en jimforelsestudie vore mojlig. Av tidsmissiga skél viljs

dessa teorier bort till fordel for de ovan ndmnda teorierna.
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1.6 Disposition

Forfattarna till denna studie introducerar inledningsvis ldsaren till relevant
bakgrundsinformation for att ge en bredare bild av analysens historia och vad denna
grundar sig i. Foljande avsnitt innefattar en genomgéng av definitioner av fenomen roérande
studiens dmnesval och utgér en forberedelse inféor kommande avsnitt. Vidare sker en
genomgang av tidigare forskning samt de teorier som for studien anses relevanta dér dessa
pa ett ingdende sitt beskrivs och forklaras. Studiens material delar kapitel med
metodbeskrivning. Materialurvalet, filmen Ex Machina (2015), motiveras och handlingen
presenteras kort medan en mer fullstindig synopsis gér att finna som bilaga (Bilaga A). I
metoddelen beskriver forfattarna studiens tillvigagangssétt och den valda metoden som é&r
multimodal men i huvudsak bestar av visuell textanalys och semiotik. Analysavsnittet
presenterar de iakttagelser forfattarna har gjort kopplat till den teoretiska ramen och
tidigare forskning. Dessa kopplingar mynnar sedan ut i slutdiskussion dir forfattarna
kortfattat dmnar att besvara studiens fragestillningar. Slutligen ges &tgirdsforslag for

vidare forskning.

2. Bakgrund

Ar 2014 visades den kvinnliga humanoiden Aiko for allmiinheten for forsta gingen pé
Ceatec-missan i Japan. Humanoiden Aiko Chihira startade som ett forskningsprojekt i
ingenjorens Le Trungs killare, och utvecklades i avseende att vara séllskap for den dldre
populationen som i vardagen behover hjidlp med enklare sysslor sa som att pdminna om
medicinering, koka kaffe, ldsa tidningen eller informera om véderlek. Aiko ar ocksd den
forsta roboten som &r programmerad med sensorer som reagerar pa fysisk stimuli och som
kan ldsa av ansiktens mimik (projectaiko.com). Som sponsorer for projektet har det stora
teknikvarumaérket Toshiba gétt in och med stdd fran dem har Le Trung 4ntligen kunnat visa
sin skapelse for virlden. Idag kan man finna samma teknologi som ligger till grund for
Aiko i varuhus och flygplatser i form av hjélprobotar. Aiko, som inte bara ser ut som en
ménniska, ror sig och talar dven likt en méinniska. Aiko Chihira blinkar, bugar och ror sina
ldppar i ett rorelsemdnster som dr mjukt nog att efterlikna en ménniskas (dailymail.co.uk).
Aiko ir alltsd en feminiserad och forkroppsligad hjélprobot, men varfor maste hon vara

just en kvinna?
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Aven i populirkulturen har robotar och humanoider ofta gestaltas som feminina figurer,
vilket ocksa konstaterades i det inledande avsnittet. I filmer som Metropolis (1927), The
Stepford Wives (1975) och nyinspelningen av denna som hade premiér 2004, ser askddarna
dessa kvinnliga artificiella intelligenser. I filmer didr mannen ofta &r skaparen av dessa
alster dr det svart att hitta robotar, artificiell intelligens och humanoider som inte &r av

kvinnlig karaktér (guardian.com).

Ovan nidmnda faktorer fick fOrfattarna till denna text att forundras Over att dessa
ominskliga kreationer stindigt konas och stéller sig saledes frigan varfor och hur? 1
analysavsnittet kommer fOrfattarna att utefter teorier sprungna ur feminismen och
genusvetenskapen att presentera sina iakttagelser kring hur artificiell intelligens

forkroppsligas och feminiseras med utgdngspunkt i filmen Ex Machina (2015).

2.1 Definitioner

Nedan fOljer ett antal begrepp som é&r av vikt for studien och definitionen av dessa som

forfattarna till denna text har valt att anamma. Detta fOr att fortydliga for ldsaren.

2.1.1 Artificiell Intelligens

I boken Introduction to Artificial Intelligence: Second, Enlarged Edition (2013) skriven av
Philip C. Jackson menar fOrfattaren att artificiell intelligens, forkortat A.L., innebdr en
maskinell formaga som &r programmerad for att pa nagot sitt efterlikna den ménskliga

intelligensen och kunna skapa det vi ménniskor hittills varit ensamma om att kunna gora.

Malet for varje framtagen form av artificiell intelligens &r att den klarar av s ménga olika
uppgifter som mgjligt och inte &r fixerad vid en metod. Precis som inom medicin, som
innefattar méanga olika metoder sasom diagnostik och terapi, bestdr ocksa artificiell
intelligens av ett brett urval effektiva 16sningar for varierande tillimpningar. Kognitiv
vetenskap dr en starkt bidragande del utover de tekniska ldrorna vid A.L.-utveckling (Ertel
2011:3). Artificiell intelligens som vetenskap &r tvérvetenskaplig, menar Jackson, och kan
ha inslag av olika félt som till exempel logik, statistik, operationsanalys, lingvistik,

psykologi och neurobiologi (Jackson 2013: 9).
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2.1.2 Diegetiska prototyper

Att introducera nya fenomen och tekniker for en storre publik i massmedia ar ett effektivt
satt att nd ut med sitt budskap och inom fiktionen &r ridckvidden stor genom fiktiva
spelfilmer. En viktig faktor hos film 4r den visuella formégan dér publiken virtuellt kan

uppleva dessa fenomen (Kirby 2003).

Kirby (2003) kallar fiktiva filmer f{or virtuella upplevelseteknologier (eng. virtual
witnessing technologies) for att de tillater stora delar av allménheten bevittna fenomen
utan att direkt uppleva dessa i den faktiska verkligheten. Att genom dessa virtuella
upplevelseteknologier introducera nya fenomen och teknologier inom diverse
forskningsomraden for omvérlden sker frekvent i populiarkulturen. Forskningen kan pé sé
vis samla allierade till vetenskapsprojekt genom att inblandade kan agera konsulter i
produktionen av fiktiva filmer (ibid. 2003:236). En viktig anledning till att som forskare
konsultera i sddana projekt &r sjdlvklart mdjligheten att finansiera forskningsprojekt genom
att anvénda sig av massmedia. Dessa samarbeten kan dock vara riskfyllda for vetenskapen;
en lyckad och exakt skildring kan leda till okat stod for vetenskapen medan ett

misslyckande kan orsaka minskat stod (ibid. 2003:246).

Ett annat intressant sétt att se pd forhéllandet vetenskap-populédrkultur ér att vetenskapens
medverkan i film kan leda till ytterligare vetenskapliga framsteg. Kirby (2003) citerar

sociologen Bart Simon som hévdar att;

“massmedia inte enbart medierar forhdllandet mellan experter och allmdnhet, utan
medierar ocksd forhdllandet experter emellan med en stark epistemologisk kraft att

paverka det som sker inom forskningen” (Simon 2001:383).

David Kirby sjdlv myntade uttrycket diegetiska prototyper och definierar detta begrepp
som “cinematiska skildringar av framtida teknologier som forevisar en teknologis behov,
vdilvilija och genomforbarhet for en bred allmdnhet” (Kirby 2010:43). Diegetiska
prototyper vévs in i filmens narrativa strukturer sa att dessa framstdlls som naturliga inslag
och behandlas s& av filmens karaktirer (a.a., ss. 43-45). Termen diegesis (eng.)
hérstammar fran den moderna narratologin och hénvisar till allt som existerar inom den
fiktiva virldens verklighet (Tanenbaum 2014:22). Kombinationen narrativ integrering och

visuell retorik gor att film demonstrerar diegetiska prototyper overldgset béttre &n annan
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media (Kirby 2010:45). Tanenbaum betonar fordelarna med diegetiska prototyper; de
tvingar oss att hantera fragor som beror etik, virderingar, sociala perspektiv,

orsakssamband, politik, psykologi och kinslor (2014:22).

Ett av de mest omtalade exemplen pa diegetiska prototyper i film sdgs i filmen Threshold
fran 1981 dir en ung kvinna far ett artificiellt hjarta genom implantat. Elva ldkare
anstilldes som konsulter under filmens produktion, flertalet av dem var ett ar senare med
att forverkliga hiandelsen vid University of Utah Medical Centre. Mélet med den diegetiska
prototypen var att belysa nodvindigheten av ingreppet, normaliteten av en person som
mottager ett artificiellt hjarta och hjirtats livskraft. Som sd ofta med forekomsten av
diegetiska prototyper vill man minska oron och stimulera lusten hos allminheten infor nya

fenomen och teknologier (Kirby 2010:42-43).

2.1.3 Humanoider, androider och cyborgs

Humanoider &r robotar som liknar ménniskor och dr den definition som anvénds inom
forskning. Androider dr dven de forménskligade robotar, men detta uttryck &r vanligare
inom science fiction. En humanoid bor uppfylla kriterierna 1) att ga pa tva ben och 2) ha
liknande formagor som méanniskan vid rorelse, inklusive handrérelse och styrka, samt vara
av liknande kroppsstorlek. Utdver detta ska humanoiden klara av sjélvstindigt arbete.
Ibland kallas dock &ven robotar som inte helt dverensstimmer med dessa kriterier for
humanoider, som till exempel de fall da benen ar utbytta mot hjul eller kroppsstorleken &r
mindre 4n en minniskas (Nordin & Wilde 2003:29). En cyborg &r saledes en
sammanslagning mellan robot och ménniska. Redan idag lever madnniskor med proteser,
pacemakers och konstgjorda hjartan - dessa tekniska hjdlpmedel transformerar den

ménskliga kroppen till den hos en cyborgs (Nordin & Wilde 2003:124).

2.1.4 Turingtestet

Turingtestet utvecklades av forskaren A.M. Turing 1950, langt innan det att ndgon form av
artificiell intelligens var i ndrheten av att klara det. Enkelt forklarat innebdr det att den
minskliga testaren inte med minst femtio procent sdkerhet kan avgdéra huruvida
avsidndaren bakom skickad information &r en maénniska eller en robot (artificiell
intelligens) (Jackson 2013:3-4). Pionjiren inom forskningen kring artificiell intelligens,
Joseph Weizenbaum, utvecklade ett program med namnet Eliza, som svarar pd ett

testobjekts fragor som en ménsklig psykolog. Pa Internet finns idag sd kallade chatterbots,

10
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datorprogram som leder konversationer genom audiotira eller textuella metoder, som till
en borjan framstdr som imponerande men sa sméningom dr det mojligt att avsloja den

artificiella kdllan bakom rosten eller texten (Ertel 2011:5).

3. Tidigare forskning och teoretisk ram

3.1 Transhumanism och posthumanism

Allt eftersom den artificiella intelligensen narmar sig den ménskliga gér det inte att komma
ifran att denna nya teknologi kommer att ta allt stdrre plats i var vardag. Huruvida
artificiell intelligens bor integreras med det minskliga varat finns det olika teorier om. Tva
av de olika riktningarna i1 denna friga &r transhumanism och posthumanism.
Transhumanisterna foresprékar att vi ménniskor tar tillvara pa den teknik som finns och ar
under utveckling for att forbdttra oss sjilva. Tom Koch (2010) skriver i sin artikel
Enhancing Who? Enhancing What? Ethics, Bioethics, and Transhumanism publicerad i
Journal of Medicine and Philosophy, att den nya teknologin kan anvéndas till att eliminera
och forbattra vara mianskliga individuella tillkortakommanden och att de icke-onskvirda
egenskaperna hos oss ménniskor pa sd vis naturligt kommer att séllas bort i takt med den
teknologiska utvecklingen (Koch 2010). Som transhumanist bendmner man det 6nskvarda
slutstadiet for ménniskans teknologiska involvering for Posthuman (Hauskeller et al.

2015). Posthuman &r dock ej att forvixla med posthumanism.

Joel Krueger (2015) skriver i sin text At home in and beyond our skin: Posthuman
embodiment in film and television att posthumanismen egentligen inte ir en sa frimmande
och mystisk foreteelse som det kanske verkar. Kreuger menar att teknologiska
forbéttringar av ménniskans sinne och kropp redan anvinds dagligen i mer eller mindre
signifikanta avseenden och att utvecklingen och den 6kade integreringen med teknik sker
pa en daglig basis. Ménniskans forkroppsligande och kognitionen om denna dr pa djupet
formad av vér faktiska kropp och de formagor denna kropp ger oss. Krueger menar dock
att vara ménskliga kroppar inte dr statiska enheter. Genom att vi ménniskor blir mer
sammanfogade med nya tekniker méste vi ocksa tinka om géllande forkroppsligande

(Krueger 2015).

For posthumanisterna é&r, till skillnad frdn transhumanisterna, ménniskan dock inte i

centrum for den nya teknologiska utvecklingen och Nicholas Gane och David Beer skriver

11
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1 sin bok New Media: The Key Concepts att posthumanismens grundsten handlar om “new
forms of creative evolution that blur the boundaries between species, systems and
machines” (Gane & Beer 2008). Posthumanisterna ifragasitter alltsd de grénser vi
méinniskor drar mellan arter och att vi ser mdnniskan som en 6verméktig art. Med den nya
tekniken finns chansen att skapa en varelse dér granser mellan art, klass och kon inte
behovs dras (ibid.). En av posthumanisternas frimsta foretrddare &r Donna Haraway, vars
text A Cyborg Manifesto (1987), utgor en del av den teoretiska ramen nedan. Ytterligare en
forskare som fordjupar sig i posthumanism &r Ingvil Hellstrand som i sin avhandling for en

diskussion om grénserna for ménsklighet.

Ingvil Hellstrand vill med sin avhandling Passing as human - posthuman worldings at
stake in contemporary science fiction fran 2015 belysa den okade representationen av
teknologiska “non-humans” som tas for ménniskor 1 science-ficitongenren och vad detta
innebdr for ménniskans identitet och ontologi, det vill siga ldran om verkligheten
(Hellstrand 2015:12). Hellstrand papekar att science fiction har en tendens att “utoka var
kollektiva kulturella horisont av det mojliga” (a.a., s. 1) och uppmana till diskussion om
hur det talas om det ménskliga som en specifik och privilegierad identitet och ontologi. I
sin avhandling menar Hellstrand att science fiction bade ar en produkt och en producent av
kunskap om ménniskan och hennes begriansningar (a.a., s. 2). Hellstrand hivdar, i enlighet
med Donna Haraway (1987), att innovationen inom teknik och medicinsk forskning pé
senare tid har haft stor betydelse for hur vi ménniskor ser pa grinserna av den minskliga
kroppen och pa ménsklig identitet och ontologi (a.a., s. 13). Avhandlingen &r baserad pa
fyra artiklar skrivna av Hellstrand sjdlv dar hon identifierar den 6kade representationen av
“non-humans” som faller under epitetet manskliga inom science fiction under 1900-talet
och borjan av 2000-talet. Framst studerar hon nyinspelningen av TV-serien Battlestar
Galactica (2004) som skildrar drabbningar mellan ménskligheten och sé kallade cylons, en

typ av robot, men dven Star Trek m.fl. (Hellstrand 2015 ss. 4, 35).

De teknologiska och medicinska framstegen pa senare tid bendmner Hellstrand som
teknologisk revolution genom séttet dessa paverkar och formar vér verklighet. Denna
verklighet, menar Hellstrand, blir ocksa ett &mne for politiska regelverk och offentliga
mediedebatter rorande de politiska och etiska foljderna denna teknologi far. Hellstrand tar
upp exemplet fortplantning som bor tillhora begreppet natur men idag dven kan relateras

till teknologi (Hellstrand 2015:5). Vidare menar Hellstrand att kategorin mdnsklig ar under
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granskning som en fixerad existens och som en exceptionell ontologi som placerar allt
annat som inte kan definieras som ménsklig under begreppet other (eng. annan). De fyra
artiklarna belyser denna ontologi som enligt Hellstrand 4r svar att bibehdlla i det
senmoderna samhéllet (a.a., ss. 8, 9). Genom att kombinera begreppet ontologisk
(in)stabilitet med teorier om performativa identitetsutovanden (Judith Butlers genusteori,
se nedan), ndrmar Hellstrand sig kategorier om identifikation som processer av skiften
istéllet for etablerade maktforhallanden (Hellstrand 2015:10).

Hellstrand (2015), vill, liksom Haraway (1987), bidra till att destabilisera de fixerade
kategorierna om  identifikation och klassificering och att uppméirksamma
kunskapsproduktionen som finns i den massmediala fiktionen. Hellstrand menar alltsd att
vetenskapsidéer dr influerade av fiktion samtidigt som fiktion dr influerad av vetenskaplig

utveckling och moéjlighet (Hellstrand 2015:22).

Hellstrand (2015) anser att skiftningar i uppfattningen om ménsklig ontologi hinger ihop
med den sociala och kulturella utvecklingen i kdlvattnet av den teknologiska revolutionen
(s. 47). Slutligen menar Hellstrand att berdttelser om “non-humans” som tas for manniskor
inom fiktionen inte behdver representera framtiden, men belyser deras nuvarande
inneborder - vikten av att forestdlla sig en forédndring. Denna forestdllning om foréndring
ar inte en motsats, utan en mojlighet att tdnka om, angdende bestindigheten hos den

etablerade verkligheten (Hellstrand 2015:97).

I Hellstrands (2015) studie undersdker hon hur science fiction-genren dver tid formedlat
kunskap om ménsklig ontologi. I foreliggande analys ser forfattarna dock till ett mindre

och samtida material i filmen Ex Machina (2015).

3.2 A Manifesto for Cyborgs
Aven om Donna Haraways (1987) artikel A Manifesto for Cyborgs skrevs for drygt

tjugofem ar sedan, innehaller den manga intressanta och nutida tankar. Med sitt manifest
uppmanar Haraway samhillet att ta ansvar for hur grénslinjer mellan olika
identitetsfaktorer konstrueras. Syftet med texten dr att bidra till socialist-feministisk kultur
och teori pa ett postmodernt vis (Haraway 1987:3). Haraway anvinder sig av metaforen
cyborg ndr hon Onskar en varelse som inte bygger sin identitet pd kon. Metaforen cyborg
faller sig passande dd denna inte delar traditionellt ursprung med mainniskan och

identifikation med naturen pa ett vésterlandskt sitt. Vidare anser Haraway kon irrelevant
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och striavar efter att sudda ut grinserna mellan femininitet och maskulinitet. Haraway
ndmner ocksd faktorer som etnicitet och klass som irrelevanta for ménniskans
identitetsskapande och anser dessa patvingade pa méinniskan av historiens politik som

grundar sig 1 kapitalism, patriarkat och kolonialism (a.a., ss. 8, 9).

Grénslandet mellan méinniska och djur, vilket enligt Haraway (1987) blivit mindre och
mindre tydligt, liknas vid cyborgs. Som biolog kopplar Haraway teorin till att grinserna
mellan biologi och evolution de senaste tvdhundra aren forsvagats och att man producerat
moderna kunskapsorganismer som bidragit till forsvagningen mellan ménniska och djur
(1987:4). Aven forhillandet minniska/djur - maskin skildras och ocksd hir hivdar
Haraway att grinserna suddats ut. Sammanfattningsvis uttrycker é&sikterna att manniskan
inte ldngre ar sdker pa vad som innefattar fenomenet natur (a.a., s. 5). I en cyborgvdrld,
alltsd en vérld utan grénser, ar vi manniskor enligt Haraway “inte rddda for vart sléiktskap
med djurlivet och maskiner eller permanenta delade identiteter och motstridiga
standpunkter” (a.a., s. 8). I artikeln ifrdgasitter Haraway skapandet av enheter och
grupperingar i samhillet formade efter faktorer som just kon, etnicitet och klass (a.a., s.

10).

En viktig faktor mot foréndring och forbittring av ojamlikhet mellan konen samt vad
etnicitet och klass betriffar, anser Haraway (1987) vara ny vetenskap och teknologi som
verkar mot nya sociala forhdllanden och kan ses som en ny start tack vare nya maktkallor
(1987:21). Genom teori och praktik, via sociala forhéllanden i vetenskap och teknologi,
inklusive myter och asikter som skapar véra forestéllningar, gir det att rekonstruera den
socialist-feministiska politiken. Cyborgen ar alltsd nermonterad och ateruppbyggd (a.a., s.

18).

Haraway (1987) ndmner flertalet feministiska forfattare som fiktivt skrivit om cyborgs och
vars verk innehdller manga gransoverskridelser och kritiserar pd sa vis de rddande
normerna i samhéllet. Skildringar av monster, hermafroditer och siamesiska tvillingar har i
alla tider skrdmt maénniskor och bidragit till att sdtta samhéllsgranser (1987:35).
Avslutningsvis menar Haraway att vi manniskor sjélva ar ytterst ansvariga for grinserna,
vi dr granserna. En maskin &r inte en det som gér att dominera, maskinen dr vi och véra
processer; en aspekt av vart forkroppsligande (a.a., s. 36). Vad Haraway menar nir hon

anvinder sig av metaforer som cyborgs och maskiner dr att genom att skapa en ny syn pé
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kvinnan, fri frdn de gamla myterna, kan vi tillskriva henne en ny typ av tidsenlig identitet

utan skarpa granslinjer.

3.3 Feministisk genusteori och performativitet

Judith Butler (1988) hdvdar i sin post-strukturalistiska och feministiska teori att individer
vanemissigt genom olika utféranden, eller akter, formedlar genus. Det existerar dock
ingen aktor bakom dessa utforanden, kulturen och historien har redan forutbestdmt vilka
utféranden som tillhor kvinnlighet respektive manlighet, vilka enligt Butler fors dver till

maskiner.

Butler (1988) hédnvisar girna till den tidiga feministen Simone de Beauvoir som redan
1949-50 i verket Det andra kénet uttryckte orden “one is not born, but rather, becomes a
woman” (Butler 1988:519). Kon dr enligt Butler stindigt under f{orédndring och
kontinuerligt konstituerad over tid. De genusstyrda akter vi manniskor som individer utfor
ar vanemadssigt handlande och inte medvetet. Butler vill likna dessa konstituerade akter vid
performativa teatraliska akter, det vill siga medvetna eller omedvetna handlingar
respektive monster (a.a., s. 521). Dessa konsrelaterade utféranden dr inget vi som tolkare
tanker pd, endast nir nigot avviker fran det normala, (som exempelvis eng. drag) blir vi
minniskor pdminda om det rddande monstret. Butler anser drag vara ett gott exempel pé
att genus (eng. gender) inte dr kopplat till biologiskt kon (eng. sex); min kan formedla
femininitet och kvinnor maskulinitet. Vidare dr gender och sex inte ens relaterade for
Butler, man maéste inte vara kvinna biologiskt sétt for att bete sig feminint. Inte heller

kroppen och sex anser Butler vara helt naturliga utan socialt formade.

Butler (1988) menar att man inte bara dr sin kropp; man goér sin kropp och man gor sin
kropp olika frdn sin samtid och frdn sina kroppsliga foregangare (1988:521). For att
aterkoppla till Simone de Beauvoirs ord menar Judith Butler vidare att man kan vara
feminin, som i sig inte har nidgon egentlig innebdrd, men blir kvinna med allt vad det
innebdr; att tvinga kroppen att anpassa sig efter historiens idé om vad som é&r kvinnligt
(a.a., s. 522). Den genusakt man utfor ar en akt som repeterats, som liksom ett manus som
behover individuella utdvare for att aktualiseras och reproduceras som verklighet aterigen

(Butler 1988).
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Butler (1988) hédvdar att om man som individ utfor sin genusakt fel kan detta leda till att
man blir man straffad av samhdllet, bade uttalat och indirekt, medan en korrekt utford
genusakt formedlar en forsdkran att det finns ndgot essentiellt med konsidentitet iallafall.
Ett exempel kan vara en trans-akt utford under applader pd en scen i underhéllningssyfte,
medan transvestiten pd bussen anses udda och sticker ut (1988:527-528). I forldngningen,
menar Butler, har de samtida konsidentiteterna som uppgift att bibehdlla den
heterosexuella formégan till fortplantning, nagot som diskuteras i analysavsnittet i

foreliggande text (a.a., s. 524).

3.4 Myten om kvinnan

John Storey (2006) skriver i sin bok Cultural Theory and Popular culture: an introduction
om begreppet myter. Storey forklarar att myter har en dubbel funktion - de &ldgger myten
och beféster den hos oss men gor ocksd att vi som tolkare kan forstd och tyda den som
nagot annat (Storey 2006:95). Myten, eller depoliticized speech som semiotikern Barthes
kallar det, kommer till nir historiska avsikter far ett naturligt berittigande och blir forgivet
tagna (Gill 2007:48; Storey 2006:96). Myten om femininitet och kvinnan &r dock nagot
som Julia Wood (2011), i likhet med Judith Butler, forklarar som nagot av det forsta vi
ménniskor /dr oss redan som nyfodda. Kvinnor dr vara modrar och sdledes ér det priméra
vi identifierar kvinnor med just rollen som vérdgivare (Wood 2011:49). Wood (2011)
ndmner i sin bok Gendered Lives en rad stereotyper av kvinnan. Déribland nidmns rollen
som det oskuldsfulla barnet. Kvinnan ses ofta som mindre kapabel och svarare att ta pa
allvar, fordomar om att kvinnor &r som barn tar sig 1 uttryck och maskeras ofta genom att
mannen Vvill beskydda och hjdlpa kvinnan. Wood ndmner dven sexobjekt som en av de
stereotypa roller som tillskrivs kvinnor i det visterlindska samhillet idag (Wood
2011:230). Gemensamt for de olika mytiska rollerna en kvinna far intrdda &r att man ofta
finns till for ndgon annan; fér mannen i rollen som sexobjekt och for barnet i rollen som
moder. Skapandet av myter dr ndgot som medier i allra hogsta grad bidrar till att forskansa,

inte minst géllande genus och dessa olika kdnade stereotyper (Gill 2007:12).

Aven Andreas Huyssen (1986) behandlar denna myt om kvinnan i boken After the Great
Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism dér roboten Maria i filmen Metropolis i
ett kapitel tvingas under luppen. Huyssen (1986) menar, likt Wood (2011), att myten om
kvinnans natur dr dualistisk i det avseende att hon antingen tolkas som den asexuella

oskulden och modern eller som den prostituerade vampen.
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Projicerat pa ny teknologi far dven dessa myter om kvinnan en till mening d& den
forstndmnda oskulden framstélls som nédgot neutralt eller lydigt medan vampen i
teknologin star for ndgot som &r starkt hotande och utom kontroll. Huyssen (1986)
konstaterar ocksa att hos maskinkvinnan 1 filmer ar teknologin, savédl som bilden av
kvinnan i sig, skapelser sprungna ut mannens fantasi. Vampens sexualitet och list stdr som
ett hot mot mannens makthavande pad samma vis som den nya teknologin, som har

potential att 16pa amok, stir som ett hot for ménskligheten (Huyssen 1986).

3.5 The Male Gaze

Ar 1975 publicerade Laura Mulvey sin artikel Visual pleasure and narrative cinema for
forsta géngen. Sitt korta omfang till trots dr denna artikel flitigt citerad av
populdrkulturforskningen virlden 6ver. Artikeln gér att hitta i sin helhet 1 antologin Film
Theory and Criticism: Introductory Readings av forfattarna Leo Braudy och Marshall
Cohen frdn 1999. Mulvey (1999) menar att filmer skapar och aterskapar det hon bendmner
som male gaze, dér den visuella framstéillningen av kvinnan i filmer dr tvehovdad i den
mening att hon dels dr foremal for mannens begér samtidigt som hon ocksé stér for radslan
for kastrering. Det forstnimnda syftar till mannens skoptofili vilket innebér att man finner
njutning i att zitfa. Detta kan 1 sig ses som en slags maktutovning d& man tar dessa objekt i
ansprak for sin njutning (Mulvey 1999:835). Mulvey (1999) menar vidare att den
portréitterade kvinnan dr ett erotiskt objekt for savél filmens Ovriga karaktirer som for
filmens &skddare. Mannen ses som aktiv och kvinnan som passiv. Den kvinnliga
karaktdrens avsaknad av penis kan dock tydas med freudianska glaségon och enligt
Mulvey innebédr denna brist ett hot om kastrering fér den manliga askédaren vilket i sin tur

skapar en angestkdnsla hos den samme (a.a., s. 840).

Huyssen (1986) talar ocksd om The Male Gaze som ndgot som forekommer i néstan alla
traditionella Hollywoodproduktioner och inte minst Ex Machinas (2015) tidiga
foregéngare Metropolis (1927). Gillande den manliga rddslan for kastrering och den icke-
kontrollerbara kvinnliga potensen, ser Huyssen att denna &dven kan forskjutas till
teknologiska vdsen. Huyssen gor iakttagelsen att de manliga karaktdrerna fullstdndigt
tappar kontrollen ndr roboten Maria i Metropolis inte lingre ses som en maskin i deras
ogon. Huyssen (1986) menar saledes att mannens atraende blickar méste kuvas sa att den

sociala kontrollen 6ver kvinnan och tekniken kan triumfera.

17



Sofia Garsten & Miriam Nilsson Deus Ex Machina

4. Material och metod

Som grund for analysen ligger en modern spelfilm frdn 2015 som 1 allra hogsta grad kan
anses som relevant for forfattarnas valda syfte och fragestéllningar. Filmen Ex Machina
(2015) av den brittiske regissdren Alex Garland skildrar artificiell intelligens 1 nutid eller
en nira framtid och filmens robotar utgors av forkroppsligad, och i synnerhet feminiserad,

artificiell intelligens.

4.1 Filmens handling

I Ex Machina (2015) far vi som askidare folja datorprogrammeraren Caleb som far den
spannande chansen att spendera en vecka hos sin hogsta chef Nathan, som &r verkstillande
direktor for det storsta sokverktygsforetaget i vérlden, Bluebook, som ska liknas vid
Google, i hans mycket pékostade och hogteknologiska hem i de amerikanska bergen och
O0demarken. Det visar sig att Nathans hem ocksé &r en forskningsanliggning dér Nathan
har dgnat sig at att utveckla artificiell intelligens. Nathan vill anvinda Caleb i ett forsok att
lyckas med Turingtestet till den senaste av sina framtagna humanoider, Ava. Nathan vill
att Caleb skall utgora den ménskliga individen i detta mer avancerade Turingtest som gar
ut pa att se om Ava lyckas overtyga Caleb om att hon har ett medvetande, da han redan ar
upplyst om att hon de facto dr en robot. Calebs och Avas moéten, dd Nathan dvervakar och
utfor Turingtestet, dr uppdelade i sju numrerade sessioner. Ava och Caleb knyter en
mycket personlig kontakt vilket leder till kinslor forknippade med kirlek. Nér Caleb inser
att Ava endast dr en i raden av forbéttrade humanoider blir han orolig att Nathan ska
forédndra eller forgdra Ava och planerar for de bada att fly tillsammans. Ava Overlistar
dock de badda ménnen, Caleb och Nathan, och ger sig ensam ut i samhéllet efter att ha, med
hjélp av ménskliga attribut tillhérande de tidigare modellerna av férbrukade humanoider,

gjort sig &n mer minsklig (se bilaga A for fullstindig synopsis).

4.2 Metod

Som hjélp till att besvara denna studies syfte samt fragestédllningar har forfattarna anvént
sig av flertalet metoder som alla faller under beteckningen kvalitativ textanalys. Dé studien
ror genus och i synnerhet femininitet, genomfors analysen med kopplingar till teorier som i
grunden &r av feministisk karaktér och forfattarna till denna text anammar séledes ockséd en

delvis feministisk analysmetod. Det feministiska forskningssittet tar fasta pd ojimlikheter
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mellan kdnen och anser traditionell forskning vara mansdominerad. Genusforskningen har
tidigare behandlat kon som en variabel bland manga andra men pa senare tid har man
borjat betrakta det som mer komplicerat &n sd (Alvesson & Skoldberg 2008:352-353).
Ovriga metodverktyg hirstammar ur semiotiken och visuell textanalys som till viss del ér
sammanldnkade. Forfattarna anser denna typ av analysmetod ytterst relevant i forhallande
till studiens fragestéllningar och syfte som kréver svar pa fragor rorande forkroppsligandet
av artificiell intelligens. Da forfattarna anvinder sig av teorier som berdr genus och
konsroller krivs en tolkande djupanalys av underliggande betydelser i materialet, dédrav

metodvalet.

4.3 Reliabilitet och validitet

Begreppen reliabilitet och validitet dr av stor vikt for forskningen. Reliabiliteten avser att
resultat av en analys ér tillforlitliga, alltsd, om undersokningen skulle utforas en andra
gdng med samma fOrutsdttningar sa skulle &dven resultatet vara detsamma.
Validitetsbegreppet inom forskningen innebér istillet att man som forskare faktiskt
undersoker det man dmnar. Fragestillningar for studien far inte vara ovidkommande. En
tydlig koppling mellan syfte, fragestéillningar och slutligt resultat bor finnas (Bryman &
Bell 2005:48).

Forskning av feministisk karaktir genomfors ofta av kvalitativ ansats, sa ocksa denna
studie. Inom den kvalitativa ansatsen spelar tolkning och empiri en betydande roll bade hos
forskaren och ofta ocksd hos studieobjekten. Igenkdnnande och engagemang samt
personliga erfarenheter och upplevelser spelar stor roll (Alvesson & Skoldberg 2008:356).
Det kan anses problematiskt att foreliggande studie berdr femininitet och samtidigt utfors
av tva kvinnliga forfattare. Givetvis besitter forfattarna till en text forforstdelser och
erfarenheter baserade pa faktorer som exempelvis bakgrund, klass, &lder, sexuell 1dggning
och etnicitet (Alvesson & Skoldberg 2008:355). Dessa faktorer dr, som Alvesson och
Skoldberg (2008) péapekar, sillan uniforma och kan indirekt vara avgérande for analysen
(ibid.). Forfattarna vill sdledes med detta papeka att de stindigt arbetar mot att forankra sin
neutralitet och objektivitet i dmnet. Att kéinslor existerar i forskningsarbetet ar enligt
Alvesson och Skoldberg ofrankomligt men det dr viktigt att forskaren dr lyhord infor och
reflekterar Over sina kénslor. Sjdlvreflektion och kritisk sjdlvanalys dr darfor centrala

begrepp inom kvalitativ forskning (2008:359).
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4.4 Semiotik

Semiotiken &r ldran om tecknet och dess betydelse, efter en viss uppséttning regler eller
koder kan vi ldsare eller mottagare tolka tecknets innebord efter kulturella konventioner,
alltsd har en etablerad vana uppstatt genom en “enighet inom ett kollektiv av
sprakanvdindare, bildanvindare, och sd vidare” (Gripsrud 2011:146). Semiotiken &r ocksa
ett teoretiskt ramverk vilket tillgodoser oss (lisarna) med metodologiska verktyg i
analysen kring fexters meningsskapande (Gill 2007:45). Med texter i denna bemirkelse
syftas allt som kommuniceras genom nagon form av medium - sprikligt eller visuellt.
Semiotikens mest kédnda fader &r teoretiker som Saussure, Pierce och Barthes. Dessa
forskare hade egna teorier om hur vi ménniskor tolkar texter men gemensamt for
semiotikerna dr att vi ldsare mottar allt i tva steg - den fysiska och mest basala formen som
en text har och vad denna bar med sig for underliggande mening och betydelse for oss som
lasare. Saussure kallade dessa tva steg for signifier och signified (sv. det betecknande, det
betecknade), och Barthes utvecklade teorin kring dessa steg och valde att bendmna dem
som denotation och konnotation. Forhallandet mellan signifier-signified och denotation-
konnotation &r enligt Saussure och Barthes godtyckliga inlirda konventioner (Gill
2007:45-49). Konnotativa tolkningar och kopplingar till olika typer av kvinnor dr inom den
anglo-amerikanska populdrkulturen vanligt féorekommande. Den blonda, i vitt klidda
flickan fér ofta sta for oskulden emedan den morkhériga kvinnan far sta for den forforande
vampen (Gill 2007:48). Barthes riktade sin forskning mer at det konnotativa steget inom
semiotiken och mer specifikt kring hur myter bidrar till meningsskapandet nér vi mottagare
laser texter (a.a., s. 49). Ett begrepp som ocksa ofta anvinds i semiotikens vérld &r metafor.
Metaforer, sd kallat déda sadana, dr i det sprakliga nyttjandet underforstadda implicita
jamforelser som 1 det vardagliga bruket dr sdpass vedertagna att man som ldsare inte ens
tolkar det som en metafor (Gripsrud 2011:222).

I den klassiska retoriken, sedan Aristoteles tid, anvindes metaforer for att behaga, upplysa
och berora (a.a., s. 223). I dag anvénds metaforer fortsatt som “ett redskap for intellektuell
kreativitet och nyskapande” (a.a., s. 224) dd man som tolkare maste skapa en mening av
den logiska absurditet som en metafor ofta ar (ibid.).

Semiotikens tolkningsverktyg, denotation, konnotation och metaforer, ligger till grund for

den visuella textanalysen.
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4.5 Visuell textanalys

Textanalys avser allt som bestér av olika teckensystem, sdsom skrivna texter som bestar av
ett system av bokstéver, bilder, ljud eller symboler, s& linge dessa system har formagan att
skapa mening. Texten dr dock aldrig en direkt spegelbild av ndgot utan en representation.
Béde textens avsidndare och mottagare bidrar till textens budskap eller mening. Meningen
som skapas beror pa de val avsédndaren gjort i form av tecken, ord eller former (Ekstrom &
Larsson 2010:153). Alla texter konstrueras i en social situation och utifran sérskilda syften
samt formas av tidigare texter (a.a., s. 155). Med detta i avseende omfamnar den visuella
textanalysen ett multimodalt textbegrepp dér den, som namnet avslojar, behandlar bade det
visuella och det textuella innehéllet (Bjorkvall 2012). For denna analys véljer forfattarna
att definiera begreppet text, i enlighet med definitionen som gavs i stycket kring semiotik,
som ndgot som ror bade det visuella i Ex Machina (2015) men dven de talade replikerna

som for filmens handling framat.

Anders Bjorkvall (2012) forklarar i boken Textens mening och makt, sammanstélld av
redaktorerna Goran Bergstrom och Kristina Boréus, att visuell textanalys kan anvéndas for
att ge en djupare och mer detaljerad analys &n en analys som enbart bygger pa intuitiva
grunder och &r darfor ett lampligt metodval i denna djupstudie. Den visuella textanalysen
analysen kan med hjélp av att se till hur komposition, bilder av virlden och symbolisk
interaktion bidra till en mer intringande analys om maktstrukturer, sociala relationer och
kan ligga till grund for andra analysmodeller sdsom diskursanalys. For denna
efterforskning kommer forfattarna att 1dmna analysfrdgor som ror komposition dérhdn da
dessa bist kan relateras till exempelvis reklambilder.

Alla ldsare har olika forkunskaper kopplat till sin kulturella tillhérighet. Genom dessa olika
forutséttningar for tolkning finns det lika ménga betydelser som ldsare, sdledes dr det
viktigt att komma ihdg att en text, eller i detta fall film, har flera olika betydelsepotentialer
(Bjorkvall 2012:312).

Mellan den avbildade 1 en bild, film eller text och betraktaren finns en potential till en sé
kallad symbolisk interaktion. Beroende pa hur den avbildade presenteras kan man avlisa
olika maktrelationer, betraktare och avbildad emellan.

Genom exempelvis kameravinklar kan man tillskriva den avbildade eller den betraktade en

specifik maktposition. En person avbildad ovanifrdn ger betraktaren makt. En person
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avbildad i 6ga-mot-6ga-perspektiv sétter betraktare och avbildad i en jamlik position
medan en person avbildad underifran ger denne makt (a.a., s. 314ff). Om den avbildade ar
portrétterad framifrén verkar denne inkluderande. Om den avbildade istéllet ses frdn sidan
eller direkt bakifran dr man som betraktad exkluderad fran den avbildade och dennes vérld.
Huruvida den avbildade presenteras i helkroppsperspektiv eller nira inpa dr ocksd av
relevans for relationen mellan betraktare och avbildad, detta i form av vad Bjorkvall kallar
symbolisk distans. Nér den avbildade portritteras i niarbild med ansikte och maximalt axlar
i bild har man som betraktaren personlig distans till denne. En avbildad som vi som
betraktare har en social men inte personlig relation till, eller social distans, portritteras ofta
i halv- eller helkroppsbilder. Aven de avbildade till vilka vi som betraktare enbart ska
kénna att vi har en flyktig bekantskap med, portrétteras i helkroppsperspektiv men tar
enbart upp mindre &n halva bilden, detta kallar Bjorkvall for distanserade bilder (a.a., s.
319). Med detta i atanke ar séledes kameravinkeln en tydlig maktmarkor.

Nar Bjorkvall talar om versioner av virlden avser han att dessa visuella texter “skapar ett
sdtt att se pd virlden och det dr dessa som analysen dr inriktad pa snarare dn att forsoka
sdga nagonting om hur ‘verkligheten’ utanfor sprak och text egentligen dr” (Bjorkvall
2012:323). Istillet for att tala om avbildad och betraktare talar kallar forfattaren nu
personerna i mediet for deltagare. Dessa deltagare dr i sin tur del av process som pa ndgot
vis for ett skeende framat (ibid.). I sa kallade aktionsprocesser diar materiella handlingar
utfors anvinds vektorer for att sérskilja aktor och méal. En vektor dr ndgot som “av ndgot
slag visar riktning” (a.a., s. 325). Utan en vektor med i spelet blir deltagarna istéllet
interaktorer i processen. Bjorkvall menar att “i ett maktperspektiv dr det givetvis sa att
interaktoren tilldelas mer symbolisk handlingskraft i en bild dn om deltagaren hade
presenterats enbart som mdl for ndagon annans handling” (ibid.). For en analys av detta
slag ndmner Bjorkvall dven reaktionsprocesser som négot av vikt. Genom en deltagares

reaktion pa ett visst fenomen kan man dra slutsatser om reaktorens inre (a.a.., s. 326).

Vidare stipulerar Bjorkvall (2012) ett flertal olika processer som har betydelse for
betydelsepotentialen, ddribland ndmner han konceptuella processer, alltsa, ett statiskt
tillstdnd som &ar kopplat till “hur nigon eller nagot ér eller vad ndgon eller nagot har”
(Bjorkvall 2012:328). En form av konceptuell process dr den analytiska processen dir ett
betydelsebdrande attribut som “hjdlper till att skapa betydelser knutna till identiteter och
till vad de avbildade personerna ‘dr™ (a.a., s. 328ff). Bjorkvall utvecklar resonemanget

och menar att;
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“de analytiska processerna som uttrycks i bilder kan alltsa sdga ndgot om vilka symboler
som knyts till mdanniskors identiteter, det vill sdga vilka attribut som anvdnds for att tala

om vilka béirarna ‘ar’ eller vilka egenskaper de ‘har™ (a.a., s. 329).

4.6 Behandling av material, teman och utvalda scener

Forfattarna till denna studie har utefter dessa metodologiska verktyg valt att for analysen

exemplifiera med scener som hjélper till att belysa fragestéllningarna:

1. Hur framstélls forkroppsligandet, i synnerhet feminiseringen, av artificiell

intelligens i filmen Ex Machina (2015) 1 forhallande till den nya medieteknologin?

2. Vilka maktforhdllanden, karaktirerna emellan, kan urskiljas i filmen och hur

bidrar dessa till representationen av genus hos humanoiderna?

De scener som exemplifieras innehdller extra tydliga karaktérsdrag, sdésom kameravinklar,
repliker eller ovriga semiotiska inslag. D4 metoden i denna analys dr av multimodal
karaktér utgdrs dessa scener ur filmen av bade visuella och audiella exempel. Utifran dessa
scener har forfattarna sedan kunnat hirleda huvudsakliga teman och drag som grund for
analysen.

Dessa teman ér;

1) Forkroppsligandet av artificiell intelligens.
2) Maktrelationer.

3) Forkroppsligandet av artificiell intelligens som dystopi kontra utopi

Begreppsparet utopi och dystopi har valts ut for att tala om de utopiska 16ftena och de

dystopiska farhdgorna som den nya artificiella intelligensen for med sig.

5. Analys

5.1 Forkroppsligandet av artificiell intelligens i filmen Ex Machina

Som konstaterat i inledningen till denna text har robotar och artificiell intelligens étskilliga
ganger 1 filmhistorien givits kvinnliga attribut. I det forsta, denotativa, steget i en semiotisk
analys kan detta konstateras med att robotar portritterade i filmer, om &n ofta kliniska,

ocksa besitter de fysiska attribut som kan utldsas som kvinnliga. De har kurvor, deras
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anletsdrag &r rundade och typiskt feminina och de ror sig ofta gracidst och feminint, och
humanoiderna i filmen Ex Machina (2015) &r inget undantag. Dessa drag ir tydliga
exempel pa de betydelsebidrande attribut som Bjorkvall talar om (2012). I filmen framstélls
samtliga skapade humanoider som feminina sadana. Skaparen av dessa kvinnorobotar, en
av filmens huvudrollsinnehavare Nathan, har alltsa utifrén sitt intresse, och mycket troliga
heterosexuella ldggning, tillskrivit dessa artificiella intelligenser kvinnligt kon och ett
tydligt sddant. Avas kvinnliga kropp &r ockséd ett viktigt inslag for filmens handling.
Turingtestet som utfors i1 filmen gors inte for att Caleb skall avgora huruvida han talar med
en méanniska eller robot, utan utfors istédllet for att undersoka om Caleb trots att han vet att
Ava dr en robot fortfarande tror pa att hon har ett medvetande. Har dr Avas kropp saledes
av vikt for det forforiska spelet Caleb och Ava emellan. Som ocksé konstaterades under
rubriken Semiotik ar att en del attribut, s& som farg pa kldder och har, pa ett konnotativt
plan ofta far std for en viss typ av kvinna och detta nyttjas inte sdllan i filmens vérld (Gill
2007:45-49). Karaktéren och tillika humanoiden Ava utstrlar genom hela filmens gang en
ambivalens nir hon forsoker knyta an till Caleb. Stundtals trdder hon in i rollen som det
oskyldiga barnet, dels genom klddesval och kroppssprik, men ocksé genom sin nyfikenhet
mot Caleb. Nar hon sedan utloser stromavbrotten dr hon som forbytt och néstintill hotfull i
sitt bemdtande mot filmens andra protagonist Caleb. Ava trdder d in i rollen som vamp
(Gill 2007:48). Denna ambivalens fortydligas ocksé i filmens upplosning da Ava kldr sig i
delar frdn Nathans tidigare upplagor av humanoider men samtidigt kliar pa sig en vit,
tillsynes oskuldsfull och “flickig” klédnning, men ocksa en peruk med ett morkt och

forforiskt vagigt harsvall (se bilaga E).

Forsta géngen humanoiden Ava skildras i filmen portriatteras hon ur ett
helkroppsperspektiv i motljus. Den symboliska distansen i scenen tyder pd en introduktion
av Ava for ldsaren (publiken) som sd smaningom véxer till en mer personlig distans, de
begrepp Bjorkvall anvinder, genom fler och mer frekventa halvkropp- och nirbilder
(2012:319). Silhuetten r tydligt en kvinnas med brost, midja och stuss, fast ansiktet &r dolt
i morker (se bilaga B). For att knyta an till Butlers teori om performativitet gors
robotkroppen hir feminin pa ett mycket konkret sétt. Ava ar skapad och tilldelad sitt
biologiska kvinnliga kon pa artificiell vdg, men gérs ocksa till kvinna genom att utfora
flertalet av den feminina performativitetens handlingar (Butler 1988:521). Detta blir tydligt
i exempel d& hon skildras i1 rorelse; sdttet hon tar sig fram pa &r ldngsamt, aningen

forforsikt och sensuellt. Ocksé rosten gors feminin och antar en forforisk, langsam och
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djup ton (ibid.). Dessa drag kan samtliga anses vara en fiktiv spegling av genusstyrda akter

som utfors vanemaéssigt och inte som medvetet handlande (Butler 1988:521).

Allt eftersom Calebs och Avas relation utvecklas till mer dn vinskap, ser vi som publik
Ava ikladd kvinnokldder vid samtliga moten, medan hon till en borjan enbart skildras med
en robotkropp, dock en feminin sddan. Ava skildras ocksa i scener dédr hon klédr pa sig
alternativt kldr av sig; kameran avslgjar en forforisk akt i bade helfigur; ben som langsamt
avldgsnar strumpbyxor pa ett traditionellt och sensuellt vis, och 1 nirbilder, som
exempelvis av Avas ldppar (se bilaga C). Under dessa akter dr Ava iakttagen av antingen
Nathan eller Caleb eller av de bdda samtidigt, ett tydligt inslag av male gaze, alltsé att de
bada minnen beskddar Ava och finner njutning i detta, det som Laura Mulvey (1999)
bendmner skoptofili. De bada ménnen har 4ven mdjlighet att dygnet runt beskdda Ava via
overvakningskameror vilket ytterligare spir pé teorier om mannens njutning i att beskéda
(Mulvey 1999:835). Med orden: “Are you attracted to me? You give me indications that
you are. The way your eyes fixate at my eyes and lips. The way you hold my gaze”
identifierar Ava hir ocksa sjilv male gaze. Med Laura Mulveys tankar kring male gaze
som utgdngspunkt kan man alltsa se Avas forkroppsligande som en produkt av skoptofili
(Mulvey 1999:835). Dir kvinnliga karaktérer kanske saknas far den feminiserade roboten
sta for det den annars ménskliga kvinnan skulle gora. Med attribut som liknar
idealkvinnans far hér artificiella ditons agera foremél for mannens blick eller male gaze

(ibid.).

Ockséd Kyoko, en mer ménsklig form av artificiell intelligens som portréitteras som
kvinnlig sdllskapsdam och hushallerska, utfor klassiska kvinnliga genusakter (Butler
1988:521), badde genom de fysiska betydelsebdrande attribut (Bjorkvall 2012:328) och
klader hon tilldelats (kort kldnning och hogklackade skor), men ocksa sittet hon utfor
klassiskt kvinnliga handlingar som till exempel matlagning, servering, underhallning i
form av dans och till och med utforandet av sexuella handlingar (se bilaga D). Kyokos
utforande dr sé pass minskligt att det drdjer till slutet av filmen innan det uppdagas att
dven hon dr en artificiell intelligens i form av en humanoid. Det dr dock tydligt att Kyoko,
mer sd dn Ava, skapats av mannen, for mannen och kan &dven hon knytas an till teorin om
male gaze (Mulvey 1999) samt Julia Woods (2011) och Rosalind Gills (2007) teorier om
myten om kvinnans vara for ndgon annan. Dessa konnotationer av den ytterst feminiserade

artificiella intelligensen i filmen skdnker ocksd den manliga tittaren en typ av njutning,

25



Sofia Garsten & Miriam Nilsson Deus Ex Machina

eller skoptofili (Mulvey 1999:835). Ava har ockséd av sin skapare Nathan getts sexuella
formagor och har en ingdng likt en vagina dir kénselsensorer &r installerade, vilka vid
berdring dven kan ge henne njutning. Nathan yttrar repliken “So if you wanted to screw her
mechanically speaking - you could - and she’d enjoy it”. Det tils dock att ifragaséttas for
vem denna njutning dr. Den troliga forklaringen ar att denna funktion installerats for
mannen for att motverka hans ridsla for kastrering (Mulvey 1999:840). Humanoiden Ava
ar saledes 1 allra hogsta grad erotiserad av bade Nathan och Caleb sivil som av askiddaren
som kan antas finna detta inslag aningen upphetsande (Mulvey 1999). Dessa formagor ar
aterigen ett tydligt tecken pa att dessa vésen dr skapade for mannens nyttjande. Ocksa
repliken “She is some alarm clock, huh? Gets you right up in the morning” som Nathan
formedlar ndr Kyoko serverar Caleb te pd morgonen, ljudldst med nerbojt huvud, vittnar
om en kvinnlig existens for mannen. Repliken kan implicit tolkas som att Nathan talar om
mannens erigerade penis vilket dven det forstirker idén om kvinnan som ett verktyg for
mannens njutning. Att dessa feminiserade robotar dock fortfarande saknar kén och
mdjlighet till reproduktion skulle dock enligt Mulvey (1999) leda till orolighet hos den
manliga dskddaren vars riddsla for kastrering vicks (ibid.). Detta forsoks alltsdé motverkas
genom den artificiella intelligensens i filmens formaga att utfora dessa sexuella akter. Att
dessa artificiella intelligenser inte dverhuvudtaget behdver ett kon kan ocksé skapa en dnnu
djupare oro hos askédaren da det &ven kan ge upphov till tankar kring ménniskans
forgéinglighet. Aven en eventuell rubbning av de normativa kdnsrollerna skapar ett hot mot

mannen och det patriarkala.

I ett samtal mellan Caleb och Nathan ifragasitter Caleb den artificiella intelligensens
behov av kon. Nathan svarar da: “Can you give an example of any living creature that
exist without a sexual dimension? Duality is a revolutionary re-productive need”. Nathan
hévdar alltsd att det biologiska konet dr en forutsittning for liv. Detta exempel pa dialog
kan relateras till Judith Butlers resonemang om att de samtida konsidentiteterna har som
uppgift att bibehdlla den heterosexuella formégan till fortplantning (Butler 1988:524).
Dock blir detta resonemang paradoxalt i en artificiellt skapad vérld dir det ar uppenbart att
de tillskrivna feminina genusakterna inte existerar for att frimja fortplantningen da den
artificiella intelligensen inte besitter dessa formagor. Detta kan &terigen tolkas som att
genusakter dr vil planterade i det moderna samhallet och inte alltid behover vara tecken pa

viljan till fortplantning utan enbart reproduceras pa ett slentrianméssigt vis.
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Mot filmens slut blir Ava totalt forkroppsligad genom att kld pd sig en ménsklig kropp och
extremt kvinnliga attribut; vit spetsklédnning, hogklackade skor och morkt svallande hér,
innan hon ger sig ut i samhéllet. Denna procedur bevittnar Caleb, tillsynes handfallen,
genom en glasdorr frén ett annat rum i huset och mgjligen inser han att han inte kan
forhindra Ava att lamna huset. En tolkning av denna handling skulle kunna vara att Ava
frigor sig fran den manliga blicken, eller male gaze (Mulvey 1999). Samtidigt som Ava
bryter sig loss, blir de bdda minnen Caleb och Nathan, Nathan som nu forvisso dr dod efter
att ha blivit attackerad av Ava och Kyoko, inldsta i huset och dr dirmed fange respektive

offer av sin egen skapelse.

Forvandlingen skulle ocksa kunna vara en metafor (Gripsrud 2011) for att vi ménniskor
dnnu inte accepterat Haraways forslag om den nya hybrida vérld teknik/ménniska och
fortfarande har svart att orientera oss utan védra genusbestimda identiteter (Haraway
1987:5). En annan mojlig metafor i enlighet med Huyssens teori, dr att kvinnan (den nya
tekniken) Overlistar mannen (ménniskan) som dr oférmogen att forhindra att just detta sker

(Huyssen 1986).

5.2 Maktrelationer

Med en semiotisk analys av de feminina gestaltade robotarna i filmen leder tankarna oss
till myten om kvinnan. I och med dessa myter och med Avas och Kyokos funktioner i
atanke, befdsts tankarna om att den artificiella intelligensen &ar skapad for att vara oss
behjélplig och nirande (Wood 2011, Gill 2007). Som filmskapare utnyttjar man saledes
myterna om kvinnan dér vissa egenskaper och attribut ses som naturliga for att applicera
dessa vérden pa ett fenomen. Barthes tankar om myten, eller vad han kallar depoliticized
speech, nir bilden av sambhillet eller fenomenet framstélls som givet, har i och med

filmskaparnas nyttjande nétt sin kulmen (Gill 2007:48, Storey 2006:96).

Caleb kan i filmen ses som en vektor for det Turingtest Nathan vill utféra. Det faktum att
Ava ir malet for Turingtestet pekar pa att Nathan 1 denna situation besitter makten i det
avseende att Caleb dr den som for handlingen framat och mot sin upplosning (Bjorkvall
2012). Hur filmen ocksa stidndigt leker med kameravinklar och hur filmens karaktirer
portréitteras dr ocksd ndgot som visar pa en stindig forskjutning maktrelationerna
karaktdrerna emellan. Under Caleb och Avas forsta mote (session 1) visas Ava i ett

helkroppsperspektiv som far oss att kdnna ett avstand till hennes karaktir medan Caleb
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visas 1 nérbild underifran vilket bjuder in oss dskédare och som ocksé pavisar att Caleb i
denna situation dr makthavare. I scenen som foljer dir de bada samtalar, sitter Ava ned
medan Caleb forblir staiende och dr den som for konversationen framat. Detta pavisar att
det ar Caleb som i de initiala motena har makten i deras relation. Redan i session 2 skildras
istdllet en stdende Ava som frigar ut Caleb som sitter ner. Allt efter filmens gang borjar
Ava mer och mer att anvinda sin femininitet for att locka in Caleb och nér hon utloser
stromavbrott ar det istidllet hon som ar filmad i1 nirbild och underifran, vilket visar att
makten allt efter historiens ging forskjuts till Avas karaktdr (Bjorkvall 2012). En replik
som forstérker portrétteringen av den oskuldsfulla och ndgot infantila Ava i enlighet med
Julia Woods (2011) teori om att kvinnor ofta portrétteras likt barn, ar “What do you think?
What object should I draw? Do you want to be my friend?”, nir Ava i filmens forsta hélft
visar Caleb en teckning hon gjort. Caleb blir genom uttalanden som dessa automatiskt

ndgon som beskyddar Ava och verkar omhéndertagande (Wood 2011).

Haraway (1987) menar att vi ménniskor inte ska méota det nya sliktskapet natur/teknik med
rddsla, utan se dvergangen som naturlig och grinslos (Haraway 1987:8). 1 Ex Machina
(2015) skildras dock den artificiella intelligensen inledningsvis som palitlig och
konsstereotyp, ndgot som Overgar i en kapacitet att overlista det minskliga intellektet. I
detta moment gir det att ana en mojlig rddsla infor den tekniska framtid som véntar
ménniskan for att relatera till Huyssens teori om att vampens sexualitet kan ses som ett hot
mot mannens makthavande likt den nya teknologin, som skulle kunna Overlista
méinskligheten, star som ett hot (Huyssen 1986). Likt robotar idag &r skapade for att hjilpa
oss ménniskor i méngt och mycket, dr dven de artificiella intelligenserna i Ex Machina

(2015) skapade for de manliga protagonisterna.

I frdga om makt dr just skapandet av dessa vdsen av stor vikt. I en dialog mellan
huvudkaraktirerna kring skapandet av artificiell intelligens som ndgot historiskt
avgorande, yttrar Caleb repliken “That’s not the history of man, that’s the history of
gods”. Hir finns dven en koppling till filmens titel Ex Machina (2015) som &r en parafras
pa de bevingade latinska orden “Deus Ex Machina”, som ordagrant betyder “Gud ur
maskinen”. Forfattarna anser sig hir kunna gora en koppling till den gudalika makten som
skapandet av ett nytt visen faktiskt innebar. Uttrycket Deus ex Machina har inom teaterns
vérld sedermera kommit att st for en ovintad vindning (NE.se). Att filmen handlar om en

prekdr situation rader det ingen tvekan om, men vem eller vad i filmen som kan tolkas som
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denna Deus ex Machina ir desto svarare att avgora. I en senare scen har dock Nathan tagit
Calebs ord vél ordagrant ndr han sjdlv utndmner sig som en slags gud som skapat sina
kreationer. Caleb reagerar med starkt tvivel pa att Nathan tycks har anammat en gudaroll
efter hans kommentar om att skapandet av artificiell intelligens nidrmast kan liknas ett verk
av gudarna. Caleb forsoker forklara att det inte var det han menade men Nathan avbryter
och gor det tydligt och klart for Caleb att det &r Nathan som 4r i maktposition over Caleb.
Nathan gor sitt bista for att stindigt hdvda sig i rollen som skapare av ett nytt liv men i och
med detta dr han ocksa skapare av det eventuella kaos som foljer. Nir Ava i filmens
upplosning slar sig fri blir hon den vamp Huyssen i sin analys talar om, och med alla de
formagor Nathan gett henne kommer ocksé det okontrollerbara (Huyssen 1986).

Det som talar for att Ava sedan blir denna Deus ex machina, och pé s vis star for filmens
ovintade vandning, dr filmens uppldsning dér hon laser in de manliga antagonisterna och
beger sig ut 1 virlden pa egen hand. I filmens slutscen ser dskddarna Ava i folkvimlet
filmad ur ett perspektiv underifran, vilket blir ett tydligt tecken pa att Ava, kvinnan och
teknologin besitter den slutgiltiga makten (Bjorkvall 2012; Huyssen 1986).

5.3 Forkroppsligandet av artificiell intelligens som dystopi kontra utopi

Skildringen av artificiell intelligens i filmen Ex Machina (2015) skulle i enlighet med
Haraway (1987) och Hellstrand (2015), som menar att science fiction bidrar till kunskap
om maénniskans begrinsningar, kunna vara en metafor (Gripsrud 2011) for oss sjilva
(Hellstrand 2015:2). I ”A Cyborg Manifesto” skriver Haraway som tidigare ndmnts att “en
maskin dr inte en ‘det’ som gdr att dominera, maskinen dr vi och vdra processer; en
aspekt av vart forkroppsligande” (Haraway, 1987:36). Filmens skildring av forkroppsligad
artificiell intelligens, humanoider, med tillskrivna genus kan alltsd i sa fall forstas som de
existerande normer i samhéillet mellan manligt och kvinnligt. Dessa forkroppsligade och
feminiserade artificiella intelligenser likt Ava och Kyoko kan alltsa ur ett posthumanistiskt
ontologiskt tankeperspektiv ifragaséttas (Gane & Beer 2008). Dessa nya skapelser hade

dock likvil ha kunnat skapats utanfor ramarna av givna normer for kon.

Ex Machina (2015) utgor ett futuristiskt exempel pa den hogteknologiska vérld vi
ménniskor relativt nyligen sjdlva skapat och forverkligat och som Donna Haraway (1987)
redan pa 1980-talet forutspadde. Grinserna mellan natur och teknik blir alltmer otydliga
och vi upplever redan konsekvenserna i form av tekniska 16sningar som forldngningar av

oss sjilva (Krueger 2015), exempelvis medicinska hjdlpmedel men ocksa tekniker som
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hjdlper oss att spara tid eller kraft, sdsom sé kallade wearables (exempelvis Apple Watch).
Filmen i frdga skildrar en potentiell framtid dér teknikens framsteg utvecklats och
integrerats i vara ménskliga liv i form av artificiellt skapade varelser. Att skildra dessa
framtida och artificiella intelligenser fiktivt torde saledes vara en chans att frigora sig fran
forlegade genusmonster, skapade genom myter och asikter, som Haraway (1987) i sin text
A Cyborg Manifesto foreslar. Istéllet for att strdva efter att framsta som en beréttelse som
foreslar en fordndrad bild av i synnerhet konsidentiteter, blir resultatet av Ex Machina
(2015) en reproduktion av gamla konsstereotyper som dessutom forstarkts i filmen vilket

framgar av ovanstiende analys.

Genom att skildra artificiell intelligens och humanoider som feminina och inte maskulina
visen i filmen, gar det ocksd som ovan ndmnt att dra metaforiska paralleller mellan
kvinna/man, teknik/natur enligt Huyssens teorier (1986). Ex Machina (2015) avslutas med
att Ava, den kvinnliga humanoiden som forvandlats frin ett oskuldsfullt barn till en vamp,
overlistar mannen och i den djupare betydelsen, i enlighet med Huyssen (1986), skulle
detta saledes kunna innebéra att tekniken Gverlistar naturen, nagot som ocksa Avas skapare
Nathan i filmen menar kommer att intréffa nir han uttrycker orden “One day AI will look
back at us the same way we look at fossiles and skeletons in the plains of Africa”. Denna
tanke vécker 1 sin tur frdgor som berdr hur, och med vilken hastighet artificiell intelligens

idag utvecklas.

Det Overgripande temat i filmen skildrar en dystopisk framtid med artificiell intelligens
men det finns dven exempel pa positiva inslag av dessa ingenjorsalster. Transhumanisterna
foresprakar som tidigare ndmnt den teknologiska utvecklingen for att eliminera véra
méinskliga tillkortakommanden (Koch 2010). Deras efterstrdvan &r en individ som ar 1 det
ndrmaste perfekt med hjélp av teknologins under och denna kallas for Posthuman
(Hauskeller et al. 2015). Denna Posthuman gér att likstilla med den artificiella
intelligensen i Ex Machina (2015). Medvetandet hos den artificiella intelligensen i filmen
ar skapad utifrdn vérldens alla ménniskors sammanstéllda sokningar pa Internet. Den
skapade artificiella intelligensen i filmen grundar sig alltsd i en ménsklig intelligens och

social kompetens som genom tekniska dtgirder manipuleras och maximeras (Koch 2010).

Nathans replik “I don’t see Ava as a destination, I see her as an evolution” dr av béade

transhumanistisk och posthumanistisk karaktdr och for oss in pd tankar om artificiell
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intelligens som diegetiska prototyper, alltsd introduktionen av ny teknologi inom fiktionen
(Kirby 2003). Fiktion &r i manga fall, som Hellstrand papekar, influerad av vetenskapen
(Hellstrand 2015:22). Som konstaterat i avsnitten Inledning och Bakgrund i denna text,
sker utvecklingen med robotar och artificiella intelligens i eskalerande takt. Férekomsten
av artificiell intelligens som terapi och sillskap blir allt mer pataglig och exempelvis
roboten Aiko utvecklades for dessa behov bland annat inom dldreomsorgen. Aiko, likt Ava
och Kyoko, dr programmerade med formégorna att ldsa av och tolka ménniskors olika
sinnestillstdnd samt innehar formégan att reagera pa fysisk stimuli (projectaiko.com).
Forfattarna till denna text har inga beldgg for att filmen Ex Machina (2015) skulle vara
skapad med baktankar om diegetiska prototyper men ser dndd tydliga likheter mellan

existerande Aiko och de fiktiva humanoiderna Ava och Kyoko.

Hellstrand belyser i sin avhandling att vi reflekterande ménniskor bor tala om
identifikation som processer av skiften istillet for etablerade maktforhéllanden. Att se pa
hur minsklighetens ontologi fordndras genom ny teknologi som nagot dynamiskt och
naturligt och inte statiskt, torde avhysa rddsla och skepticism infor dessa

gransforskjutningar (Hellstrand 2015:10).

6. Slutsatser och diskussion

I foregdende avsnitt har forfattarna till denna text gjort en ansats for att med semiotiska

verktyg och visuell textanalys svara pd fragestillningarna:

1. Hur framstélls forkroppsligandet, i synnerhet feminiseringen, av artificiell

intelligens i filmen Ex Machina (2015) 1 forhallande till den nya medieteknologin?

2. Vilka maktforhdllanden, karaktirerna emellan, kan urskiljas i filmen och hur

bidrar dessa till representationen av genus hos humanoiderna?

De slutsatser forfattarna till denna analys kan gora efter att ha studerat filmen Ex Machina
(2015) 1 detalj utifran ett feministiskt perspektiv dr att den artificiella intelligensen som
skildras dr skapad av och for oss minniskor, och saknar i grunden en egen vilja och
formaga att forskansa konsroller. Trots detta tillskrivs denna nya medieteknologi i filmen

en tydlig kvinnlighet och utfor historiskt inlirda och vél repeterade genusakter forknippade
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med det kvinnliga varat. Nér dessa fiktiva skildringar av &nnu inte officiellt introducerad
artificiell intelligens inom populdrkulturen, tillika reproducerar dessa inldrda och
vanemassiga genusmonster, tyder detta pa att dessa ligger djupt forankrade i samhéllet och
ar svara att fordndra. Med hjilp av detta resonemang kan forfattarna till denna text
konstatera, att den mdjlighet som i och med den nya tekniken finns; att forhindra att de
befintliga samhéllsnormerna reproduceras i ny medieteknologi, hittills, med filmen Ex
Machina (2015) som utgangspunkt, inte verkar ha utnyttjats inom utvecklingen av
artificiell intelligens i fiktionens virld. Det aktiva arbete som pagér i det svenska samhallet
med att motarbeta starka grinslinjer vad etnicitet, klass och genus betriffar verkar
dessvirre inte ha smittat av sig pa fiktionen an. Forfattarnas forhoppningar riktas mot att
framtida fiktion kommer att skildra den nya artificiella intelligensen pé ett mindre
normmadssigt vis och 0ppna upp for en mer granslos relation mellan natur kontra teknik

inom bade fiktionen och 6vriga medier, men ocksa genom forskningen, i verkligheten.

En viktig faktor infor framtiden verkar till synes vara att forsoka forma ménniskor att tdnka
om och att se bortom befintliga och skarpa grianslinjer mellan natur och teknik. I en tid dar
det inte &r lika sjdlvklart att skilja mellan natur och teknik har vi chans att frigora oss ifran
gamla monster och skapa nya. Om vi ménniskor lyckades med denna ontologiska
omlirning skulle det forhoppningsvis vara enklare att med Oppet sinne se pa framtidens
teknologi. Kanske skulle det dia dven vara mdjligt att avstanna reproduktionen av
(kons)stereotyper hos den nya medieteknologin, bdde inom fiktion och s smaningom dven

i verkligheten.

Mojligtvis ar det sa att vi minniskor dr osdkra och avvaktande infor framtidens teknologi
vilket resulterar i viljan att reproducera och hélla fast vid invanda samhéllsnormer.
Farhagorna kring dessa visen géller den dag da de blir mer intelligenta dn vi ménniskor.
Dock blir detta resonemang ndgot paradoxalt dd vi ménniskor sjdlva dr skaparna bakom
artificiell intelligens och har alla mdjligheter att reglera utvecklingen. Bor vi, som Stephen
Hawking menar, akta oss for att dverutveckla dessa artificiella intelligenser eller kommer
det att vara omdjligt for dessa att ndgonsin dverlista det ménskliga intellektet? Eller ar var
radsla i sjilva verket befogad; dr det s& att vi méinniskor dr pa god vég att vinda véra sé

uppskattade teknikvanor mot oss och bli omsprungna och dverlistade av dessa?
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Dessa teman dr ocksa nagot som journalisten Steve Rose ser ga igen i flertalet filmer om
artificiella intelligenser ddr portritteringar av den perfekta kvinnan (lds ménskligt
ouppnaeliga) ofta framstills som under mannen nadiga och i de fall de fOrsetts med
formagan till det, dven sexuellt lydig. Den kvinnliga roboten i filmer gor ocksé ofta
motstdnd som del i det dramaturgiska vilket leder till kaos nir dessa bryter sig loss frdn
sina givna roller (guardian.com). Vidare &r det ocksa intressant hur Avas kvinnliga list och
sexualitet forblindar Caleb vilket leder till att han fattar beslutet att befria Ava. Genom en
befrielse av kvinnans sexualitet straffas ocksa mannen vilket ocksé i slutdndan far ndrmast

katastrofala konsekvenser.

7. Eventuella atgirdsforslag

I denna text har forfattarna presenterat hur forkroppsligandet av artificiell intelligens kan
tolkas utifrdn teorier om trans- och posthumanism, genus, myten om kvinnan och male
gaze. Forfattarna har onskat presentera mdjliga kopplingar mellan den nya teknologin 1
virlden och begreppsparet utopi kontra dystopi samt hur maktrelationer uppstér i
skapandet av den artificiella intelligensen med exempel ur Alex Garlands film Ex Machina
frdn 2015. For denna studie hade forfattarna mojligtvis kunnat ge en tydligare bild av hur
konsliga roller i det fiktiva presenteras genom att redogéra for teorier géllande
representationer och stereotyper. Detta valdes for denna studie bort till fordel for teorier
som mer tydligt kopplar an till forfattarnas specifika fragestéllningar. Vidare hade man
ocksd kunnat kombinera en kvalitativ ansats med en kvantitativ dito, dir man tydligare
riktar in sig pa och kodar filmens repliker och forekomsten av specifika fenomen eller

attribut, for att 0ka textens reliabilitet och validitet.

I foreliggande studie skulle ett maskulint inslag, genom en medforfattare med annat kon én
studiesubjekten, eventuellt verka fordelaktigt for studiens reliabilitet som foreslds i
Alvesson och Skoldberg (2008:361). De anser att ett samarbete dr att foredra for att

“optimera forhéllandet nédrhet/distans” (ibid.)

I forldngningen vore det intressant att jamfora flertalet populdrkulturella alster for att se
hur forkroppsligandet, och sérskilt da feminiseringen av artificiell intelligens, ser ut 1 storre
skala inom fiktionen. Exempelvis skulle en jimforande studie 6ver Metropolis (1927) och

Ex Machina (2015) kunna sdga mer om hur portrétteringen av feminina humanoider
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dndrats over det senaste seklet. For vidare efterforskning vore ocksé en jimforande studie
mellan hur femininitet och maskulinitet tillskrivs artificiell intelligens och humanoider
intressant och skulle bidra till en djupare forstaelse for hur vi ménniskor tillskriver
ickeménskliga vidsen kon. Vidare skulle det ocksd vara passande att utfora en
receptionsanalys och d& undersoka hur publiken forhéller sig till forkroppsligandet av
artificiell intelligens inom fiktionen. En receptionsanalys forutsdtter dock att man har
tillgdng till mer material om humanoider sé att respondenterna kan ge en sa nyanserad bild

som mojligt.
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9. Bilagor

Bilaga A: Filmens fullstindiga synopsis

Ex Machinas (2015) handling bygger pa datakodaren Caleb som efter en intern tivling pa
det foretag han arbetar for (kan jamforas med Google), vinner priset att fi spendera en
vecka hos foretagets grundare, vid namn Nathan, i bergen. Med helikopter flygs Caleb till
det ensliga men moderna huset och méts av ett komplext automatiskt identifieringssystem
for att tillatas intrdde i huset. Nathan visar Caleb runt och informerar honom om att han
genom sitt nyckelkort enbart har tilltréde till utvalda dorrar i huset. Nathan kréver ocksa att
Caleb undertecknar ett sekretessavtal, ndgot som Caleb &r tveksam till men dnda gar med
pa. Relationen mellan de bada ménnen 4r nagot mirklig och spénd, dd Nathan framstar
som dominant och sjdlvsiker medan Caleb verkar nervds och osdker. Nathan introducerar
sd& sméaningom Caleb till sitt senaste experiment, en humanoid artificiell intelligens vid
namn Ava, som Nathan Onskar genomfora ett Turingtest pd med hjilp av Caleb. Avas
ansikte, hander och fotter bestdr av nagot som liknar ménskligt kott medan resten av
kroppen utgdrs av robotlika attribut.

Caleb uppticker att han i sitt rum kan se Ava via dvervakningskameror dygnet runt. Forsta
natten bryts dock sidndningen och Nathan forklarar i ett onyktert tillstdnd att detta hinder
hela tiden men att han ska fixa problemet. Ytterligare en person befinner sig i huset, en
japansk kvinna vid namn Kyoko som inte forstir engelska och fyller funktionen som en
hushallerska och séllskap.

Ava och Caleb ses kontinuerligt genom en glasvigg, vél iakttagna via kameror av Nathan
som forsoker verifiera Turingtestet. Under ytterligare ett stromavbrott ber Ava Caleb att
inte lita pa Nathan och det framkommer snart for Caleb att det 4&r Ava som utloser dessa
strdmavbrott.

Sa smaningom &vergar Ava och Calebs relation till en starkt romantiskt sddan vilket bidrar
till att Caleb blir forvirrad men samtidigt upprymd. Caleb berdttar for Nathan att han tror
att Ava har programmerats till att flirta med honom, ndgot som Nathan forkastar och visar
Caleb laboratoriet ddr Ava har skapats. Han forklarar att Avas intelligens dr byggd pa en
sammanstéllning av manskliga attribut och formagor sammanstillt i en mjukvara.

En kvill bevittnar Caleb att Nathan befinner sig i Avas rum och ir elak och valdsam mot
henne. Caleb latsas som ingenting men fragar senare Nathan vad som hénder med Ava om
hon misslyckas i Turingtestet och far di svaret att hon “uppdateras”, ndgot som uppror

Caleb. Samma kvill blir Nathan rejdlt onykter och somnar, och Caleb tar Nathans
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nyckelkort och uppticker att Nathan har ett helt rum med forbrukade humanoider av
kvinnligt kon. Kyoko befinner sig i rummet och genom att dra bort en del av skinnet i
ansiktet, avslojar hon att ocksa hon ar en humanoid.

I det sista motet med Ava far Caleb henne att genomfora ett stromavbrott under vilket han
ber henne att fly med honom f6ljande kvill efter att ha fatt Nathan onykter igen. Nésta dag
erbjuder Caleb Nathan en drink men Nathan tackar nej och erkénner att han installerat en
batteridriven kamera i Avas rum och dérfor kdnner till flyktplanerna. Nathan erkénner att
han programmerat Ava i enlighet med Calebs 6nskemél hos en kvinna, baserat pa hans
Internetsokningar och berittar att Ava inte alls dr fordlskad i Caleb utan istéllet anvénder
honom. Detta utgdr det ultimata beviset pd Avas artificiella intelligens, och forklarar
ddrmed Turingtestet som lyckat.

Avslutningsvis under dnnu ett stromavbrott far Nathan reda pa att Caleb programmerat alla
dorrar att 1dmnas 6ppna vilket leder till att Nathan slér Caleb medvetslos och beger sig for
att doda Ava. Han hittar Ava och Kyoko och ser Ava viska nigot till Kyoko, Ava blir d&
véldsam mot Nathan som rycker sonder hennes hand. Nér han slépar ivdg Ava attackerar
Kyoko Nathan genom att sdtta en kniv i hans rygg, Nathan lyckas svara med att slita
sonder Kyokos ansikte men blir sedan huggen ytterligare en gdng av Ava. Nar Nathan
sedan dor verkar han pa nagot vis forvanad Gver ironin i situationen. Ava laser in Caleb i
Nathans rum och forser sig med ménskliga attribut fran de misslyckade humanoiderna for
att se mer minsklig ut. Filmen slutar med att Ava lamnar Caleb inlast i huset och blir
upphidmtad med den helikopter som skulle himta Caleb. I slutscenerna ser dskédarna en

ménsklig Ava, forbluffad och nyfiken, nyss utslédppt i samhillet (IMDb, 2015).

40



Sofia Garsten & Miriam Nilsson Deus Ex Machina

Bilaga B
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