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Abstract
"We want to be heard!". A study about community theatre with adolescent girls

The subject of this study is a community theatre for, with and by girls aged 13—17. The theatre practice is situated within the
field of applied theatre and as a communitarian practice engages with artistic, social and political ambitions by staging the
everyday of marginalised people. When describing and researching these kinds of theatre practices, emphasis is often placed
on their democratic potential and positive notions of empowerment. However, the challenges which arise when participants
with little or no previous theatre experience are to perform their lives in front of an audience are not often discussed in
research. Accordingly, the aim of this ethnographic study is to explore how the participants’ lives are turned into creative
and artistic expressions in the drama room and staged in front of an audience. By working with post-constructionist and
spatial theories, humans as well as space, place and affectivity are acknowledged as co-producing actors. These theoretical
positions, articulated by philosophers such as Rosi Braidotti, Gillian Deleuze and Michael Foucault, enable an analysis of
how place, playfulness and vulnerability influence the theatre practice and how it simultaneously produces both possibilities
and constraints for the girls. In four articles, the study addresses how tensions are produced in the process of staging the
everyday. Article I engages with Foucault’s concept of heterotopia, addressing how the drama room is co-created with
local context while also being an isolated room. Through an analytical mapping, the article discusses how theatre practice
enables the girls to act creatively in relation to limiting norms in the drama room and other places such as school. Article 11
focuses on how vulnerability is both a generative and restrictive force when creating artistic expressions. The study points
towards the importance of professional leadership that can navigate through multilayered spaces that are explorative as well
as artistic. Article III breaks with the somewhat taken-for-granted role of playfulness in community theatre and applied
theatre. The analysis implies that although playfulness creates agency in relation to restricting norms, playfulness can at
the same time reinforce these norms. The article also challenges ideas of how playfulness bridges the gap between creative
explorations and professional art. Article IV explores how the content of the theatre practice is created through negotiations
between bodies, affects and feeling as well as space and place. Through the concept of an extended relational didactics, the
article also discusses how the leader can relate to a content that is highly unpredictable and co-created by several actors.

Altogether, the four articles show how community theatre is both a relational and spatial practice that is consistently
transforming. Moreover, they show how frustration, confusion and exclusion as well as pride, joy and agency are part
of the practice by exploring tensions such as those that exist between ethics and aesthetics. The study suggests that the
participants’ experience is more likely to be positive if the leaders are able to navigate through the multiple spaces that are
produced in the theatre practice while also being firmly established in the local context.

Keywords: community theatre, applied theatre, post-constructionism, place, space, heterotopia, smooth and striated
spaces, playfulness, vulnerability, aesthetic subject-matter didactics, adolescent girls, feminist theory, leadership.
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Inflygning
December 2019: I ett dramarum beldget mitt 1 en
svensk industristad har en grupp tjejer samlats.
Gruppen traffas en gang i veckan for att genom drama
och teater utforska vad det innebadr att wvara tjej
och védxa upp 1 den hé&r staden. FOr en manad sedan
hade gruppen premidr pa en forestdllning de skapat
sjalva och de har sedan dess spelat forestallningen
flera ganger foér utsdlda hus. Nu &r det dock snart
Juluppehall och foérestdllningen ska inte spelas pa
den lokala teatern igen forran till varen. Stamningen
i rummet &r uppspelt och gruppen, bestdende av atta
tjejer samt verksamhetens tvad ledare, skrattar och
kommenterar hégljutt en bild som ar fast pa vaggen.
Runtom i rummet sitter flera bilder uppsatta. Bil-
derna ar placerade i kronologisk ordning och visar
6gonblick ur skapande- och repetitionsprocessen fran
februari 2019 fram till premidren av deras forestall-
ning i november. Den som satt upp bilderna &ar jag,
som 1 egenskap av forskare deltagit i en stor del av
drama—- och teaterarbetet med videokamera, anteck-
ningsblock och ljudupptagare. Det &r ocksd jag som
idag leder gruppen genom det aterblickande arbetet
som ar temat for dagens traff. Genom bilderna askad-
1liggérs nu en del av den langa process som tjejerna
skapat och varit delaktiga i. Den foérsta bilden fréan
februari visar en rostworkshop medan den sista éar
tagen pad premidren i1 november. Dadremellan visas bil-
der fran ndgra av de madnga improvisationer som &r
baserade pa hur det ar att vaxa upp som tjej pa just
den har platsen, en stad manga av tjejerna pratar om
som sexistisk och en riktig ”skvallerstad” for att
anvanda en av deltagarnas, Noras, ord. Improvisat-
ionerna 1 dramarummet har sedan blivit en del av
manus. Bilderna visar hur nagra nyckelscener 1 fore-
stdllningen boérjar fa form under mars och april,



forsta gadngen gruppen laser manuset 1 maj och det
regiarbete som pa allvar tog fart under hdsten. ”"Var-
f6r syns inte jag?” undrar Malva nar vi tittar pa en
av de forsta bilderna fran februari; ”Jag hade inte
fatt tillstédnd fo6r att filma dig” svarar Jjag och
syftar pd den samtyckesblankett som enligt etikprov-
ningsndmnden krédvs for att en forskare ska fa foto-
grafera, filma och intervjua deltagarna. Gruppen ror
sig hoégljutt fram mot bilder frdn en traff den 19
mars. Alla pratar ivrigt i munnen pad varandra och
jag papekar att den dagen var det manga scener som
skapades som kom att bli viktiga for forestdllningen.
Stella kommenterar; ”“Dar boérjade vi nastan slass pa
riktigt!” och syftar pa en scen hon och Lina skapade
och spelade upp som blev en av nyckelscenerna i fo-
restdllningen. Nadsta bild visar en iscensatt Tv-de-
batt dar deltagarna diskuterar normer for kvinnors
kroppar och behdring i relation till staden de bor
i, men ocksd samhdllet i stort. Tove, en av ledarna
bryter in; "Ha&r skapades underlaget till det som kom
att bli rakningsscenen”. ”“Ja, jag vill vara slat och
fin som en tjej ska va” aterger en av tjejerna med
forstalld rost fOr att illustrera vad som sades under
debatten. ”Alltsda det &r sa haftigt hur ni jobbar
fram repliker och sant foér det kommer Jju verkligen
fran oss” sadger Stella och nickar mot Tove. ”“Man har
ju ingen aning om vad som ska komma med da” svarar
Tove; ”Men nu i efterhand s& var ju det valdigt kon-
kret underlag till en scen”.

Gruppen ror sig vidare till en bild fran maj
som visar nar de laser en bit manus fo6r forsta gangen,
”Ja, den scenen gjorde jag pa arabiska!” utbrister
Rashida nadr hon ser bilden pa sig sjalv. Det uppstar
en livlig diskussion om hur det som lasts dar senare
kom att bearbetas ytterligare eller strykas helt me-
dan andra saker, som att Rashida delvis pratade ara-
biska, blev en del av pjasen. Gruppen rdr sig vidare
genom rummet, kommenterandes, skrattandes och pekan-
des.



Lite langre fram under passet ber jag tjejerna
att dansa sig igenom utstallningen utan att prata
med varandra eller mig. Ledarna Tove och Sofia har
vid det hédr laget lamnat rummet for att jag ska kunna
prata och arbeta ostdrt med deltagarna. Genom rdrel-
ser illustrerar tjejerna nu deras upplevelse av ar-
betet. Bilden fran premidren blir denna gang igang-
sattare for arbetet. I motet med bilden genereras
stora yviga rorelser hos hela gruppen. Innan Jjag
hunnit be dem starta gestaltar gruppen sin upplevelse
av premiaren, armar stracks upp 1 luften och flera
skrattar. Jag uppmuntrar dem att rdra sig vidare mot
oktober och rorelserna blir mindre, vissa kroppar
hukar sig och kryper ihop medan andra fortsédtter godra
stora rdrelser med handerna uppstrackta mot taket.
Nar tjejerna nadrmar sig september &dr uttrycken och
gesterna mindre hos samtliga. Nagra ror endast hander
och armar och andra &r mer stillsamma och vissa gar
helt enkelt forbi medan de sneglar pa bilderna for
att sedan Adterigen gdra stora rorelser och till och
med hoppar fram i motet med bilderna fran augusti.
De stannar till vid den yta dar det inte finns nagra
bilder och som symboliserar sommarlovet. Tjejerna
vantar in varandra och ror sig sedan gemensamt genom
juni, maj och resten av varen. Roérelserna &ar ater
igen stora och yviga och driver fram gruppen mot
boérjan av aret. Bilderna fran mars fangar Heddas
uppmarksamhet och hon stannar, rdrelserna blir nu
annu stdrre nir kroppen stricks upp mot taket. Aven
Stellas rorelser kommer forst av sig i métet med
samma bilder innan de inspirerar till en piruett och
en sang som for henne dansandes ut ur fdérestall-
ningen.
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Det hér &r en studie om communityteater for, av och med unga tjejer (13-17
ar) i en mellanstor svensk stad. Under ett ars tid har jag, som en del av mitt
forskningsprojekt, foljt dem i deras arbete att gestalta, diskutera och skapa
teater av sin vardag. Som inflygningen visar har tjejerna under den har tiden
utforskat, iscensatt och lekt med vardagliga amnen s& som harborttagning,
skvaller och férvantningarna pa dem som unga tjejer i staden dar de vaxer upp.
Dessa goranden var en viktig del av arbetet som under slutet av aret resulte-
rade i en teaterforestallning som visades infor publik. Vid den hér typen av
teaterprojekt, dar unga gestaltar sina liv pa scen, ar det latt att fokusera pa
resultatet, en nyskapande och hyllad forestallning som spelades for fullsatta
hus. En revansch om en sa vill fran tjejernas sida gentemot begransande nor-
mer och lokala maktstrukturer. Men, som inflygningen ocksa beskriver sa har
forestallningen varit en del av en lang och svindlande process. Processen att
skapa en teaterforestallning har praglats av savél lustfyllda undersékanden och
gestaltningar som frustration och svéra beslut. | den hér studien synliggors
communityteaterns utmaningar och mojligheter genom att utforska och arti-
kulera nagra av de spanningar som genererats under processen. Communi-
tyteater forstas har som en del av det tillampade teaterfaltet vilket ofta véaver
samman konstnérliga, pedagogiska, politiska och sociala ambitioner. Avhand-
lingen forvantas darmed bidra med ny kunskap om teaterpraktiker som stravar
efter nagon form av social forandring genom konstnérlig gestaltning.

Som dramapedagog med Gver 25 ars erfarenhet inom sammanhang som
communityteater, amatOrteater, teaterprojekt i skolor och studiecirklar har
mitt engagemang varit extra stort i teaterpraktiker dér deltagarnas vardag ut-
forskas och problematiseras och iscensatts med de som dger beréttelserna som
skadespelare pa scenen. Det har darfor varit en ynnest att pa nara hall fa folja
en process i egenskap av forskare snarare &n att vara den som leder processen.
Det som gjort att jag utvecklat ett sarskilt intresse for hur vardagen utforskas
och gestaltas genom teater & sammanvavningen mellan det vardagligt erfarna
och de multipla tolkningsmdjligheter en konstnarlig process erbjuder. Genom
denna typ av sammanvavningar uppmarksammas hur livet blir en del av tea-
tern och teatern en del av livet, med rum for gestaltning av sma och stora fra-
gor. Ur detta genereras teaterforestallningar som inte hade kunnat skapas na-
gon annanstans med nagon annan grupp. Dessa samskapande processer ar
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dock langt ifran oproblematiska. Innan paborjandet av forskarutbildningen ar-
betade jag som ledare i den hér typen av sammanhang. | den positionen befann
jag mig ofta i svara dilemman rérande hur deltagarnas erfarenheter skulle ge-
staltas konstnarligt. Ibland var det svart att gora deltagarnas alla berattelser
rattvisa i stravan efter att skapa gestaltningar som syftade till att kunna kom-
municera med en publik. Likasa har jag fragat mig hur deltagarna och jag till-
sammans sorterar bland allt det som den undersokande processen genererat sa
att alla kanner agarskap over den forestéllning som ar i gérande. Hur mycket
ska deltagarna ens vara delaktiga i denna urvalsprocess om de saknar teater-
erfarenhet? Fragorna handlar alltsa bade om etiska och estetiska 6vervagan-
den. Det skulle kunna formuleras som en spanning mellan det etiska och este-
tiska och jag menar att den har spanningen ar ofrankomlig i communityteater.

Pa satt och vis ar ovanstaende fragor allmangiltiga i arbetet med att skapa
teater utifran deltagarnas idéer och livserfarenheter. Oavsett om samman-
hanget ar en lansteater, kulturskola eller frigrupp anser jag att regissérer och
dramapedagoger behover ta stéllning till dessa etiska-estetiska dilemman nér
de arbetar med deltagarnas erfarenheter, sarbarheter och varderingar som ut-
gangspunkt for konstnarliga iscensattningar (jfr Aune, 2017a, 2017b). Aven
om det finns handbdcker for hur forestallningar skapas utifran deltagarnas
idéer sa beror de sédllan ovan niamnda dilemman. Ett syfte med studien har
darfor varit att skapa utrymme for att undersdka de spanningar som skapas i
motet mellan ledarnas konstnarliga ambitioner och deltagarperspektiv.

Det som gor communityteater, dar processen anses lika viktig som resulta-
tet, sarskilt intressant for mitt syfte ar att relationen deltagarperspektiv-konst-
narlig kvalitet stalls pa sin spets. Communityteater kan se ut pa olika sétt. Den
kan exempelvis anta en karnevalistisk form genom att fira en viss plats och
dess medborgare. Den kan ibland &ven ha politiska avsikter med fokus pa
orattvisor och marginaliserade grupper och det &r denna typ av communi-
tyteater som &r i fokus for den har studien. Oavsett syfte engagerar communi-
tyteater deltagare som inte sjalvklart ar teatervana (Van Erven, 2001). Genom
att inkludera teaterovana deltagare och utga fran deras erfarenhet av oréattvisor
syftar communityteater till en makt- och normkritisk iscensattning med konst-
narlig hojd som nar ut och kommunicerar med sin publik (Nicholson, 2014).
Det innebér att regissoren tillsammans med deltagarna behéver astadkomma
en kreativ praktik med dppenhet for olika erfarenheter och kapacitet att delta
i en skapande verksamhet. En utmaning i detta arbete ar att balansera konst-
narliga och etiska 6vervaganden med hansyn till saval deltagarna och publiken
som till lokala maktstrukturer och normer. Det aktualiserar fragor om vem
som tar vilka beslut och nar. Fragorna ar genererade ur spanningen mellan etik
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och estetik och beaktas som &mnesspecifika for communityteater. Det innebér
att den regissor eller dramapedagog som leder verksamheten behdéver hantera
dessa utmaningar och fragor varfor de ar en del av ledarens professionskun-
skap. Hanteras dessa utmaningar val kan communityteater-processen bli en
positiv upplevelse for deltagarna dar de kan fa nya insikter om teatern som
konstform, sig sjalva och varandra vilket ocksa kan paverka hur de ser sin
omvarld (Schaefer, 2022; Woodson, 2015).

Denna transformativa effekt kan kopplas till larande och det medfor att stu-
dien har en didaktisk anknytning. I sin ursprungliga mening betyder didaktik
konsten att undervisa i och léra ut ett visst &mne (Comenius, 1999) varfor di-
daktik i forsta hand florerar i relation till lararens professionskunnande och
skolsammanhang (Sjostrom & Tyson, 2022; Wahlstrém, 2019). Utdver kons-
ten att lara ut ett visst &mne finns det inom didaktiken &ven kopplingar till
bildningsbegreppet. Det innebér att &mnesundervisningen bor ske pa ett sa-
dant satt att fragor som rér demokrati, aktivt medborgarskap och socialisering
inforlivas liksom det bor tydliggéras hur &mnesinnehallet har baring for del-
tagarnas vardag och framtid (Klafki, 1995). Dessa bildningsaspekter menar
jag gor didaktiken relevant for communityteater vars politiska och sociala am-
bitioner gor den till en potentiell samhéllsaktér som varnar om inflytande och
delaktighet. Det finns saledes en didaktisk aspekt av communityteater som
undersoks vidare i studien men med fokus pa de 6vervaganden som ledaren
behover forhalla sig till under processen att iscensétta deltagarnas vardag.

En teaterpraktik samskapad av plats, vardag och deltagare

Att studera communityteater genom att utforska spanningarna som uppstar
mellan det etiska och estetiska ser jag som angelaget for tillampad teater i
allméanhet och communityteater i synnerhet. Dock ska understrykas att dessa
spanningar aven skapar dynamiska rum for samskapande, gemenskap och kre-
ativitet. Deltagarna kan vara med och styra innehallet och processen vilket
synliggjordes genom Rashida och Stella i den tidigare inflygningen. | Ras-
hidas fall fick hon en impuls att prata arabiska i en scen och det blev sedan en
del av manuset. De erfarenheter som undersoks leder i manga fall vidare till
en forestallning baserad pa deltagarnas liv och fantasi. Som Stella poangterar;
”Repliker och sant (...) kommer ju verkligen fran oss”. I forestillningar som
utgar fran deltagarnas liv finns en potential att uppmarksamma fler erfaren-
heter och samtidigt skapa nydanande konst for en publik som sallan gar pa



teater. Det finns sdledes en demokratisk potential som kan kopplas till bade
synliggdrande av flera roster samt utdkat handlingsutrymme for deltagarna.

Tidigare studier visar att lyhordhet, samarbete, empati och kritiskt tdnkande
utvecklas genom drama och teater och dessa formagor &r dessutom demokra-
tiska nyckelkompetenser (se t.ex. Berggraf Saebé et al., 2017; Gjerum et al.,
2017; Griinbaum, 2009; Neelands, 2009; Sternudd, 2000). Pa senare ar har det
efterfragats studier som i hogre grad kontextualiserar den tillampade teater-
praktiken dar utveckling av demokratiska formagor sker (Finneran & Free-
body, 2017; Hughes & Nicholson, 2016; O’Toole, 2010). Dramarummet har
traditionellt begreppsliggjorts som en “svart lada”.! Harigenom har drama-
rummet forstatts som ett isolerat rum dar deltagarna genom olika dramadv-
ningar kan arbeta med personlighetsutveckling genom konstnarliga och
gruppstarkande évningar. Pa sa satt forvantas de ocksa utvecklas till aktiva
och medvetna samhallsmedborgare (Nicholson, 2014). Men, som Nicholson
papekar, hur attraktiv tanken om det isolerade dramarummet &n ar sa ar den
knappast realistisk eftersom vardagen som deltagarna sedan atervander till
hamnar i skymundan i detta antagande. Nicholson foreslar att tillampad teater
“operates at the point of intersection between culture, community, place and
identity” (Nicholson, 2014, s. 45). Det innebar en forskjutning fran att forsta
dramarummet som avskuret fran omvarlden. Snarare menar Nicholson och
Hughes (2016) att den tillampade teaterpraktiken &r en komplex verksamhet
intrasslad i flera faktorer varav tid, rum och materialiteter &r nagra.

Genom att beskriva tilldmpade teaterpraktiker som sammanvévda med tid,
rum och materiel éppnar Nicholsons och Hughes (2016) resonemang upp for
att det finns fler aktorer i teaterskapandet an de manskliga. Det &r i detta reso-
nemang som foreliggande studie tar sin utgangspunkt. Det innebér att den
teaterpraktik som har studerats antas vara samskapad med plats, lokala makt-
strukturer samt deltagarnas vardag, visioner och sarbarheter. Genom att ut-
forska hur ménskliga, materiella och affektiva aktorer samspelar och sampro-
ducerar teaterpraktiken avser jag att undersoka vilka mojligheter deltagarna
erbjuds genom sitt teaterskapande. Det &r manga olika aktorer som samprodu-
cerar en communityteater-praktik och en del av studien agnas at att analysera
dessa medkonstnarer” och hur de tillsammans med maénskliga aktorer
samskapar sceniska uttryck och gestaltningar. Teaterpraktiken, deltagarna och
platsen ar i detta samskapande sa sammanflatade att det inte gar att avgora vad

L Att dramarummet bendmns som en svart 1ada, eller black-box, &r for att drama- och teaterstu-
dios ofta ar svartmalade och mérklagda i syfte att kunna laborera med ljussattning och sceno-
grafi samt skapa koncentration. Nar tak, vaggar och golv &r svartmalade kommer féremal, sce-
nografier och fysiska gestaltningar i fokus da rummet i 6vrigt r helt avskalat.
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som &r bakgrund och vad som &r forgrund utan de antas hér vara émsesidigt
konstituerande. En ambition med féreliggande studie ar darfor att understka
de spanningar som uppstar inom teaterpraktiken nar dessa aktérer mots. Dessa
spanningar undersdks genom avhandlingens fyra artiklar som var och en ur
sitt perspektiv analyserar hur plats, sarbarhet och lekfullhet bade bidrar till och
utmanar teaterpraktiken.

Med fokus pa unga tjejer

Studien tar, som framgatt ovan, avstamp i en teaterpraktik med och for unga
tjejer. Verksamheten riktar sig uttalat till de boende i staden som identifierar
sig som tjejer eller kvinnor. Dess uttalade mal ar att erbjuda unga tjejer och
kvinnor en plattform att utéva konstnarligt skapande pa sina villkor. Tva pro-
jektledare med bakgrund inom teater leder praktiken och de har dven stéd av
en ideell styrelse. Infor forestéliningar anstalls en regissér som annars verkar
pa lansteatrar och pa svenska nationalscenen. Verksamheten drivs som en icke
vinstdrivande organisation och finansieras genom projektmedel fran fonder
och kommun. Givet att teaterpraktiken ar situerad i en stad med I&gt valdelta-
gande har teatergruppen &ven erhallit medel for statliga kultursatsningar som
syftar till att 6ka valdeltagande och medborgarinflytande.

Ett uttalat syfte med verksamheten ar att unga tjejer ska fa utforska och
starka sin identitet och status som kulturutdvare. For att na deltagare arbetar
verksamheten uppsokande pa exempelvis fritidsgardar och tjejjourer. Genom
ett antal uppmérksammade forestéllningar med och om unga tjejer har de &ven
natt ut till malgrupper som annars inte skulle soka sig till teatern.

De forestéllningar som produceras ar deltagarbaserade. Det innebér att tje-
jerna ar med och initierar teman och handling utifran vad som &r relevant for
dem i deras liv. Det ar saledes deras erfarenheter, om an i konstnéarlig bearbet-
ning, som ar grunden till de forestallningar som spelas infor en publik besta-
ende av saval skolklasser, politiker, kompisar som foraldrar. Forestallningarna
syftar till att lyfta fram tjejernas erfarenheter for en bredare allméanhet samt att
tjejerna ska ha en tydlig plats i stadens kulturliv och offentlighet. Vid sidan av
forestallningsarbetet genomfdrs dven workshoppar och projekt tillsammans
med lokala organisationer samt skolor. Dessa samarbeten kan vara av mer ut-
forskande karaktar och varvar dramadvningar med diskussion i syfte att lyfta
tjejers och kvinnors situation i staden eller pa en viss skola.

Deltagarna tréffas en kvéll i veckan for att genom drama och teater under-
sOka vad det innebér att véxa upp och leva i just den hér staden som ung tjej.
Gruppens antal véaxlar nagot, men tolv tjejer i aldrarna 13-17 ar ansluter pa



regelbunden basis, och utéver dem &r det ocksa nagra deltagare vars narvaro
ar oregelbunden. Det ar gratis for tjejerna att delta och deltagandet sker utanfor
ordinarie skoltid. Flertalet av dem som deltar i verksamheten har inte haft kon-
takt med teater tidigare och har kommit med genom att de traffat pa teater-
praktiken i andra sammanhang eller har en kompis som &r med.

Teaterpraktikens arbetssatt

Den forestallning som skapades under den tid jag féljde verksamheten utma-
nade normativa idéer om heder och tjejers sexualitet genom bade lek, gestalt-
ning och diskussion. Det som gestaltades och diskuterades utgick fran tjejer-
nas vardag och erfarenheter av att vaxa upp som ung kvinna pa en viss plats.
Processen fram till premiér pagick under narmare 18 manaders tid (2018—
2019). Under processen har projektledarna omsatt det som iscensattes och dis-
kuterades i dramarummet till ett manus. Manuset kom att bearbetas ytterligare
av forestallningens regissor. Det som improviserats fram under ett tillfalle
kunde till nasta traff vara omsatt till en skriftlig scen som da provades av grup-
pen. Att utgd fran deltagarnas vardag for att producera en forestéllning var
dock inte en enkel process. Scener, repliker och karaktérer lades till, andra
plockades bort for att sedan aterinforas i bearbetad form. Detta pagick, om &n
med mindre justeringar, fram till premiér. Under den senare delen av proces-
sen, fran augusti 2019 fram till premidren i november, leddes arbetet av en
regissér som bidrog till att ge férestallningen dess konstnarliga form.

Platsens och dramarummets betydelse

Staden dar teaterpraktiken ar situerad kan beskrivas som en mangkulturell in-
dustristad dar flertalet av stadens narmare 90 000 invanare har utlandska rot-
ter. Flera av teaterpraktikens deltagare behover i olika grad forhalla sig till en
hederskultur som enligt dem genomsyrar staden de bor i. Sarah beskriver det
som att hon ”Aldrig kan gdmma sig” frdn de som vill kontrollera henne medan
Nora noterat att hon inte riktigt kan saga nagot till nagon eftersom ~Det ar en
skvallerstad”. Dramarummet beskrivs av tjejerna som nagot av en fristad fran
nedsattande kommentarer och andras vilja till kontroll. Lea uttrycker det som
att dramarummet ir en plats dér ”Det dr ingen som domer mig” till skillnad
frén skolan dar hon hela tiden behdver forhélla sig till ryktesspridning. Aven
om dramarummet kan uppfattas som en fristad betyder det inte att dramarum-
met &r avskuret fran staden, skolan och vardagen. Tvartom blir dramarummet
till i relation med staden och tjejerna. Stad och vardag &r alltsa i hogsta grad



nérvarande och delaktiga i dramarummet. Strukturer, maktordningar och livs-
erfarenheter bearbetas dar, de vrids och vands pa, sprakliggors, gestaltas och
formas sa smaningom till ett konstnarligt uttryck i form av en teaterforestall-
ning. De teaterforestallningar som skapas produceras saledes i relation med
tjejernas erfarenheter, drommar och med staden dér de lever. Eftersom platsen
ar framtradande i studien &r spatiala teorier betydelsefulla. For att undersdka
samspelet mellan plats, deltagare och praktik anvénds dven postkonstruktion-
istiska teorier som fokuserar pa kropp, praktiska géranden och 6msesidiga re-
lationer. Utifran detta ges en introduktion till dessa teorier nedan.

Plats och rum som medkonstnérer genom spatiala och
postkonstruktionistiska teorier

Postkonstruktionism ar en teoretisk position artikulerad av genusforskaren
Nina Lykke (2010a). Med bendmningen efterstravas en ansats som véaver sam-
man poststrukturalistiska och posthumanistiska teorier. Denna sammanvav-
ning bestar av ett kluster av framforallt feministiska teorier som studerar hur
kropp och subjekt samskapas av exempelvis sprak, natur och kultur (Gunnars-
son, 2015). Postkonstruktionism ar &ven influerad av posthumanistiska idéer
vilka bland annat beaktar materialitet, plats, affekt, och kénslor som aktorer
som i likhet med manskliga aktorer paverkar, liksom paverkas av, handlingar
(Gunnarsson, 2015; Lykke, 2010a). Forskning inom tillampad teater fokuserar
vanligen pa mellanmanskliga relationer (Perry, 2015; Rosén, 2019) men har
inkluderas saledes flera relationer. Det gar givetvis att uppmarksamma ett
oandligt antal aktGrer men givet teaterpraktikens platsspecifika och deltagar-
baserade arbetsséatt ges platsen och tjejerna utrymme i den hér studien.

Med plats menas en geografisk yta sa som en stad medan rum forstas som
relationellt skapat. I linje med Massey (2005) undersoks plats och rum som
sammankopplade och 6msesidigt beroende vilket innebdr att plats, rum och
manniskor formar varandra. Sammankopplingar mellan olika aktorer sker
kontinuerligt och understks som éppna och dynamiska processer varfor det
gar att tala om bade teaterpraktik, rum, plats och deltagare som i standig ro-
relse mot det nya, (jfr Braidotti, 2013).

Teaterpraktiken undersdks som delaktig i att skapa samtidigheter vilket in-
nebar att analysera hur dynamiska och mangfasetterade processer genereras.
Det innebar ocksa belysa krockar och konflikter som begransar deltagarnas
handlingsutrymme och/ eller genererar negativa maktstrukturer i dramarum-



met. Genom postkonstruktionistisk teori kan denna typ av samtidigheter ut-
forskas och bidra till att diskutera komplexiteter inom tillampad teater i all-
méanhet och communityteater i synnerhet. Krockarna &r dock inte nédvandigt-
vis negativa utan undersdks som generativa spanningar (Mol, 2002) som
ocksa producerar blivanden och specifika villkor for teaterpraktiken. Mol ut-
trycker det som att frictions are vital elements of wholes” (Mol, 2002, s. 115)
och genom att beskriva dessa friktioner blir det ocksa mojligt att sdga nagot
om utmaningarna i communityteater.

Syfte och forskningsfragor

Det 6vergripande syftet med studien &r att undersdka hur en teaterpraktik sam-
skapas med deltagare, plats och rum. Mer precist undersoks hur deltagarnas
vardag blir till kreativa och konstnérliga uttryck i dramarummet och iscensétts
infor en publik. Harigenom lokaliseras dven de utmaningar ledarna hanterar i
processen att skapa teater utifran deltagarnas vardag och i relation med en viss
plats. Utforskandet sker utifran postkonstruktionistiska och spatiala teorier for
att uppmarksamma en mangfald av aktorer och de spanningar som genereras
i praktiken.

Studien guidas av tva forskningsfragor:

e Hur genereras handlingsutrymme for deltagarna i en teaterpraktik
med konstnarliga, sociala och politiska ambitioner?

e Hur skapar plats och rum méjligheter och utmaningar i teaterprakti-
ken?

Forskningsfragorna besvaras genom fyra artiklar. Artikel | undersoker vad
som mojliggdrs for deltagarna i samspelet mellan dramarum och stad. | artikel
Il utforskas hur en situerad sarbarhet kan bli till en generativ kraft i forstall-
ningsarbetet. Artikel 111 analyserar hur lekfulla rum i teaterpraktiken kan bidra
till att flytta granser i deltagarnas normerande vardagsgoéranden. | artikel 1V
ar fokus pa hur kropp, kanslor och rum skapar innehall i teaterpraktiken.



Studiens avgransningar

Tillampad teater inkluderar ett brett spektra av praktiker vilka fokuserar pa
teater for, med och av en viss grupp deltagare (Prentki & Preston, 2009). Stu-
dien avgransas till teaterskapande som utgar fran och skapas av en viss grupp
deltagare och dar deltagarnas vardag &r en central del av innehallet som gest-
altas. Studien avser att vara ett bidrag till teaterpraktiker vars konstnérliga,
sociala och politiska ambitioner genererar ett alldeles sérskilt spanningsfalt
med tillhérande dilemman. Aven om studien har ett stort fokus pé tjejer sa
knyter avhandlingen inte an till forskningsfaltet flickforskning. Detsamma
géller kulturgeografisk eller humangeografisk forskning &ven om studien
hamtat inspiration fran humangeografer sa som Soja (1996) och Hetherington
(1997). Givet den tillampade teaterns tvérdisciplinara karaktar (Nicholson,
2014) sa hamtar studien naring fran olika omraden men studien syftar inte till
att utveckla dessa falt.

Studiens disposition

Avhandlingens fyra artiklar tar avstamp i olika problemformuleringar som till-
sammans svarar an till studiens syfte och forskningsfragor. Varje artikel utgor
en egen delstudie som ur olika perspektiv lokaliserar spanningar som produ-
ceras nér teaterpraktik, deltagare och plats sammankopplas.

Avhandlingen har foljande upplagg: Efter det inledande kapitlet som redo-
gor for forskningsproblem, syfte och fragestallningar samt studiens kontext
kommer ett bakgrundskapitel som redogor for vad communityteater &r och
kan vara. | det kapitlet redogors ocksa for vilken roll didaktik har i studien.
Bakgrundskapitlet foljs av en redogorelse av tidigare forskning. Darpa disku-
teras studiens teoretiska ingangar. | metodkapitlet som féljer, beskrivs hur em-
piri och genomférandet av analys skett under forskningsprocessen. Kapitlet
inkluderar &ven en diskussion av metoderna samt de etiska dvervaganden stu-
dien genererat. Ddrefter kommer en sammanfattning av avhandlingens fyra
artiklar som f6ljs av en dvergripande resultatdiskussion i relation till studiens
syfte och forskningsfragor. | samband med studiens resultatdiskussion ges
aven forslag pa fortsatt forskning utifran de nya fragor studien har gett upphov
till. Dérefter ges studien en sammanfattning pa engelska. Avslutningsvis ar de
fyra artiklarna placerade.



I det hér avsnittet ges en introduktion till hur en teaterform som véver sam-
man politik, konst och sociala ambitioner vaxer fram fran 1960-talet fram
till i dag. Historiebeskrivningen utgdr framforallt en introduktion till com-
munityteater eftersom det &r den form av teater som studeras. | kapitlet dis-
kuteras &ven communityteater-begreppet vars definition varierar beroende
pa i vilken kontext det anvéands. For att positionera mig i relation till be-
greppet har ett antal spanningar uppmarksammats som jag menar ar karak-
teristiska for communityteater. Spanningarna fungerar ocksa som dyna-
miska granssnitt i relation till andra teaterpraktiker. Efter denna positioner-
ing redog0rs for begreppen didaktik och &mnesdidaktik vilka satts i relation
med communityteater. Inledningsvis redogdrs for nagra av de begrepp (till-
lampad teater, drama, teater, community och makt) som anvands i studien
och hur de relaterar till varandra. En del av begreppen ar av teoretisk ka-
raktar och fordjupas darfor i teorikapitlet.

Drama - teater - tillampad teater

Begreppen drama och teater brukar ibland skiljas at. Syftet med det ar att lyfta
fram drama som ett mer processinriktat och lekfullt arbetssatt dar rolltagande
brukas i didaktiska och utforskande syften medan rolltagande inom teater &r
nagot val indvat som visas infor en publik (Nicholson, 2014; Sternudd, 2000).
I den hér studien forstas drama och teater som tatt sammanlankade och bero-
ende av varandra. Dock anvénds begreppen teater och communityteater sna-
rare &n drama eftersom arbetet i den teaterpraktik som studeras leder fram till
en publik forestallning (jfr Nicholson, 2014). En fordjupad redogorelse for
begreppet communityteater ges nedan men har konstateras kort att communi-
tyteater &r en del av forsknings- och praktikerfaltet tillampad teater.

Tillampad teater &r ett paraplybegrepp som spanner over flera gransover-
skridande drama- och teaterpraktiker som, utdver teaterkonsten, influeras av
pedagogik, sociologi och psykologi (Hughes & Nicholson, 2016). Invévt finns
aven en politisk agenda som syftar till att skapa skillnad i deltagarnas och /el-
ler publikens liv genom konst. Arbetssattet inom tillampad teater &r deltagar-
baserat. Det innebér att deltagarna, som séllan ar utbildade skadespelare, ar
10



med och skapar en forestallning baserat pa, ett for dem, relevant tema. Inom
tillampad teater vager processen minst lika tungt som resultatet varfor arbetet
inte alltid leder fram till en forestallning, utan fokus kan istéllet bli pa att be-
arbeta ett visst tema genom drama (Prentki & Preston, 2009). Alternativt gors
en forestallning med en viss grupp i atanke, s som mellanstadie-elever, i syfte
att skapa diskussion kring ett visst tema, exempelvis jamstélldhet i skolan. Inte
sallan atfoljs en sadan forestallning av en interaktiv dramaworkshop dar publi-
ken bearbetar forestallningens tema ytterligare. Tillampad teater tar saledes
sallan plats pa traditionella teaterarenor utan sker pa stallen som alderdoms-
hem, skolor eller fangelser (Nicholson, 2014; Prentki & Preston, 2009).

Makt och community

Inom det tillampade teaterfaltet finns, som beskrivits ovan, en stréavan efter att
bidra till nagon form av positiv férandring i deltagarnas liv varfor begrepp
som demokrati, empowerment, transformation, aktorskap och rattvisa ofta flo-
rerar i dessa sammanhang (se aven kapitlet Tidigare forskning). | studien tan-
geras dessa begrepp da teaterpraktiken undersoks som en verksamhet dar del-
tagarna potentiellt har ett utdkat handlingsutrymme. Harigenom utforskas hur
communityteater kan ge vardagliga erfarenheter av marginalisering utrymme
bade pa scen och i samhallet. Studien ger saledes underlag for diskussion om
huruvida deltagarnas maktpositioner forflyttas och om det medfér skillnad i
form av Okat aktorskap i savél vardagen som i dramarummet. Samtliga be-
grepp, skillnad, blivande och makt, &r knutna till teoretiska resonemang som
jag kommer att fora en fordjupad diskussion kring i teorikapitlet med stod av
filosofer som Deleuze, Braidotti och Foucault.

Da teaterpraktiken benamns som communityteater blir fragan vilken com-
munity som beforskas i studien och vems skillnad som star i fokus. Begreppet
community indikerar nagon form av informell eller formell sammanslutning
kopplat till en viss plats, identitet, gemensamt intresse eller oro (Cohen-Cruz,
2000, 2005). En community ar saledes lika inkluderande som den ar exklude-
rande da den uttalat riktar sig till en viss grupp manniskor. Begreppet kan ap-
pliceras brett som exempelvis ”gaming community” eller ’HBTQ+ commu-
nity” i talet om en viss grupp manniskor, samtidigt kan denna breda inklude-
ring bunta ihop méanniskor som sinsemellan har fa likheter (Delanty, 2010).

Studiens postkonstruktionistiska ansats medfor att identitet beaktas som i
standig forandring, samt att en person ofta har multipla identiteter. Det innebér
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att en deltagare kan identifiera sig som kvinna, svart, elev, konstnar och bo-
ende i ett visst omradde med mera vilket gor att hen kan kéanna tillhorighet i
flera grupper och pa flera platser (jfr Braidotti, 2019b). Deltagarna i en com-
munity ar saledes bade lika och olika och vad som konstruerar dem som grupp
kan vara delandet av nagot vardagligt som att de bor i samma omrade, eller att
de delar en livsomstandighet som att de &r unga foréldrar. Den community
som undersoks i studien bestar av tjejer i ldrarna 13—-17 &r samt deras ledare,
som tillsammans gor en forestallning med utgangspunkt i vardagen som den
erfars i staden. Genom deras erfarenheter blir dock bade staden och andra tje-
jers vardag ocksa en del av denna community.

Communityteater - en historisk tillbakablick

Historiskt har begreppet communityteater inte anvants i ndgon storre utstrack-
ning i Sverige och begreppet har heller inte dversatts till svenska. | Sverige
bedrivs dock verksamheter sedan 1970-talet som exempelvis Fria Pro, Jord-
cirkus eller Tornedalsteatern som startade under 1980-talet vilka kan beteck-
nas som communityteater. Det h&r avsnittet ar en kort historisk beskrivning av
communityteaterns framvéxt bade som begrepp och praktik.

Communityteater har medborgarrattsliga, sociala och konstnarliga rotter
vilket gor den till en potentiellt dynamisk hybrid. Dessa rotter stracker sig
langt tillbaka i tiden och hamtar naring fran saval antikens teater som 1800-
talets reformistiska bildningsstromningar. Att beskriva ett exakt artal for nar
communityteater uppstod ar darfor svart varfor det har fokuseras pa handelse-
utvecklingen fran senare delen av 1900-talet nar denna teaterform tog fart (Co-
hen-Cruz, 2000). Det ar ocksa svart att gora nagra definitiva avgransningar
gentemot exempelvis amatorteater, grass root theatre eller popular theatre.
Inte ens i anglosaxiska lander finns nagon enhetlig definition av communi-
tyteater. Enligt Kershaw (2016) ersattes begreppet communityteater med
grasrotsteater (grass root theatre) i USA medan det i Storbritannien ersattes
med begreppet tillampad teater (applied theatre), dven om det sistndmnda
skedde under senare delen av 1990-talet. Communityteater som begrepp &r
saledes vagt. Vad jag kan visa pa &r viktiga influenser samt lyfta fram nagra
markarer jag tagit fasta pa i framskrivningen av begreppet.

Communityteater som praktik och begrepp vaxte fram ur den protestrérelse
som inom anglosaxisk teater under 1960- och 70 talen ansag att den institut-
ionella teatern var elitistisk och endast tillgdnglig for medel- och dverklassen.
Fragor som stalldes rorde vad som gestaltades pa scen samt hur och var det
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gestaltades (Haedicke & Nellhaus, 2001). Det resulterade i att professionella
teaterutovare med en social agenda slog sig ner pa exempelvis landsorten eller
i stddernas fororter i syfte att tillgangliggora professionell teater for fler man-
niskor (Cohen-Cruz, 2000). Tillsammans med lokalbefolkningen iscensattes
erfarenheter och beréttelser med anknytning till deras plats och vardag, dér de
som &gde beréttelserna var de som gestaltade dem pa scenen (Nicholson,
2014; Van Erven, 2001). Iscensattning av fardigskrivna manus och klassiska
pjaser forekom ocksa men da oftast i bearbetad form sa att forestallningen
anpassades i relation till platsen och deltagarna. Likval som communityteater
syftade till att skapa social forandring kunde arbetet &ven anta en mer firande
form for att hylla platsen och de manniskor som bodde dar vilket kunde resul-
tera i storskaliga karnevaler och festivaler (Cohen-Cruz, 2005; Coult & Kers-
haw, 1983). Oavsett om teaterarbetet antog en firande eller politisk form kom
livet och konsten att flatades samman eftersom arbetet utgick fran det vardag-
liga. Utgangspunkten i deltagarnas vardag ledde till att deltagarbaserade ar-
betssatt som exempelvis devising véxte fram dér forestéllningar skapades uti-
fran deltagarnas idéer och impulser (Cohen-Cruz, 2000; Shaughnessy, 2012).
Pa sa satt kom dven traditionella hierarkier att utmanas genom tankar om att
teatern skulle vara en demokratisk plattform for medbestammande, frigorelse
och personlig utveckling. Under 1980-talet skedde en utvidgning av commu-
nityteatern da den flyttade in i fangelser, skolor, alderdomshem och sjukvards-
inrattningar, vilket ledde till hybrider mellan omraden som terapi och utbild-
ning (Cohen-Cruz, 2000).

De politiska motiven for den har typen av teaterpraktiker var och ar mang-
bottnade. Dels handlade det om att tillgédngliggtra teater for en bredare all-
ménhet, dels om ambitioner att, genom teater, synliggora flera berattelser och
erfarenheter for att skapa diskussioner och férandring. Inspiratorer var exem-
pelvis Freires kritiska pedagogik i kombination med politiskt drivna teater-
praktiker som Brecht, Piscator och Boal (Kuppers, 2019). Langre tillbaka kan
spar av 1920 och -30 talets propaganda- och arbetarteater skonjas (Haedicke
& Nellhaus, 2001; Jackson, 2007; Shaughnessy, 2012). Men &ven teaterkonst-
narer som Grotowski och avantgardister som Artaud influerade, vilket torde
ha gett en saval politisk som experimenterande fysisk teaterform (Kershaw,
1992).

Sammanfattningsvis har communityteater vuxit fram ur en rik mylla av po-
litik, konst och stravan efter social forandring. Kanske ar det for att commu-
nityteater har uppstatt genom praktik och gréasrotsengagemang som begreppet
inte definierats enhetligt varken inom praktik eller akademi. Nar communi-
tyteater kommit att beskrivas i text knyter manga an till en specifik praktik
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och det medfor att definitionen blir kontextuell snarare &n generell vilket med-
fort att begreppet blivit glidande. Att begreppsliggéra den teaterpraktik som
studeras i foreliggande studie som communityteater ar foljaktligen inte opro-
blematiskt. I linje med Deleuze och Guattari (1994) skulle det vara mer pro-
duktivt att skapa ett nytt begrepp for att beskriva den specifika teaterpraktiken.
Da det i min mening inte ar brist pa begrepp inom forskningsfaltet tillampad
teater har jag dock valt att positionera mig inom ett vedertaget begrepp som
fylls med mening genom teori, empiri och tidigare forskning.

Det som for mig skapar en avgransning mellan communityteater och andra
genrer inom tillampad teater som amatorteater och dramapedagogik ar nagra
av de aspekter vilka framkommit genom ovanstaende historiebeskrivning.
Inom communityteater finns det exempelvis en tydlig hér och nu” aspekt som
innebdr att de teaterforestallningar som skapas utgar fran en aktuell handelse
som paverkar deltagarnas vardag. Deltagarnas vardagserfarenheter av orattvi-
sor ar saledes en central utgangspunkt i skapandet snarare an ett befintligt ma-
nus (Van Erven, 2001). Det gor att communityteater har en tydlig politisk eller
social avsikt genom den konstnéarliga gestaltningen. Vad jag aven tar fasta pa
utifran ovanstaende historiebeskrivning ar att forestallningen utgar fran en
viss plats eller en viss grupp manniskor varfér communityteater bade inklude-
rar och exkluderar vissa deltagare. Med det sagt & communityteater en mang-
fasetterad och gransoverskridande praktik och nésta avsnitt syftar till att lyfta
fram nagra av de motsagelser och spanningar jag finner i communityteater
som praktik och begrepp. Att undersdka motségelser och spanningar &r ytter-
ligare ett forsok, utdver historieskrivningen, att definiera och avgrénsa det jag
forstar som communityteater samt, skapa fordjupande fragestallningar till fal-
tet.

Communityteater idag- ett generativt spanningsfalt

Communityteater undersoks i studien som en rorlig och organiskt vaxande
teaterpraktik. Som sadan utforskas den som ett spanningsfalt vilket potentiellt
kan generera dynamiska blivanden genom iscenséttningar, gestaltningar och
diskussioner. Spanningar analyseras i med stod av Mol (2002), som friktioner
och motséttningar som har potential att ge upphov till nya sammanséattningar
och blivanden. Nedan redogors for de spanningar jag uppmarksammat och, i
vissa fall formulerat, genom att ta del av litteratur och tidigare forskning.
Spénningarna, tillsammans med begrepp som makt och community, vilka be-
skrevs inledningsvis i det hér kapitlet, har jag funnit produktiva for att skriva
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fram min positionering i detta granséverskridande félt. De spanningar som
diskuteras &r; individ-grupp, lekfullhet-begransande normer, forutsagbarhet-
forhandling, samt, process-konstnérlig férhojning. Varje spanning genererar
komplexa fragor vilka nagra ar foremal for de artiklar som ingér i avhand-
lingen samt diskuteras i kappans resultatdel.

Individ-grupp: Med utgangspunkt i att deltagarna i en community ar bade
lika och olika, kan teaterarbetet bade starka gruppens identitet och undersoka
mangfalden inom en grupp samt lata olika infallsvinklar berika processen som
leder fram till férestéllningen (Kuppers, 2019). Communityteater har harmed
potential att starka, forma eller omforma grupper (Nicholson, 2014). Har stél-
ler jag mig dock fragan vem som definierar gruppens malsattning? Gors det
av deltagarna eller ledarna eller bara vissa deltagare? Hur mycket utrymme
finns det for oliktdnkande i gruppen? Vem &r inkluderad i en community och
vem exkluderas? Hur mycket av sin autonomi ar deltagarna beredda att avsaga
sig for att inga i gruppens gemenskap? Vems material gestaltas pa scen och
av vem, samt hur tas beslut kring detta i gruppen (jfr Haedicke & Nellhaus,
2001)?

Lekfullhet-begréansande normer: | communityteater &r det gemensamma
angelégenheter, till exempel upplevelser av orattvisor, som diskuteras och
skapar grunden for det manus som produceras i syfte att uppmarksamma del-
tagarnas position och erfarenheter (Haedicke & Nellhaus, 2001; Kuppers,
2019), samt skapa forandring i deltagarnas liv (Cohen-Cruz, 2000). Dessa an-
gel&genheter &r ofta platsspecifika och det innebér att de &r resultatet av lokala
maktstrukturer (jfr Van Erven, 2001). | studien undersoks det, i linje med But-
ler (2016, 2020), som att en grupp ar sarbar i relation till vissa platsspecifika
samhallsstrukturer som producerar ojamlikhet och utanférskap. Samtidigt
som denna politiska och maktkritiska ansats finns inom communityteater,
ryms daven en lustfylld dimension som handlar om lekfullhet och fantasi och
det & ndgot som genomsyrar hela det tillampade teaterfaltet (Shaughnessy,
2012). Det innebar att d&ven om temat som bearbetas bar pa negativa konno-
tationer for deltagarna finns det utrymme for lekfulla arbetsformer som kan
generera fantasifulla och konstnarliga uttrycksformer. Fragan ar dock om te-
man som ar sammankopplade med negativitet och stigman &r mojliga att leka
med? Kupper (2019) visar ocksa pa att bara for att nagot ar lustfyllt for stunden
innebar det inte forandring pa sikt. Detta vacker fragor om huruvida det &r
etiskt forsvarbart att leka med deltagarnas sarbarhet eller erfarenhet av for-
tryck. Har vécks aven fragor om i vilken utstrackning sma teaterverksamheter
kan forvéntas utmana storre samhéllsstrukturer.
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Forutsdgbarhet-férhandling: Givet att deltagarna i en communityteater
ofta saknar teatervana kan det finnas behov av trygga, stabila och forutsagbara
processer nar de ska lara sig en ny konstform. Samtidigt krévs 0ppenhet och
flexibla arbetsformer for att kunna inkludera allas idéer i arbetsprocessen. Ut-
ifran detta sker kontinuerliga forhandlingar mellan deltagarna, men ocksa mel-
lan deltagare och konstnarlig ledning som kan leda till att syftet med forestéll-
ningen omformuleras. Resultatet av dessa forhandlingar dr, som Kuppers
(2019) papekar, oférutsagbara vilket gar emot idéen om trygga och forutsag-
bara processer. Vidare kan det vara sa att en communityteater-process inled-
ningsvis &r deltagarstyrd och det ger utrymme att inkludera flertalet forslag
fran deltagarna. Processen behdver dock stramas upp for att skapa ett konst-
narligt uttryck och det innebér att den konstnarliga ledningen far mer att séga
till om. Detta vacker, for mig, fragor om saval makt som hur dessa férhand-
lingsprocesser tar form och hur fragor om likvardighet behandlas. Samtidigt
ar det relevant att fraga sig om alla hela tiden ska ha lika mycket att séga till
om? Framforallt staller jag mig fragan om vad gruppen tjanar pa att ga in ett
konstnarligt arbete; varfor ska gruppen mdéta en professionell konstnér nér be-
hovet av trygghet kanske snarare forutsatter en god pedagog som kan stétta en
process utan kravande forhandlingar?

Process-konstnarlig forhdjning: Arbetsprocessen leder oftast fram till en
slutprodukt i form av en forestéllning. Forestéllningen foregas oftast av en
langre utforskande och kreativ process dar deltagarnas erfarenheteter av vad
det innebér att leva i exempelvis utanforskap eller marginalisering, gestaltas
och diskuteras. Dels handlar det om att tillsammans forma en historia som
gruppen star bakom (Kuppers, 2019), dels att skapa ett konstnarligt uttryck
som gruppen och det konstnarliga teamet k&nner sig bekvdma med. Den konst-
narliga bearbetningen av deltagarnas erfarenheter ar en angelagen del av den
sceniska gestaltningen da den genom flera lager av fiktion skyddar deltagarna
fran att bli exponerade i métet med publiken. Deltagarna gestaltar inte sig
sjalva pa scenen utan spelar roller, och situationen som gestaltas &r oftast fiktiv
aven om den har starka konnotationer till deltagarnas vardag. Syftet &r att ge-
nerera en grounded aesthetics (Haedicke & Nellhaus, 2001, s. 8) eller ett au-
tentiskt uttryck (Aune, 2017a) som innebér att den konstnéarliga gestaltningen
som véxer fram &r val férankrad hos dem som &ger berattelsen. A andra sidan
menar Aune (2017b), att i teaterproduktioner som utgar fran deltagarnas liv
bor regissoren vara en auktoritet som kan gora konstndrliga val i dialog och
forhandling med deltagarna, samt visa god forstaelse for den kontext forestall-
ningen genomfors i. Att den konstnarliga gestaltningen haller hog kvalitet &r
och har varit en viktigt inom communityteater da det ar genom férestallningen
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deltagarna ska formedla sina erfarenheter pa ett sadant satt att de formar skapa
samtal med saval publik, makthavare och beslutsfattare (Aune, 2017a). Det &r
darfor betydelsefullt att det konstnarliga teamet bestar av professionella scen-
konstarbetare med formaga att skapa en konstnarlig forhojning av deltagarnas
uttryck som inte fixerar deras utanforskap eller gestaltar dem som maktlosa.
Cohen-Cruz (2000) begreppsliggor det som victim art, vilket hon menar séllan
skapar goda forutsédttningar for generativa samtal mellan scenkonst och
publik. Detta vacker dock fragor om dgarskap och tolkningsforetrade kring
vad som gestaltas och hur (Haedicke & Nellhaus, 2001). Mer specifikt undrar
jag till exempel hur det sékerstalls att rattvisa forhandlingar sker mellan konst-
narligt team och deltagare som ofta star langt ifran kulturlivet och saknar scen-
och teatererfarenhet? Ar det etiskt forsvarbart att gora konst av deltagarnas
sarbarheter, eller riskerar deltagarna att bli exponerade pa scen? Vem avgor
vad som &r berattigat att visa infor en publik? Vad blir konstnarlig kvalitet i
en forestallning dar deltagarna som star pa scen iscensatter sina liv? Riskerar
det konstnarliga uttrycket att vara for utmanande i relation till lokala makt-
strukturer i den lokala kontexten och generera motsattningar mellan grupper?

Att definiera gransoverskridande teaterpraktiker

Det finns inga givna svar pa de fragor och spanningar som formulerats i
ovanstaende avsnitt. Inte heller pekar det mot att communityteater ar en spe-
ciell metod eftersom teaterformer och arbetssatt som devising, improvisation,
playback och forumspel kan inkluderas som arbetssatt. Med stdd av studiens
postkonstruktionistiska teoriansats vill jag utmana hur vi gor gransdragningar
(ifr Gunnarsson, 2015) mellan exempelvis l&nsteater, amatorteater och com-
munityteater. Harigenom vill jag accentuera teaterkonstens féranderliga form
med dess mangd av praktiker. Det handlar om att understka vilka spanningar
som genereras ur en viss praktik samt dess syfte. De spanningar som identi-
fieras och rubricerats ovan forstas som amnesspecifika for den typen av teater-
praktiker dar konstnérliga, sociala och politiska ambitioner samspelar. Span-
ningarna genererar vissa fragor och jag menar att de specifika fragorna och
spanningarna skapar dynamiska avgransningar gentemot narliggande teater-
falt.

Att begreppsliggéra den mangfald av praktiker som ryms inom tillampad
teater sker alltsa genom att analysera varje praktik som ett eget spanningsfalt
med vissa kvalitéer, syften och utmaningar med tillhérande etiska 6vervéagan-
den (jfr Deleuze & Guattari, 1994). Utan att forsta praktikens, i det har fallet
communityteaterns, spanningsfalt blir det svart att arbeta praktikutvecklande,
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definiera ett professionskunnande eller stalla relevanta forskningsfragor. For
att arbeta praktikutvecklande och definiera ett professionskunnandet behévs
aven forstaelse for vilka aktorerna ar som genererar en praktik. Min vag in har
blivit didaktiken och &mnesdidaktiken som redogdrs for nedan.

Amnesdidaktik och konsten att undervisa

Didaktik ar undervisningens vetenskap och praktik som genom fragorna vad,
hur och varfor syftar till att starka och utveckla lararens professionskunnande.
En del av didaktiken dr amnesdidaktik vilket utgar fran antagandet att varje
amne ger upphov till sérskilda didaktiska évervaganden och undervisnings-
tekniker for att eleven ska utveckla kunskap inom ett visst amne (Bronds &
Runebou, 2016). Didaktik som begrepp har florerat i undervisningssamman-
hang sedan 1600-talet dd Comenius skrev Stora undervisningslaran
(Didactica Magna) som handlar om konsten att undervisa i ett visst &mne.
Didaktik-begreppet har sedan spridits i framférallt vastvarlden, dock med na-
got olika betydelser (Rothgangel & Vollmer, 2020; Vollmer, 2022). Didaktik
i en anglo-saxisk tradition forstas som ett styrmedel for lararen vars uppgift
blir att formedla pa forhand konstruerade undervisningsmal (Rothgangel &
Vollmer, 2020; Wahlstrém, 2019). Den amnesdidaktik som vuxit fram i Sve-
rige &r influerad av den tyska didaktiken vilken ger storre utrymme for lararen
att sjalv valja undervisningsinnehall och metoder for att skapa forutséttningar
for larande. Vidare finns det i den tysk-nordiska &mnesdidaktiken en stark
koppling till bildning vilket innebar att undervisningen har som syfte att for-
bereda eleven infor framtida liv som en demokratisk och aktiv samhéllsmed-
borgare. Comenius (1999, s. 80) uttryckte det som att undervisningen handlar
om “’konsten att bli ménniska” varfor &mnesdidaktik aldrig enbart kan handla
om att formedla ett pa forhand formulerat damnesinnehall. Snarare forstas
undervisning som en interaktiv, relationell och social praktik som utgar ifran
elevens kapacitet och knyter an till dennes vardag och framtida behov (Klafki,
1995). Genom den sociala ansats som skrivits fram inom didaktiken av bland
andra Klafki (1995) och sedan forstarkts ytterligare av Aspelin (2015; Aspelin
& Persson, 2011) sa betonas en god, tillitsfull relation larare-elev som en for-
utsattning for elevens kunskapsutveckling. Givet att undervisningen &r en re-
lationell praktik finns det en socialiserande aspekt i dmnesdidaktiken som
aven handlar om att vara tillsammans med andra méanniskor, olikheter till trots
och oavsett &mne (Biesta, 2007).
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Amnesdidaktik, bade ett forskningsfalt och professionskunnande

I lararens yrkesutévande sker en kontinuerlig pendling mellan teoretisk kun-
skap och kunskap som grundads genom tidigare erfarenheter (Wahlstrom,
2019). Denna sammanvavning praglar &ven amnesdidaktiken som forsknings-
falt dar lararens praktik undersdks genom vetenskapliga teorier och metoder
(Osbeck et al., 2018). Didaktik ar saledes bade ett forskningsfalt och lararens
professionella kunskap. Denna dubbelhet kan skapa forvirring samtidigt som
det tydliggdr hur sammanfléatad vetenskaplighet och beprévad erfarenhet &r
inom didaktiken déar teori och praktik antas stdrka varandra (Carlgren, 2015;
Osbeck et al., 2018). Sedan 80-talet ar didaktik ett forskningsfalt i Sverige
som, pa ett 6vergripande plan, undersoker relationen mellan undervisning och
larande (Bengtsson, 1997).

Som praktik kan &mnesdidaktiken kortfattat sagas handla om att nagon (l&-
raren) ska fa nagon annan (eleven) att lara sig nagot (Carlgren, 2015). Denna
korta formulering illustreras ibland genom den didaktiska triangeln med de tre
kategorierna amnesinnehall, larare och elev placerade i respektive horn, al-
ternativt fragorna; vad, hur och varfor. Vad-fragan knyter an till vad som ska
undervisas i, hur-fragan handlar om hur undervisningen genomférs medan
varfor-fragan relateras till motiveringen varfor eleven ska lara sig detta. Aven
om fragorna redovisas var for sig forstas de oftast som 6msesidigt beroende.
Utover vad-hur-varfor-fragorna tillkommer dven fragorna var nagonstans sker
larandet, med vem och vad, nar ska eleven utmanas i larandeprocessen samt
hur kunskap bedoms. Hur fragorna besvaras beror pa vilka epistemologiska
och ontologiska utgangspunkter som gor sig gallande och vad de betonar (Se-
lander, 2012). Det finns saledes inga givna svar pa dessa fragor eftersom de
dessutom &r kontext och tidsberoende (Klafki, 1995).

Att skapa amnesinnehall genom vetenskaper och det vardagligt erfarna

Amnesdidaktik ar oftast knutet till formella bildningsarenor som skola och
universitet (Sjostréom & Tyson, 2022; Wahlstrom, 2019) och det &r ovanligt
att en konstnarlig praktik som communityteater undersoks genom didaktiska
glasdgon. Givet communityteaterns sociala, transformativa och demokratiska
ansprak som knyter an till de bildningsstrommar som finns inom didaktiken
anser jag dock att det &r av intresse att sammanfora dem. Harigenom under-
soks vilka specifika fragor en ledare behover ta stallning till i processen att
iscensatta deltagarnas vardag och paborja en artikulering av hur innehallet,
alltsa vadet, i en communityteater-praktik tar form.
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I linje med Thorgersen (2023) forstas &mnesinnehallet som samskapt bade
av lararens idéer om vad amnet ar samt den professionella &mnesdiskursen.
Med stod av musikdidaktikern Nielsen (1998) utvecklar Thorgersen hur ett
amne ar uppbyggt av tre olika slags kunskapsomraden vilka bendamns som ve-
tenskaper, hantverks- och vardagskulturer, samt konst. VVetenskaper &r de
kunskaper som &mnet &r uppbyggt av. | relation till communityteater kan ve-
tenskaper vara teatervetenskap, sociologi, dramapedagogik, pedagogik, ut-
bildningsvetenskap, kulturgeografi och kritisk teori. Amnesinnehallet sam-
skapas séledes i relation med flera andra vetenskapliga discipliner (jfr Roth-
gangel & Vollmer, 2020) vilket &r i linje med hur Hughes och Nicholson
(2016) skriver fram tillampad teater som en ecologi of practices. Hantverks-
och vardagskulturer relaterar till hur deltagarna kommer i kontakt med amnet
i sin vardag. | teaterdmnet kan det, forslagsvis, vara genom tv-serier, filmer
eller Youtube-videos som deltagarna tar del av via natet vilka influerar vad
som sker i dramarummet. Som exempel kan namnas att koreografier och lat-
texter fran artister iscensattes och diskuterades i dramarummet sa att de kom
att bli en del av forestallningen. Konst handlar om hur teater framstélls och
diskuteras som finkulturellt fenomen pa exempelvis en stadsteater eller en
konstnarlig hogskola. Amnesinnehéllet blir harigenom ett komplext bygge
och hur lararen valjer vilken kunskap som blir mest framtradande avgors, me-
nar Thorgersen (2023), av situationen. Aven malen med verksamheten och
dess forutsattningar, teorier och elevgruppens kunskapsnivaer spelar in (jfr
Carlgren, 2015; Selander, 2012). Som Carlgren (2015) poéngterar sa racker
det saledes inte med att lararen har goda &mneskunskaper dven om de &r vik-
tiga.

Givet att communityteater utgar fran deltagarnas vardag ar aven det var-
dagligt och lokalt erfarna en angelagen del av verksamhetens innehall och som
jag menar bor forstas som en del av communityteaterns amnesinnehall. Det
staller krav pa att det vardagligt erfarna och konstnarlig praktik tillsammans
ska bidra till innehallet men som diskuterats tidigare i detta kapitel &r dessa
tva inte nodvandigtvis kompatibla utan kan ge upphov till spanningar och
svara dilemman. Som ocksa framgatt tidigare ar praktikens innehall ocksa i
hog grad ar foremal for forhandling mellan ledare och deltagare vilket gor att
det kan vara svart att forutse exakt hur amnet ska ta form.

Amnesdidaktiska dramarum

Snarare an att forsta amnesinnehallets olika komponenter som nagot som 1a-
raren forhaller sig till undersoks de i studien som aktorer vilka, i likhet med
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lararen, har agens i dramarummet. Undervisningssituationen kan utifran detta
forstas som att den samskapas av flera aktorer dar lararen ar en aktor tillsam-
mans med andra sa som verksamhetens malsattning, eleverna (alltsa tjejerna),
dramarummets utformning och mdblering, rekvisita, staden, samhéllstrom-
ningar med mera, listan kan goras lang. Genom att se dessa som aktorer sna-
rare an faktorer som ska beaktas accentueras hur @mnesinnehallet och under-
visningssituationen formas dar och dé av aktorer, som inte nédvandigtvis kon-
trolleras av lararen. Vidare finns, som diskuterats tidigare, flertalet spanningar
och motsattningar inom communityteater vilka &r med och formar innehallet.
Detta menar jag visar ytterligare pa komplexiteten och 6ppenheten i undervis-
ningen som harigenom delvis blir oférutsdgbar med ett ovisst resultat.

Nar amnesinnehallet forstas som genererat ur spanningar och samskapt av
flera aktorer undersoks det som rorligt och delvis oférutségbart vilket ledaren
behover svara an till. Aven om ledaren i sin lektionsplanering forhallit sig till
didaktikens vad, hur, varfor, var, nar, vem fragor sa sker det saledes med stor
sannolikhet en omforhandling av dessa pa plats i dramarummet som leder till
nya beslut. I likhet med Thorgersen (2023) ser jag att ett rorligt amnesinnehall
har manga demokratiska potentialer sd som medbestammande och inflytande
over undervisningen. Samtidigt skapar denna rorlighet spérsmal om vem som
tar vilka beslut och det knyter i sin tur an till fragor om makt. Jag menar att
ledare inom communityteater behover forhalla sig till dessa 6vervaganden.
Overvagandena &r dock flera vilket i féreliggande studie undersoker som en
del av féltets professionskunnande. Det &r ett potentiellt bidrag som synliggor
de utmaningar ledare inom tillampad teater och communityteater stélls infor
varfor det &ven bidrar till att utveckla professionsvetenskapen. Studien bidrar
ocksa till att undersoka hur &mnesinnehallet kan ta form inom informella bild-
ningsarenor, dar kursplaner saknas och @mnesinnehallet i hog utstrackning
produceras genom plats, kroppar och kénslor. Studien kan pa sa vis ses som
ett bidrag till det didaktiska féaltet dar dessa aktorer ibland forbises (jfr Ceder
& Gunnarsson, 2017; Gunnarsson, 2017).

Sammanfattning

| det har kapitlet har det redogjorts for nagra av studiens centrala begrepp
sasom drama, teater, makt och community. En diskussion om communi-
tyteaterns  historiska  bakgrund med avstamp i  1960-talet
politiska ~stromningar har ocksa forts. Utifran den historiska
bakgrunden pavisas dven hur begreppet communityteater  &r
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kontextuellt betingat och darfor saknar en enhetlig definition. For att position-
era mig i relation till communityteater-begreppet har ett antal spanningar som
fungerar som dynamiska avgransningar mot narliggande falt lokaliserats.
Spanningarna uppstar nar deltagarnas vardag ar utgangspunkten for konstnar-
lig gestaltning och de spanningar som diskuterats &r; individ-grupp, lekfullhet-
begréansande normer, forutsagbarhet-forhandling, samt, process-konstnérlig
forhojning. Hanteringen av spanningarna behéver den som leder en commu-
nityteater-praktik forhalla sig till varfor de ar en del av ledarens professions-
kunnande. Utifran detta ar begrepp som amnesdidaktik och &mnesinnehall re-
levanta for studien vilka diskuterats avslutningsvis i det har kapitlet.

Harnast foljer kapitlet tidigare forskning dar tillampad teater och commu-
nityteater diskuteras vidare i relation med bland annat lekfullhet och konstnér-
lig forhojning.
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Kapitlet inleds med en dversikt 6ver och problematisering av forsknings-
faltet tillampad teater. Dérefter kommer en redogdrelse for forskning med
fokus pa tillampad teater som en rumslig och spatial praktik, samt en Gver-
sikt av forskning med fokus pa tjejers teaterskapande. Detta féljs av en re-
dogorelse for hur gestaltningar och iscenséttningar av vardagliga erfaren-
heter kan bidra till demokratiska livsformer och samhallsférandring vilket
kan ségas knyta an till &mnesdidaktikens bildningspotentialer som diskute-
rades i foregaende kapitel. Genom studiens postkonstruktionistiska ansats
finns en koppling till de posthumanistiska stromningar som till viss del har
influerat forskningsféltet tillampad teater och utbildningsforskning i de
estetiska amnena, varfor dven det ingar i redogdrelsen. Avslutningsvis gors
en sammanfattning av tidigare forskning for att synliggora kunskapsluckor.

Utmaningar med att beforska ett praxisfalt

Tillampad teater ar fran borjan ett praxisfalt. Som beskrivits i bakgrunds-
kapitlet innebér det att faltet vuxit fram genom praktiska géranden. Dessa
teaterpraktiker, som stravar efter att bidra till individens utveckling och nagon
form av social forandring, har sedan 1990-talet samlats under paraplybegrep-
pet tillampad teater (Nicholson, 2014). Det ar ocksa fran 1990-talet och framat
som forskningsfaltet tillampad teater borjat ta form (Taylor, 2006). Som re-
dogjorts for i bakgrundskapitlet saknar faltet gemensamma definitioner av be-
grepp sa som communityteater vilket skapar utmaningar nar tidigare forskning
ska sammanstallas. Teaterpraktiker med sociala och pedagogiska ambitioner
ben&dmns i Sverige som tilldmpad teater, pedagogiskt drama eller dramapeda-
gogik men &ven tillampad drama anvands liksom communityteater. Pa en-
gelska anvands exempelvis applied theatre, applied drama, community thea-
tre, community performance, participatory theatre, documentary theatre eller
verbatim theatre. Eftersom begreppen brukas olika i olika lander har istéllet
studier beaktats om teaterpraktiker dar deltagarnas vardag ar utgangspunkten
for gestaltande och konstnérliga undersékningar och dar de som dger beréttel-
serna ar de som star pa scenen. Sarskilt har studier som genomférts i liknande
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kontext som féreliggande studie, det vill sdga vésterlandska urbana stads- och
forortsmiljoer, uppméarksammats. Vidare redogors for studier inom forsk-
ningsfaltet tillampad teater som utgar fran liknande teoretiska perspektiv som
foreliggande avhandling.?

Det har kapitlet syftar till att ge en 6verblick 6ver forskningsfaltet och da
anvands begreppet tillampad teater. Begreppet tillampad teater anvands ocksa
nér jag redogor for hur spatiala och posthumanistiska teorier brukats inom
forskningsfaltet. | diskussionen om demokratiska potentialer utgar jag dock
specifikt fran communityteater-begreppet da tillampad teater tacker ett alltfor
brett spektra av praktiker for att det ska bli meningsfullt att relatera hela faltet
till studien.

Praktiknéra forskningsansatser inom tillampad teater

Metodologiskt &r flertalet av studierna inom tillampad teater av kvalitativ ka-
raktar dar praktiknara forskning, aktionsforskning och etnografiska metoder
ar vanliga (Masso-Guijarro et al., 2021; Omasta & Snyder-Young, 2014). Kre-
ativa metoder som arts-based research eller drama as research ar ocksa van-
liga for att fanga det flyktiga, foranderliga och multimodala som kénnetecknar
de tillampade teaterpraktikerna (Kershaw & Nicholson, 2011; J. Norris,
2000). Practice as research (PaR) har sedan 1990-talet stark stéllning inom
den tillampade teaterns forskningsfalt (Massé-Guijarro et al., 2021). PaR in-
nebar kortfattat att den som genomfort projektet ocksa rapporterar resultatet
genom en forskningsartikel med fordelen att praktik och systematisk reflekt-
ion vavs samman med teori. Sammanvavningen gor PaR till en brygga mellan
tillampad teater som praktikerdmne och tillampad teater som forskningsfalt
(Kershaw et al., 2011). Denna nérhet mojliggér att drama/teater-teorier som
skapas har en stark anknytning till faltet (se t.ex. Boal (1995), Bolton (1979),
och Heathcote (Wagner, 1993) vars respektive praktiker legat till grund for
teorier inom tillampad teater). Da projekt inom tillampad teater ofta genom-
fors med barn och unga samt grupper som kan betecknas som marginaliserade
gar det att genom forskningen ocksa att lyfta erfarenheter och roster fran be-
folkningsgrupper som annars har svart att ta plats i samhéllet (Mass6-Guijarro
et al., 2021; Nicholson, 2014). Givet det spektra av omraden dar tillampad

2 | kapitlet véxlar jag mellan begreppen tilldmpad teater och communityteater. Ut-
gangspunkten ar att forskning om communityteater ar en del av forskningsfaltet till-
ldmpad teater.
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teater forekommer underbyggs studierna med teorier fran kulturgeografi, ut-
bildningsvetenskap, teatervetenskap, sociologi, psykologi och antropologi.
Detta har bidragit till faltets tvarvetenskapliga karaktéar (Nicholson, 2014).

Fran en foresprakande retorik till kritiska ansatser

Inom forskning om tillampad teater finns ett dominerande inslag av studier
som har en starkt foresprakande ton. Vissa forskare menar att forskningsfaltet
praglas av ett hjaltenarrativ dar majoriteten av studierna tenderar att visa pa
de positiva och transformativa effekter en viss teaterpraktik har for deltagarna
(Anders et al., 2019; Finneran & Freebody, 2017). Exempelvis lyfts resultat
som starkt sjalvkansla, 6kad sammanhallning i gruppen och olika former av
larande som uppnatts (Etherton & Prentki, 2006; Finneran & Freebody, 2017).
Omasta och Snyder-Young (2014) har uppskattat att det rér sig om 90% av de
artiklar som skrivs inom faltet lyfter tillampade teaterpraktiker som positiva.
De menar att en anledning till den foresprakande retoriken ar att praktiker och
forskarrollen flyter ihop vilket medfor en risk for bias néar verksamheten be-
skrivs i en forskningsrapport. Aven om forskningen anvénder kritiska teorier
och knyter an till filosofiska resonemang verkar det som att gransen mellan
forskning och foresprakande narrativ ar flytande (Omasta & Snyder-Young,
2014). Till viss del forklaras utvecklingen som en foljd av neoliberala strom-
ningar, dar tillampade teaterpraktiker genomfors i projektform med krav pa
matbara resultat och tydliga effekter (Etherton & Prentki, 2006; Hughes &
Nicholson, 2016). Manga av dessa projekt ar beroende av positiva resultat for
fortsatt finansiering vilket kan vara en anledning till att rapportering av nega-
tiva resultat undviks &ven om de finns (Omasta & Snyder-Young, 2014). Fin-
neran och Freebody (2017) betonar ocksa att den tillampade teaterns historiska
band till exempelvis Freire och Brecht, vars ideologier och protester mot
ojamlika maktstrukturer och kamp for social réttvisa, antas ha paverkat bade
forskning och praktik. Detta kan ha bidragit till den ”nyttighetsdiskurs” som
kan skonjas inom forskningen. Hughes och Nicholson (2016) kallar det for
“aktivist-retorik” vilken kannetecknas av en brist pa kritisk reflektion kring
den egna praktiken sa som den framstalls genom forskningen. Flera forskare
framhaller att bristen pa kritiska reflektion riskerar att leda till att komplexite-
ten inom tillampad teater forbises (Finneran & Freebody, 2017; Hughes &
Nicholson, 2016; Nicholson, 2014).

Det kan tyckas paradoxalt att ett falt som stravar efter kritiskt tankande
tycks lida brist pa just detta. Dock ska betonas att forskningsfaltet visar tecken
pa att bli mer nyanserat. Exempelvis menade Taylor redan ar 2006 att faltet
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har gatt fran en beskrivande, till en undersokande och senare en mer kritisk
ansats. Forskningsfaltet har behovt tid att vaxa fram och de deskriptiva studier
som Taylor (2006) hanvisar till har varit nédvandiga for att paborja en artiku-
lation av vad tillampade teater praktiker ar och kan vara. Ur detta har det ex-
empelvis kommit en vaxande kritik kring hur projekt inom tillampad teater
utvarderas langsiktigt. Hur méts exempelvis 6kad sjalvkansla? fragar sig Et-
herton och Prentki (2006). Finneran och Freebody (2017) ifragasatter pa lik-
nande sétt komplexiteten nar smaskaliga teaterprojekt forvantas forandra sam-
héllsstrukturer som skapar exempelvis arbetsldshet och fattigdom. Det finns
idag saledes, parallellt med den foresprakande retoriken, aven en problemati-
sering av de positiva egenskaper tillampad teater tillskrivs. Genom denna pro-
blematisering stélls det i dag mer kvalificerade, kritiska och etiska fragor som
formar belysa den tillampade teaterpraktikens komplexitet (Anders et al.,
2019; Hatton & Sallis, 2019). Dessa studier tar dock séllan avstamp i specifika
projekt utan diskussionen halls pa en mer Gvergripande och generell niva
(Omasta & Snyder-Young, 2014). Vad som véxer fram ur det etiska, filoso-
fiska och kritiska ar en medvetenhet och forstaelse av tillampad teater som ett
komplext gérande, uppbyggt av en ekologi av praktiker” (Hughes & Nichol-
son, 2016). Denna insikt, menar forskare som Cahill, Hughes och Nicholson,
har skapat ett intresse for forskningsansatser som kan studera tillampad teater
som samskapad av flera aktorer &n de manskliga. Har blir samhallsstrukturer,
plats, rum, materiel aktérer som dppnar upp for teorier influerade av posthu-
manistiska tankegangar (Cahill et al., 2019; Hughes & Nicholson, 2016).

Att tdnka med rum och plats inom tillampad teater

Den spatiala vandning som svepte in 6ver humanioraforskningen via geogra-
fin under 1980-talet (Soja, 1996; Warf & Arias, 2009) har de senaste 10 aren
gjort avtryck inom forskning om tillampad teater. Den spatiala vandningen har
foranlett en kritisk diskussion kring begrepp som rumslighet och hur tillampad
teater kan undersokas som en del av den kontext den ingar i. Exempel pa detta
ar hur den nagot for givet tagna iden om att tillampad teater sker inom trygga
rum har kommit att problematiseras (Bushy, 2021; S. Norris & Salverson,
2021; Sloan, 2018; White, 2021). Kritiken pekar bland annat pa hur rum och
plats genom etiketten “’tryggt rum” gor dramarummet och dess deltagare till
statiska och atskilda enheter. Via denna kritiska diskussion finns en stravan
att uppmarksamma hur dramarummet producerar en mangfald av rum och dar-
med ocksa mojligheter for deltagarna. Detta har diskuterats genom spatiala
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teorier med hénvisning till exempelvis till Lefebvres trialektiska rumsuppfatt-
ning (Beswick, 2011; Hunter, 2008; Nicholson, 2014). Aven Sojas (1996) och
Bhabhas (1990) tankar om det tredje rummet visar pa hur dramarummet &r ett
annat rum &n de som deltagarna vistas i sin vardag. Som sadant &r dramarum-
met ett rum dar fantasi och oliktdnkande ryms vilket méjliggér komplexa pro-
cesser och individens vaxande att ta form (Busby, 2021; Greenwood, 2010;
Rodricks, 2015; Woodson, 2015). Dessa studier utgar fran sociokonstruktion-
istiska antaganden dar fokus ar pa individernas vaxande och rum som en social
konstruktion.

Foucaults heterotopibegrepp brukas av Busby (2021) for att visa pa hur
tillampad teater kan bli ett rum for marginaliserade grupper. Busby menar att
det heterotopiska dramarummet kan bli ett rum dér hegemoniska maktstruk-
turer utmanas till forman for alternativa maktordningar i syfte att skapa aktor-
skap hos grupper som vanligtvis saknar det. Busby (2021) beskriver ocksa att
dramarummet kan skapa inspiration till social forandring genom att lyfta fram
heterotopins utopiska kvaliteter.

En annan vinkling pa hur spatiala teorier anvands inom forskning om till-
ldmpad teater &r MacKey (2016) som genom Masseys teorier studerar hur te-
ater skapar personlig anknytning till en viss plats. Masseys teorier bidrar till
att det sker en viss geografisk kontextualisering av den undersokta teaterprak-
tiken, vilket annars saknas inom forskningsfaltet (Dwyer, 2016). Dwyer pavi-
sar att spatiala begrepp séllan satts samman med den stdrre kontexten drama-
rummet ar del av. Pa liknande sétt menar Nicholson och Hughes att det rader
brist pa bade begrepp och forskning som beforskar hur dramarummet &r sam-
manvavt med en viss kontext (Hughes & Nicholson, 2016; Nicholson, 2014).

Forskning pa tjejers iscenséttning av sin vardag

En stor del av forskningen om tjejers drama- och teaterutévande &r situerad i
en skolkontext dar drama utgor en del av laroplanen eller erbjuds som valbart
amne. Genom dessa studier uppmarksammas hur drama och teaterutdévande
leder till personlig utveckling och empowerment (t.ex. Burton, 2010; Gallag-
her, 2001; Hatton, 2007, 2012; Perry & Rogers, 2011). Exempelvis beskriver
Gallagher hur drama stirker tjejer samt uppmuntrar dem “to stand proudly,
speak wisely, and see differently” (Gallagher, 2001, s. 27).

En forskare och praktiker inom tillampad teater som under l&ngre tid un-
dersokt tjejers drama- och teatergéranden ar Christine Hatton fran Australien.
Hattons forskning ar relevant for foreliggande studie da hon pavisar hur tjejers
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teaterskapande skapar handlingsutrymme i dramarummet och andra platser.
Hatton framhaller att tjejerna genom att bearbeta och iscensétta sina liv, bade
kan dekonstruera och rekonstruera sina identiteter (t.ex. Hatton, 2003, 2007,
2012, 2013). Hatton lyfter fram att rolltagandet och fiktion mojliggor perspek-
tivbyten som gor att tjejerna kritiskt kan granska relationer till andra tjejer.
Det skapar forutsattningar for ett aktivt och kreativt forhallningssatt till hur
dessa relationer tar form, samt, en 6kad kénsla av aktdrskap i vardagen (Hat-
ton, 2013).

| en fallstudie genomford i tva urbana, mangkulturella skolor beforskar
Hatton (2003, 2007) tjejers (15-17 ar) larande nar de iscensatter sin vardag.
Hatton var i processen bade pedagogisk ledare, konstnarligt ansvarig och fors-
kare. Genom narrativ analys bearbetade Hatton deltagarnas loggbocker, och
genomforde uppfoljande intervjuer tre ar efter projektets avslut. Hennes forsk-
ning redogdr for hur deltagarna genom drama- och teaterprojektet utvecklade
sin identitet, kritiskt kunde granska konsroller samt, forestélla sig nya mojlig-
heter i sina liv (Hatton, 2003, 2007). Vidare kunde deltagarna genom teater-
projektet uttrycka sig bade individuellt och kollektivt (Hatton, 2003) vilket
ocksa mojliggjorde en kénsla av agarskap éver hur de framstéllde sig sjalva
(Hatton, 2007). Hatton lyfter fram sprakets diskursiva krafter i formandet av
subjektet. Hon menar att humor och forkroppsligandet av olika roller bidrar
till att tjejerna kan forestalla och iscensétta sig pa flera olika satt. Vidare fram-
haller Hatton (2003) att forestallningen behover halla hog konstnarlig kvalitet
for att mojliggora dialog med en viss publik samt gora deltagarna stolta.

Demokratiska potentialer i dramatisering av det vardagligt
erfarna

Hatton gor inga explicita kopplingar till demokratibegreppet, nagot som an-
nars ofta gors inom féltet tillampad teater (Berggraf Seebg et al., 2017; Finn-
eran & Freebody, 2017). Atskilliga studier visar att processen att diskutera,
gestalta och konstnarligt iscensatta egna erfarenheter innebér flera demokra-
tiska potentialer. Forskning lyfter exempelvis fram att communityteater utgor
en viktig social arena dar deltagarna traffas regelbundet och bidrar utifran for-
maga (Aune, 2017a; Lazaroo, 2017; Schaefer, 2022; Sdderman, 2021;
Weston, 2020). For Bartley (2021) innebéar deltagandet i communityteater att
befinna sig i en demokratisk livsform som inte lyder under nyliberalismens
ansprak pa matbarhet och produktion. En del av den demokratiska potentialen,
menar Bartley, ar att communityteater erbjuder deltagarna tillgang till konst
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samt mojlighet att delta i kollektiva skapande processer. Aune (2017a) &r inne
pa samma linje och skriver att samhéllets nyliberala stromningar undertrycker
kroppens erfarenheter liksom lokala, smaskaliga initiativ.

Forskning visar att teater som utgar fran en viss grupp kan vara ett motstand
mot det fortryck nyliberalismen antas utgora (se t.ex. Aune, 2017a; Bartley,
2021). Pa sa satt kan teater vara en kritik mot antidemokratiska stromningar
da den binder samman social verklighet med konstnarligt uttryck. Det handlar
om att tillgangliggora konsten sa att flera far mojlighet att utéva konst genom
aktivt deltagande och inflytande i en teaterprocess (Bartley, 2021; Woodson,
2015) men &aven att de som inte soker sig till teatern i vanliga fall bjuds in som
publik (Schaefer, 2022; Van Erven, 2001). Det innebér att flera samhéllsmed-
borgare erbjuds ett utdkat kulturellt aktorskap dar de blir kulturproducenter.
Samtidigt noterar Chou et al. (2015) att de som &r med i communityteater pro-
cesser som deltagare eller publik ofta ar de som redan ar kulturellt engagerade
och vars politiska sympatier ligger néra de anti-nyliberala stromningar com-
munitykonsten ofta ger uttryck for. Utifran detta, menar de, kan det ifragasat-
tas hur breddad inkluderingen egentligen ar.

En annan aspekt som lyfts fram i forskningen &r att communityteater pro-
cessen i manga fall starker identitet i relation till en viss plats varfor processen
kan betraktas som en platsgérande praktik (MacKey, 2016; Reading, 2021;
Van Erven, 2001). Det betyder dock inte, menar Wang (2016), likriktning av
identitet, snarare mojliggér communityteater ett firande av olika roster och
kulturer som samexisterar pa en viss plats. Schaefer (2022a) menar att det bor
forstas som en kulturell demokrati vilken formar inkludera mangfald och olik-
heter.

Som beskrivits i bakgrundskapitlet arbetar communityteater ofta utifran er-
farenheter av marginalisering. Forskningen har aterkommande visat att delta-
gandet i en process déar egna och andras erfarenheter av marginalisering eller
utanforskap synliggors och bekraftas innebér en upprattelse. Vidare kan iscen-
sédttningen av dessa erfarenheter fungera som ett erkdnnande av exempelvis
hegemoniska strukturer och klasskillnader, vilket &r betydelsefullt nar erfaren-
heter av detta inte uppmarksammas offentligt (Aune, 2017a; Chou et al., 2015;
Krumpeck, 2023; Séderman, 2021; Woodson, 2015). Flera studier framhaller
ocksa att teaterforestallningen i manga fall fungerar som sprangbrada for vi-
dare diskussioner mellan grupper som annars inte mots vilket ar ytterligare en
aspekt av communityteater som en inkluderande praktik (Bartlett, 2011,
Schaefer, 2022).

Aven om Chou et al. (2015) ifrdgasatter communityteaterns mojlighet till
bred inkludering visar deras forskning att den kan bli en dynamisk alternativ
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politisk arena eftersom manniskor som deltar i, eller bevittnar, en communi-
tyteater-forestallning inte alltid engagerar sig i samhéllet i 6vrigt. Att delta i
en communityteater-produktion eller att uppleva en forestélining kan bli en
borjan till fortsatt samhallsengagemang och aktdrskap bortom teaterpraktiken,
nagot ocksa Soderman (2019) beskriver.

Ett antal studier belyser att konstnérlig bearbetning av negativa erfaren-
heter, som syftar till belysa utsatthet och skapa dialog mellan olika grupper,
staller héga krav pa den konstnarliga ledningen (t.ex. Aune, 2017b; Bartlett,
2011). Det handlar dels om, som Schaefer (2022a) beskriver, att genom teater
skapa en rorelse som visar deltagarna alternativa framtider. Dels handlar det
om att skapa konstnarliga uttryck som ligger nara deltagarnas beréttelser och
sprak (Bartlett, 2011). Hur det konstnarliga uttrycket tar form staller fragor
om vem som tar vilka beslut, dgarskap och makt (Aune, 2017b; Glarin, 2020;
Haedicke & Nellhaus, 2001; Kandil, 2016). Har framhaller Aune (2017b) vik-
ten av regissorens formaga att ta beslut som bottnar i bade lyhérdhet och
konstnarlig auktoritet. Vidare menar Aune (2017a) att det konstnarliga ut-
trycket dr centralt nar deltagarnas erfarenhet ska gestaltas da det ar genom den
professionella och konstnérliga forhéjningen som deltagarnas erfarenheter
auktoriseras. Den konstnérliga forhdjningen bidrar &ven till trovardighet, eller
auktoritet, i matet med en publik da forhojningen ska mojliggora att publiken
kéanner igen sig i den historia som gestaltas pa scen.

Lekfulla undersdkanden av det som begransar

Ovanstaende avsnitt gav en 6verblick 6ver communityteaterns potentialer att
vara en inkluderande praktik. Harnast redogors for forskning om lekfullhetens
roll for att skapa inkludering och demokratiska arbetssétt i dramapraktiker
som utgar fran deltagarnas vardag.

Den brittiske dramaforskaren Neelands (2017) beskriver hur den tillam-
pade teaterns lekfulla arbetssétt som tar avstamp i barnens egna lek, mojliggor
demokratiska arenor for processer praglade av medskapande. Inbyggt i argu-
mentet finns dven idén att leken ar en naturlig brygga till professionellt konst-
narligt skapande vilket pa liknande satt lyfts fram av flera féregangare inom
tillampad teater s som Slade, Way och Ward (Kitchen, 2018; Nicholson,
2011).

Lekfullhet tillsammans med teater kan &ven anta en fostrande funktion med
demokratiska fortecken (Jackson, 2007; Kitchen, 2018; Nicholson, 2011). Fo-
kus for den hér studien ar dock lekfullhet som bidrar till att tillampad teater
utmanar stigman och begrénsande normer.
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Den australiensiska dramaforskaren Helen Cahill har under manga ar fors-
kat pa hur lekfulla och gestaltande dramametoder bidrar till utbildning inom
jamstélldhet, hdlsa samt sex och samlevnad for socialarbetare, larare, foréld-
rar, och skolelever. | bade forskningsansats och dramapraktik utgar Cahill fran
poststrukturalistiska filosofer sd som Foucault, Butler och Deleuze for att be-
lysa hur normer och diskurser formar och begransar hur vi talar om exempel-
vis sex och samlevnad. Cahill (2016) visar i sin forskning att naturalistiska
rollspel, trots skydd av roll och fiktion (jfr Bolton, 1984), tenderar att endast
visa och bekrafta redan kdnda begransningar. For att skapa forandring, menar
hon, behdvs mer lekfulla inslag inkluderas.

Enligt Cahill (Cahill, 2011, 2016, 2017; Cahill et al., 2016) innefattar lek-
fullheten det surrealistiska, burleska och 6verdrivna. Lekfullhet bidrar saledes
till att stéra och Overskrida stereotypa konsroller och normer. Det lekfulla,
menar Cahill (2016), ger saledes deltagarna tillatelse att bryta regler och stor
det forgivettagna vilket mojliggor att deltagarna ser saker i ett nytt ljus. Dessa
forandringsprocesser diskuteras genom Deleuze och Guattaris begrepp de-
territorialisation som mojliggor re-territorialisation alltsa en erévring av nya
omraden har kopplade till larande (Cahill, 2022a; Cahill & Dadvand, 2022a).
Med stdd av den feministiska filosofen Judith Butler menar Cahill att denna
re-territorialisation, eller rupture, ar en del i att forestélla sig sjalv pa nya satt
och darmed kunna agera annorlunda i det vardagliga. Att forestalla sig sjalv
pa nya satt mojliggors dven genom att tillsammans med andra dekonstruera
begrédnsande normer och det &r en forutséttning for att kollektivt skapa nya
forhallningssatt och darmed nya normer (Cahill, 2022b). Samskapandet dis-
kuteras av Cahill genom Deleuze och Guattaris begrepp assemblage for att
visa pa hur manskliga och icke-méanskliga aktérer kopplas samman nér de pro-
ducerar bade mojligheter och begransningar. Exempel pa aktorer i ett affektivt
assemblage dr rum, material, vanor, policy-dokument, historia och praktik,
och att forsta sig sjalv som delaktig i assemblaget menar Cahill (Cahill, 2022a;
Cahill & Dadvand, 2022a) bidrar till att kdnna igen och dverskrida, eller de-
territorialisera, begransande normer som bidrar till tystnadskultur. En stor del
av Overskridandet sker i arbetet med gestaltande och lekfulla metoder eftersom
de mojliggor att aktérerna i assemblaget vavs samman pa nya och ovéntade
satt. Genom att uppmarksamma flera aktorer och hur lekfullheten paverkar
dem visualiseras komplexa samband men ocksa majligheter till att skapa flykt-
linjer, en kreativ majlighet till nagot nytt vilket ocksa kan forstas som borjan
till 1arande (Cahill, 2022a).
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Tillampad teater och posthumanistiska strémningar

Cahill positionerar sig inte som posthumanist, daremot har hon i senare pub-
likationer (t.ex, Cahill, 2022a, 2022b; Cahill & Dadvand, 2022), utéver Butler,
tagit stod av forskare etablerade inom det posthumanistiska faltet. | flertalet
studier utgar Cahill framforallt fran Deleuze och Guattari vars filosofi i allt
hogre grad kommit att influera bade forskningsféltet om larande i och genom
konstnarliga processer (t.ex. Bayley, 2018; Hickey-Moody, 2016; Hickey-
Moody & Page, 2016; Theorell, 2021) och till viss del ocksa forskningsfaltet
tilldmpad teater (Medina et al., 2021; Perry, 2013, 2015; Rosén, 2019; Sloan,
2018, 2020, 2021). De epistemologiska och ontologiska utgangspunkterna lig-
ger néra det jag bendmner som processontologi (se teori-kapitlet) &ven om just
det begreppet inte anvands. Istallet anvands inom dessa studier begrepp sa som
nomadfilosofi, processfilosofi eller relationell ontologi. Gemensamt for dessa
ar dock att subjektet undersdks som i rérelse och samproducerat i relation med
saval manskliga och icke-manskliga aktorer.

Som beskrivits ovan ar det Deleuzianska begreppet flyktlinjer for Cahill
forknippade med demokratiska potentialer i och genom lekfulla gestalt-
ningar. Perry (2011, 2013, 2015) visar istallet hur flyktlinjer som deterritori-
aliserar ar nodvandiga i devisingprocesser dar skolungdomar (15-16 ar) im-
proviserar fram teaterscener. Skapandeprocessen analyseras ocksa genom
Deleuze och Guattaris bild av rhizomet, ett rorligt rotsystem med flera in-
gangar utan ett givet center, som bade stabiliserar (segmenterar) och skapar
utrymme for det ovéntade. Devising definieras av Perry som en rhizomatisk
och relationell process mellan ”bodies/minds/selves” (Perry, 2015, s. 22).
Devisingprocessen sker i slata rum som mojliggor kreativa flyktlinjer fran
det segmenterade, har forstatt som det normativa och sprakliga diskurser
(Perry, 2013). Det slata rummet uppfattas, med stod av Deleuze, som ett
mojlighetsrum for kreativa och ovantade flyktlinjer, till skillnad fran det raff-
lade rummet, som stabiliserar och slar fast identitet och betydelser. For att
skapa mening och en koherent scen av det improviserade behdvs dock det
rafflade rummet dar tankar och idéer som generats i en improvisation kan
stabiliseras, eller re-territorialisera. Vad Perry (2011) belyser genom Deleuze
och Guattari ar saledes hur devising processen kontinuerligt behéver pendla
mellan det ovéntade, improviserade och strukturerade for att vara produktiv
vilket ocksa ar ett bidrag till att forsta dynamiken i vad tillampad teater ar
och kan vara.
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Att forska genom post-filosofier i en svensk estet-utbildningskontext

Inom tillampad drama och teaterforskning i Sverige &r det relativt ovanligt att
anvanda post-teori. Dock har forskare inom estetiska larprocesser och de este-
tiska &mnenas didaktik tillimpat bland annat Deleuze och Guattaris tankar och
visat hur samspel mellan kroppar, material, affekt och plats genererar saval
konstnarliga gestaltningar som blivanden (se exempelvis Asplund, 2022; Jo-
nasson, 2020; Magnusson, 2017; Rosén, 2019; Theorell, 2021). Med st6d av
Deleuze och Guattaris begreppsapparat studerar Susanne Rosén (2019) hur
larande mojliggors genom drama i en svensk mellanstadieskola. Genom De-
leuze och Guattaris begrepp OCH? beskriver Rosén hur larande sker nar flera
komponenter samspelar pA samma immanenta plan. OCH betecknar en sam-
manbindande och relationell kraft som accentuerar hur olika komponenter re-
laterar till varandra snarare an att vara motsatser. | rolltagande mojliggors sa-
ledes, enligt Rosén, larandet i spanningen mellan det the actual (det som &r)
OCH the virtual (det vi kan forestalla oss), kropp OCH rum, inre upplevelser
OCH vyttre uttryck. Rolltagandet beskrivs av Rosén som ett assemblage, skapat
av kropp, affekter, roll, andra deltagare, objekt och det fysiska rummet. Denna
sammansattning mojliggor ett utforskande av olika sétt att bli bade som grupp
och individ.

Med en filmetnografisk och dansteoretisk studie har Theorell har studerat
pojkars (3-9 ar) krigslekar med begrepp hamtade fran Deleuze och Guattari
sa som ritournelle, rytm och perception. Krigsleken blir hér ett kinEstetiskt
musikaliskt fenomen med koppling till danskonsten. Musikalitetsbegreppet il-
lustrerar en sinnlig lyhdrdhet och en kroppslig samt ”musikalisk fortrogenhet
med vérlden” (Theorell, 2021, s. 138). Med detta begrepp uppmarksammas
hur pojkar skapar rorelser i relation med platsens utformning och de andra
deltagarna. Den kinEstetiska musikaliteten &r, enligt Theorell, inte knuten till
musikalitet som formaga att uppskatta musik. Snarare ar det musikaliska en
formaga till perception dar barnets kansla for rytm, kalibrering, paus, explosi-
vitet och intoning majliggor msesidiga samspel. Som sadan &r krigsleken ett
sinnligt och lekfullt utforskande dar barn skapar 6msesidiga, dynamiska sam-
spel och estetiska uttryck.

3 Begreppet OCH ér en direktéversattning fran franska och ar framskrivet med stora bokstaver
av Deleuze och Guattari (1994).
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Diskussion; inspiration och kunskapsluckor

| detta kapitel har inledningsvis redogjorts for hur forskningen inom det till-
lampade teaterfaltet vuxit fram. Har har beskrivits hur forskarrollen och prak-
tikerrollen aterkommande glider samman under beteckningen Practice as Re-
search (PaR), aktionsforskning eller etnografi. Samtidigt som glidningen har
genererat dynamiska kopplingar mellan praktik och teori riskerar den att ske
péa bekostnad av ett kritiskt forhallningssétt till den egna praktiken. Utifran
detta har jag har valt bort att beforska min egen praktik da den tillimpade
teaterns utmaningar och mojligheter behdver nyanseras och belysas ur fler
perspektiv an genom dess egna “insiders”. Foreliggande studie skiljer sig vi-
dare nagot fran den dominerande forskningen inom tillampad teater genom att
den syftar till att fora ett kritiskt resonemang i relation med en specifik praktik,
snarare dn att halla diskussionen pa en generell niva. Detta, menar jag, moj-
liggor ett utforskande av spanningen mellan etik och estetik och hdrigenom
visa pa specifika utmaningar nar deltagarnas erfarenheter ar utgangspunkten
for teaterskapande.

Av intresse for denna studie dar Hattons forskning, liksom 6vrig forskning
som redogor for potentialen med drama och teater som utgar fran deltagarnas
vardag. Det Hattons forskning (2003, 2007, 2012, 2013) visar pa, och som jag
amnar utforska vidare, ar hur rolltagande, fiktion och humor &r produktiva
komponenter i tjejers teaterskapande, da de bidrar till att adressera diskurser
som begransar och darigenom skapar 6kat handlingsutrymme.

En fraga jag staller i relation till Hattons forskning och som undersoks i
denna studie, & dock hur rolltagande, fiktion och humor bidrar till att delta-
garna upplever att de far ett 6kat handlingsutrymme. Cahills (t.ex. Cahill,
2011; Cahill & Dadvand, 2022) forskning om hur lekfullheten &r spannande
for att undersoka detta vidare varfor hennes ar viktiga utgangspunkter i denna
studie. Sarskilt givande ar Cahills tankar om hur lekfullhet formar att skapa
nya sammankopplingar mellan olika aktorer sa som plats, affekt och material
vilket mojliggor for deltagarna att utmana begrénsande tystnadskulturer. Detta
ar intressant for denna studie vars deltagare behéver forhalla sig till begran-
sande normer. Dock ifragasétts i foreliggande studie om rolltagande, fiktion
och humor alltid genererar vidgat handlingsutrymme.

Vidare har forskningsoversikten visat pa vikten av att deltagarnas erfaren-
heter ges en konstnarlig form. Bland annat visar Aune (2017b, 2017a) pa att
forestallningen fungerar som en upprattelsen for deltagarnas erfarenheter av
marginalisering och fortryck. Att deltagare som saknar teatervana ska gestalta
sina erfarenheter av sarbarhet infor en publik torde dock vara forknippat med
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en del svarigheter. | foreliggande studie undersoks darfor hur den konstnarliga
bearbetningen sker och utmaningarna i arbetet vilket ar en del av utforskandet
av spanningen mellan etik-estetik inom communityteater.

Sammantaget framstélls tillampad teater och communityteater som en mot-
vikt mot och fristad fran nyliberala stromningar som begransar manniskor i
deras vardag (t.ex. Aune, 2017a; Bartley, 2021). Ett problem med detta &r det
finns tendenser att beskriva hur bade communityteater och tillampad teater ar
i polemik med omgivande samhélle. Dualismen och avstandstagandet ar pro-
blematiska eftersom olika aktdrer harigenom stalls mot varandra i till exempel
teaterpraktik-omgivande samhélle samt tanke-kropp. Dessa dualiteter, eller
dikotomier, bygger ofta pa ett hierarkiskt synsatt som jag menar kan leda till
att teaterpraktiker skonmalas medan det omgivande samhallet star for destruk-
tiva krafter. Denna onyanserade bild, gagnar inte en praktik som bygger pa en
”ecology of practices” (jfr Hughes & Nicholson, 2016). For att nyansera och
situera en viss communityteater-praktik ar darfor saval spatiala som postkon-
struktionistiska teorier intressanta. Dessa teorier menar jag kan svara an till
hur teaterpraktiken &r samskapt med en viss plats.

Aven om betydelsen av plats och rum beaktats till viss del inom forsknings-
faltet anser jag att rummets och platsens aktdrskap bor undersokas ytterligare.
Detta skulle kunna bryta upp den dualism som beskrivits ovan men ocksa vara
ett svar pa den problematik Dwyer (2016) samt Hughes och Nicholson (2016)
lyfter fram, om att dramarummet sallan satts i relation till den lokala kontex-
ten. For att analysera hur tilldmpad teater skapar social férdndring anser jag
att den behover understkas som en del av den kontext dar forandringen for-
vantas ske. | denna studie undersoks darfor teaterpraktik och omgivande sam-
hélle som 6msesidigt beroende. Det mojliggdrs genom jag uppmérksammar
plats och rum som aktdrer i teaterpraktiken snarare an bakgrundsfaktorer.

Studier inom tilldmpad teater som har post-teoretiska forskningsansatser ar
saledes intressanta da de problematiserar dualistiska utgangspunkter. Vidare
sker det i denna forskning en forskjutning bort fran individen som accentuerar
teaterpraktiker som samskapta av flera aktorer an de manskliga vilket bidrar
till att synliggéra komplexiteten i tillampade teaterpraktiker. Givet teaterns
fysiska, rumsliga och relationella arbetssétt &r dessa icke-essentialistiska ut-
gangspunkter intressanta for att undersoka teaterpraktiken som platsspecifik,
kroppslig och relationell. Det &r dven en ingang till att nyansera hur plats,
teaterpraktik och deltagare blir till tillsammans. Jag menar ett det &r bidrag till
forskningsféltet tillampad teater dér teatergérande och kunskapande vanligtvis
betraktas som ett enbart mellanmanskliga fenomen. Det &r saledes utifran an-
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tagandet att flera aktorer bidrar till teaterpraktiken som studien tar sin utgangs-
punkt. Som stdd i utforskandet har jag valt en postkonstruktionistisk teorian-
sats vilken diskuteras i nésta avsnitt.
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I det hér kapitlet redogérs for avhandlingens teoretiska ansatser. Inled-
ningsvis introduceras postkonstruktionismen samt redogors for studiens
ontologiska utgangspunkter som har sammanfattas som en processonto-
logi. Dérefter introduceras de begrepp som mojliggjort utforskandet av
communityteater som samskapt av en mangfald av aktorer.

Postkonstruktionismen — en processontologisk utgangspunkt

Postkonstruktionism ar ett samlingsbegrepp for posthumanistiska, socialkon-
struktionistiska och feministiska teorier som beaktar kropp och subjekt som
samskapta av materialiteter, sprak, diskurs, plats och rum (Lykke, 2010a,
2010b). Snarare &n att forsta prefixet post som nagot som kommer efter kon-
struktionismen menar Lykke att post signalerar en omfamning, utveckling och
kritik av detta falt (Lykke, 2010b). Aven socialkonstruktionsistiska tanke-
gangar bidrar till att studera hur strukturella faktorer som klass, kon, alder och
etnicitet antas spela in i hur subjektet formas (Lykke, 2010b). Givet commu-
nityteaterns fysiskt gestaltande och platsspecifika karaktéar erbjuder saledes
postkonstruktionismen ingangar till undersokandet av hur bade handlingar
och konst genereras i och genom teaterpraktiken. | detta undersdkandet har
den franska filosofen Michel Foucault varit viktig for att forsta hur handlingar
formas i relation till makt och hur makt kan forstas som ett spatialt och dis-
kursivt fenomen.

Det posthumanistiska perspektivet, vilket postkonstruktionismen ocksa in-
spireras av, innebér en forskjutning av en konstruktionistisk ontologi med
sprak och manniska i centrum. Har betonas istallet en icke hierarkisk verklig-
het dar ménniskan ar i msesidigt samspel med natur, materiel, plats och rum.
Manniskan ar saledes inte ensam aktor utan det materiella paverkar ocksa han-
delseforlopp och hur nagot gors. Inom posthumanismen benamns detta som
ett utvidgat aktorskap.

Den feministiska posthumanistiska filosofen Rosi Braidotti vars tankar till
stor del bygger pa Foucault, Spinoza samt Deleuze och Guattari, ar central for
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studien. Braidotti menar att bindrer som subjekt-objekt, men dven natur-kultur
eller kunskap-kénslor, ar en konstruktion som skapar hierarkier och utanfor-
skap (se t.ex. Braidotti, 2013, 2019b). Med utgangspunkt i dessa tankar ar am-
bitionen med fdreliggande studie att uppmarksamma émsesidiga beroenden
dar olika aktorer skapar forutséttningar for varandra. Den posthumanistiska
ansatsen erbjuder saledes ett undersokande av teaterpraktiken som samskapt
av flera aktorer. Dessa tankegangar ar aterfinns ockséa hos de franska filoso-
ferna Gilles Deleuze och Félix Guattari vars idéer aven paverkat den har stu-
dien.

Deleuze och Guattari har inte definierat sig som posthumanister men deras
filosofi har inspirerat det posthumanistiska faltet liksom pedagogiska teorier
(se till exempel Aronsson, 2020; Hultman, 2011; Johansson, 2015; Lenz
Taguchi, 2012; Lenz Taguchi & St Pierre, 2017). Aven forskning om hur
konsten bidrar till larande i utbildningssammanhang har hamtat naring fran
Deleuze och Guattari (se t.ex. Hickey-Moody & Page, 2016; Rosén, 2019). |
studien tar jag stod av andra forskare som anvéant sig av Foucault, Deleuze och
Guattari. Exempel pa sadana forskare &r Lotta Johansson och Karin Gunnars-
son som bada ar verksamma inom utbildningsvetenskap.

En postkonstruktionistisk teoriansats innebar saledes specifika ontologiska
antaganden. Ontologin som ligger till grund for den har studien bendmns, i
linje med Braidotti (2018, 2019b), som process-ontologi. Processontologin in-
nebar att bade teaterpraktiken och dess deltagare antas vara i standig forand-
ring, eller i blivande. Processontologin, menar jag, mojliggér studerandet av
plats och material som aktiva aktorer i skapande av bade subjekt och teater-
praktik. Vidare antas aktorerna vara émsesidigt beroende vilket innebér att
teaterpraktik, plats och deltagare samskapar varandra. Eftersom aktorerna ar i
blivande innebdr det att teaterpraktiken ar i standig férandring. Denna rorlig-
het far som f6ljd att vad som gors dar, och vad som produceras, inte &r en sak
utan flera. Det medfor ocksa att jag undersoker samtidigheter, alltsa hur verk-
ligheter skapas i plural i och genom teaterpraktiken.

Ett syfte med att utforska samtidigheter &r &ven att uppmarksamma de
spanningar som genereras nar olika verkligheter méts och forvéantas samexi-
stera (Mol, 2002). Som beskrivits i bakgrundskapitlet & communityteatern
fylld av motsattningar och paradoxer varfor spanningsbegreppet &r produktivt
for att analysera dessa vidare.

Processontologin blir ocksa en ingang till hur jag tar mig an postkonstrukt-
ionismen som teori. Inspirerad av socialkonstruktionismen ges deltagarna i
teaterprojektet och deras erfarenheter en framtradande plats i studien medan
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det utdkade aktorskapet och den relationella 6msesidigheten som post-
humanism accentuerar ocksa ar viktig. Harnast redogérs for de teoretiska be-
grepp som bidragit till att mejsla fram avhandlingens fragestallning, analys
och resultat.

Studiens centrala begrepp

For analysen i foreliggande studie har framforallt begreppen plats, rum och
blivande varit centrala. Flera av begreppen bygger pa Foucaults samt Deleuze
och Guattaris arbeten. Begreppen bidrar till att rikta blicken mot spanningar
ur vilka problemformuleringar genererats i relation till teaterpraktiken. Som
Deleuze och Guattari (1994, s. 15) skriver existerar inte ett begrepp pa egen
hand utan “’every concept has components and is defined by them” varfor detta
kapitel syftar till att formulera en sammanh&ngande begreppsapparat som
formar att studera communityteaterns “variations and unknown resonances”
(Deleuze & Guattari, 1994, s. 28).

Rhizom och skillnader

Med utgangspunkten att aktorskapet inte ar forbehallet manniskan undersoks
vilka de framtradande aktdrerna ar och hur de kopplas samman i och genom
teaterpraktiken. Med st6d av Deleuze och Guattari (2015) antas sammankopp-
lingarna ske rhizomatiskt vilket innebér att de sker oférutsagbart och kontinu-
erligt. Deleuze och Guattari beskriver rhizomet som ett stdndigt expanderande
rotsystem utan ett tydligt centrum, bérjan eller slut. Ett rhizom har flera olika
ingangar och det ror sig i flera olika riktningar samtidigt. Det finns saledes
bade en osdkerhet och dynamik i rhizomet som &r produktiv vid analys av vad
som hander nér teaterpraktik, deltagare och stad mots. Givet att det i rhizomet
hela tiden sker nya sammankopplingar mellan olika aktorer antas teaterprak-
tiken vara i ett kontinuerligt flode av férandring. Teaterpraktikens, deltagarnas
och stadens betydelser skiftar darfor och de far sin mening genom relationen
med de aktorer de for tillfallet & sammankopplade med.

Att teaterpraktiken till stor del gérs rhizomatiskt ar en utgangspunkt i den
har studien. Det medfor att jag forscker reda i hur aktorerna blir till pa olika
och nya satt. Utifran detta studeras rhizomatiska sammankopplingar som att
de praglas av nyanser, olikheter och skillnader. Skillnader &r produktiva pa sa
satt aktorerna blir till pa nya satt, i riktning mot det som &nnu inte ar (Johans-
son, 2015). Snarare &dn att se skillnaderna som binérer eller béttre/samre &ar
utgangspunkten att de samexisterar och generar forandringar (Braidotti,
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2018b) och, inte minst, scenkonst. Teaterpraktiken antas saledes harbargera
och skapa samtidigheter, motségelser och skillnader néar den kopplas samman
med andra aktorer som stad och deltagare. Hari finns en potential att gora ny-
skapande scenkonst samt generera nya tankar och handlingar hos deltagarna.
Att forsta skillnader och mangfald av uttryck som drivande i gérandet av det
nya far ocksa genomslag i vad ett subjektet ar och kan vara och det beskrivs i
nasta avsnitt.

Blivande, subjekt och affekt

Gorandet av det nya som sker genom rhizomatiska sammankopplingar mellan
olika aktorer undersoks i studien som blivanden. Deleuze och Guattari (2015)
menar att blivanden sker genom skillnader och i métet mellan olikheter sna-
rare an nar tva liknande aktorer kopplas samman. De formulerar det som att
’en Gverenstammelse mellan forhallanden gor inget blivande” (Deleuze &
Guattari, 2015, s. 357). Blivande uppstar darav genom rérelser mot det som
annu inte &r. Detta &r, menar Deleuze och Guattari, varken en linjar progress-
ion eller regression. Snarare &r blivanden rhizomatiska pa sa satt att de saknar
en pa forhand formulerad slutdestination och de &r alltid multipla (Braidotti,
2019b). Den dynamik som finns invavd i tillampad teater och communi-
tyteater dér vardagens normer bearbetas genom fantasi och rolltagande moj-
liggor en oanad méangd blivanden bade i och ur roll. Utifran detta ar rhizoma-
tisk ett aterkommande begrepp i studien. Det bor hér poangteras att blivanden
inte &r forbehallet manniskan, utan dven teaterpraktiken och platsen antas vara
i blivande. I den har studien &r det dock ett uttalat fokus pa teaterdeltagarnas
blivanden varfor jag stannar till vid hur subjektet tolkas utifran studiens teore-
tiska och processontologiska antaganden.

Som namnts tidigare antas det ménskliga subjektet vara i ett standigt bli-
vande. Det innebdr att manniskan &r ett relationellt work-in-progress”
(Braidotti, 2011, s. 25). Subjektet ar saledes icke-essentialistiskt, eller saknar
en fast identitet som kan utvecklas med hjalp av exempelvis dramadvningar.
Processontologin visar snarare pa hur subjektet ar en tillfallig konstruktion
som samskapas med andra aktorer. Erfarenheter, visioner, teknik, biologi och
natur samt faktorer som klass, kon, livsstil och etnicitet deltar i subjektets bli-
vande. Dessa faktorer gor att subjektet forstas som embodied (Braidotti, 2006,
2019a), det vill saga samskapt med en viss kropp. Att ett subjekt har en kropp
kan tyckas sjalvklart men vad Braidotti poéngterar ar att kroppen, i sin materi-
alitet, spelar roll for hur nagot upplevs och gors samt skapar forutsattningar
for hur vi kopplas samman med andra kroppar och materialiteter. Harigenom
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blir det inte bara dramadvningen som mojliggér forandring och blivanden utan
ocksa samskapandet med material, andra kroppar, rum och sa vidare blir av-
gorande. Subjektet ar saledes inte en given utgangspunkt, snarare riktas fokus
mot skillnader och rérelser som méjliggér sammankopplingar och blivanden
(Johansson, 2015). Det innebar dock inte att subjektet ar utan vilja eller in-
tention. Genom studiens postkonstruktionistiska ansats uppmérksammas hur
subjektet och dess aktorskap kontinuerligt samskapas genom relationer. Bli-
vandet innebar saledes en expansion av subjektet vilket ocksa forstas som att
ett larande sker samt erdvring av nya kunskaper. Givet att blivanden sker
rhizomatiskt finns en viss osékerhet i vad som lars; larande ar inte en distan-
serad aktivitet”, snarare handlar det ”om att h&nge sig och om att ryckas med
i floden i riktning mot mojligheteten att bli nagon annan” (Johansson 2015, s.
56).

Nagot som tydliggjordes under studiens gang var hur deltagarna erbjods
och tillsammans skapade flera mojligheter att uttrycka sadant som var sjalv-
upplevt. Det skedde genom diskussioner men ocksa genom lekfulla och fan-
tasifulla improvisationer. Har producerar teaterns magiska om, eller magic if,
(Stanislavski, 1936) oandliga mdéjligheter for deltagarna att utforska varda-
gens dilemman. Denna variation av uttryck sker dven i det vardagliga men
teaterns gestaltande arbetssatt, bade i och ur roll, accentuerar detta. Flertalet
dramaforskare har pavisat hur det kdnslosamma engagemang som drama och
teater bade bygger pa och skapar, erbjuder manga mojligheter till larande ge-
nom hangivelse och majligheten i att for tillfallet bli nagon annan (se till ex-
empel Dunn, 2016; Neelands & O’Connor, 2010; @stern, 2006). Vad den héar
studien aven vill lyfta fram ar affekternas paverkan. Affekter forstas har som
relationella och rumsliga energier och intensiteter (Braidotti, 2019b). Till
skillnad fran kanslor upplevs affekter kollektivt och rumsligt snarare an indi-
viduellt. Vidare &r affekter kroppsliga och det jag bendmner som bortomord-
liga sensationer som foregar kanslor och blivanden (Johansson, 2019). Med
bortomordlig avses att det affektiva ar en fysisk upplevelse som inte helt med-
vetandegjorts eller formulerats i ord. Konsten, menar Deleuze och Guattari
(1994), blir till genom affekter snarare dn begrepp. Pa sa vis blir affekter ak-
torer i och forutsattningar for kreativa samspel, improvisation och konstnéar-
liga uttryck. Pa liknande sétt uttrycker Braidotti (2019b, s. 47) hur affectivity
is the power that activates our body and makes it want to act”. Affekterna ar
saledes forutsattning for bade sammankopplingar och blivanden och trots att
de inte ar synliga for blotta 6gat sa marks de i form av samspel och konstnar-
ligt uttryck.
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Plats och rum

I studien &r rum och plats centrala begrepp for att utforska teaterpraktiken. Det
innebdr att beakta hur rummets, subjektets och teaterpraktikens blivanden ar
intimt sammankopplade. Blivande, rum och plats ar utifran detta pagaende
och dynamiska processer som ar dmsesidigt beroende av varandra (West-Pav-
lov, 2009). Dessa tankegangar har plockats upp inom savél posthumanism och
postkonstruktionism dar subjektet forstas som situerat i en viss kontext (se
exempelvis Haraway, 1988; Johansson, 2015; Lenz Taguchi, 2012; Lykke,
2010a). Braidotti begreppsliggdr detta som att subjektet & embedded (t.ex.
Braidotti, 2013, 2019b, 2019a). Med stdd av spatiala teorier enligt Foucault,
Massey samt Deleuze och Guattari studeras hur teaterpraktiken mojliggor rum
for multipla blivanden och relationer men ocksa hur dessa blivanden och re-
lationer skapar rum och teaterpraktik.

Den brittiska kulturgeografen Doreen Masseys tankar om hur rum bade
hérbargerar och producerar flera blivanden har inspirerat mig i hur jag anvén-
der begreppen plats och rum. Aven om Massey (2005) menar att begreppen
plats och rum &r synonymer da de ar émsesidigt beroende finns tillfallen da
jag skiljer dem at. Med plats avses en geografisk plats vilket kan vara en stad,
ett hem eller ett dramarum. Det finns inte en given mening knuten till plats,
utan det dr nagot som forhandlas fram inom och mellan méanniskor och det
materiella, datid och samtid (Massey, 2005). Vad som gor en plats till en plats
ar den mening den tillskrivs varfor plats ar socialt och materiellt konstruerat.
Med det sagt ar plats och rum 6msesidigt beroende varfor de ofta Gverlappar
varandra i betydelse.

Rum forstas med stod av Massey (2005) som en sfar av multipla relationer
som gors har och nu i en standigt pagaende process dar flera berattelser, erfa-
renheter och blivanden samexisterar. Massey framhaller hur rummets 6ppen-
het och rorlighet kan vara en sméltdegel for multipla blivanden. Det beskrivs
som att rum kan vara en “potentially creative crucibles for the democratic
sphere” (Massey, 2005, s. 153). | relation till den tilldampade teaterns demo-
kratiska ansprak ar Masseys framskrivning av rum produktivt i meningen att
demokratiska aspekter inte &r ndgot som kan tas for givet. Rum och makt ér,
for Massey, darfor tatt sammanflatade varfor saval rum som plats alltid ar po-
litiskt laddade. Hur makt i relation med plats och rum undersokts i studien
redogors for harnast.
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Rum, makt och motstand

Tjejerna i studien befinner sig i sin vardag i begransande maktstrukturer. Mitt
intresse ar att beforska huruvida de genom teaterpraktiken formar forflytta
granser och darigenom skapa handlingsutrymme, bade i relation med drama-
rummet men dven staden de bor i. Huruvida forflyttning av granser ar méjliga
eller inte studeras bland annat genom Foucaults teorier om makt och rum.
Foucault har ingaende beskrivit hur platser utformats for att férstarka en viss
maktutévning genom att visa pa hur exempelvis fangelser och avrattningsplat-
ser placerats och designats genom historien (Foucault, 2003). Att utforma
fangelser som panoptikons méjliggjorde total kontroll och disciplinering av
kroppen i syfte att skapa lydiga, fogliga och ddrmed nyttiga medborgare. Rum
och makt samspelar alltsa och skapar forutsattningar for hur kroppar kan réra
sig och bli till. Pa sa vis uppmarksammas hur det spatiala bade & medel och
foremal for analys i studien.

Snarare &n att centrera makten till en viss person visar Foucault pa hur rum
mojliggor makt. Makt &r saledes inte en personlig angelagenhet d&ven om den
alltid ger konsekvenser for den enskilda personen som privilegieras eller straf-
fas av det system makten mojliggér. Makten genomsyrar samhéllskroppen
och &r produktiv pa sa satt att makten formar och formas av kunskaper och
diskurser (Foucault, 1986b). Makten &r inte &r knuten till en person, sharare
ska en viss maktposition, som en presidentpost, forstas som resultaten av ett
makten (Foucault, 1976). Vidare beskriver Foucault makten som resultatet av
en standig kamp mellan olika system, diskurser och viljor och darfér ar den
helatiden &r foranderlig (Foucault, 2003). Foucault menar att makt produceras
av flera mikropolitiska och makropolitiska aktorer som ar 6msesidigt bero-
ende varfor makten dr relationell och omgjlig att knytas till en enskild aktor.
De mikropolitiska aktorerna utgors av smaskaliga och lokala grupper vilka &r
bade rorliga och instabila, medan de makropolitiska aktorerna férstas som
storskaliga institutioner som juridiska och ekonomiska system (Foucault,
1976). Att det mikropolitiska och makropolitiska samverkar medfér bland an-
nat tva saker. FOr det forsta skapas makten bade underifran och ovanifran och
det innebér att mikro och makro konstituerar varandra. For det andra &r mak-
ten overallt och dar det finns makt finns det alltid motstand, darfér menar
Foucault ( 1976) att motstandet bor forstas som en del av makten.

Posthumanistiska tankare (se t.ex. Braidotti, 2007, 2013) har poangterat att
Foucaults tankar om makt ar avgorande da de visar pa subjektets mojligheter
att bli till. Samtidigt betonar de icke-manskliga aktorers paverkan som tek-
nologi, kommunikationssystem och virus (t.ex. Covid 19 och datorvirus).
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Detta medfor att makten blir mer dn ett manskligt fenomen. Makten kontroll-
eras saledes inte fullt ut av manniskor utan formas snarare av en mangd ”ma-
teriella-diskursiva element och géranden, stdndigt foranderliga i specifika re-
lationer” (Gunnarsson, 2015, s. 63) .

Denna rorlighet aterfinns framfarallt hos de mikropolitiska aktorerna vilka
mojliggor skapandet av det nya och av skillnader, medan det makropolitiska
star for stabilitet, hierarkiska ordningar och reproduktion av det som &r (Big-
nall, 2008). Teaterpraktiken understks som ett exempel pa en mikropolitisk
aktor vars rorlighet majliggér motstand mot hegemoniska strukturer. Pa sé satt
har deltagarna genom teaterpraktiken potential att agera i relation med, samt
omforma, makten. Motstand forstas, i linje med Foucault (1986b), som en in-
divids eller grupps formaga att skapa relationer dar de kan agera och paverka.
Dock ska noteras att de hegemoniska strukturer som begrénsar deltagarnas
handlingsutrymme &r producerade av bade lokala patriarkala mikropolitiska
natverk och makroaktorer sa som skolan. I studien diskuteras sarskilt de rum
dar motstandshandlingar genereras vilket redogdrs for langre fram i detta ka-
pitel.

Om slata och rafflade rum

Foucaults teorier kring makt och disciplinering av kroppen &r inte per auto-
matik kompatibel med Deleuze och Guattaris begreppsvérld. Maktbegreppet
och dominerande aktérer som mycket av Foucaults filosofi kretsar kring ar
nast intill frinvarande i Deleuze och Guattari texter. Snarare riktas deras upp-
marksamhet mot Iasande och stabiliserande krafter och rum for att beskriva
pendlingen mellan stabilitet och flexibilitet. Betecknandet av det reglerade och
stabila, eller det Foucault kallar det makropolitiska, sker hos Deleuze och
Guattari genom begrepp som territorialisation och rafflade rum (Bignall,
2008). Det rafflade hindrar, eller territorialiserar, rérelser och blivanden vilket
g6r rum bade reglerande och forutsagbara (Deleuze & Guattari, 2015). Dessa
reglerande aspekter forsvarar for saval fantasi som gorandet av det nya. Sna-
rare ar det ett rum for reproduktioner av kunskap och uttryck som fastslar
identiteter och kategorier (Johansson, 2015). Deleuze och Guattari (2015) dis-
kuterar dock alltid dessa reglerande rum i relation med det deterritoriliserade
och det slata rummets mojligheter. Alla rum, menar de, ar samtidigt slata och
rafflade. Det slata rummet préglas av blivanden och det annu-icke-sedda. Dar
saknas forutbestamda mal som majliggor upptacktsfarder och skapandet av
det nya (Johansson, 2015). Det slata rummet ger utrymme for det affektiva,
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kansloméssiga och oférutsagbara vilket moéjliggér spontana samspel, dyna-
miska rorelser och oférutsagbara blivanden (Deleuze & Guattari, 2015).

Givet studiens teoretiska ansats dar rummets aktorskap undersoks bidrar
det rafflade tillsammans med det slata till ingangar for att studera de blivanden
som produceras i och genom teaterpraktiken.

Potentia och potestas

Makten forstas, i linje med Foucault (2003), som att den &r en restriktiv och
samtidigt en produktiv kraft da den gynnar vissa men inte andra. Makt bade
mojliggor och hindrar déarfor blivanden och det medfor att makt och blivanden
ar sammanflatade. Den restriktiva makten bendmns har som potestas och den
positivt produktiva makten som potentia i med stéd av Braidotti. Braidotti
(2019b) beskriver potentia som férknippad med makt som mojliggér blivande
i dess positiva bemarkelse, dar subjektet formar att ta sig an vardagens utma-
ningar och kritiskt granska normer. Det handlar om att kunna forestélla sig
sjalv annorlunda och réra sig mot det som annu inte &r, vilket ocksa kan for-
knippas med motstand (Braidotti, 2013). Motstand och kreativitet ar saledes
sammankopplade. Vidare ar motstand har forknippat med affekter och kanslor
som en positiv livskraft (Braidotti, 2007) snarare dn nagot som formas diskur-
sivt och det ar ett produktivt tillagg till hur Foucaults tankar om motstand ar-
tikuleras.

Potestas, 4 andra sidan, ar kopplat till makt i dess begransande och negativa
inneb6rd. Som Braidotti noterar samexisterar potentia och potestas: “these
two modalities of power are not mutually exclusive, but rather co-exist as mul-
tiple facets of the same process, namely the process of subject formation”
(Braidotti, 2019, s. 92). Utifran denna forstaelse av makt & ambitionen att
understka hur teaterpraktiken producerar saval potestas som potentia. Detta
ar annu en dimension i min stravan att belysa de samtidigheter som pagar och
mojliggors i och genom communityteater.

Heterotopin

Ytterligare en samtidighet som undersoks ar hur dramarummet bade ar en del
av det omgivande samhéllet och samtidigt ett separatistiskt rum, endast for de
tiejer som deltar i verksamheten. Denna samtidighet gér Foucaults
heterotopibegrepp relevant for studien. Heterotopin ska forstas i relation med
Foucaults teorier om rum och makt. Foucault har, pa ett skissartat satt, beskri-
vit hur vissa platser skapas for att motsta maktens disciplinering och skapa
alternativa sétt att vara och bli. Dessa platser bendmner Foucault (1986a) som
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heterotopier. Heterotopin ar en medicinsk term som Foucault forde in i huma-
niora och han beskriver det i mycket vaga och motségelsefulla ordalag i en
forel&sning och begreppet utvecklas sedan inte vidare av honom (Johnson,
2013). For att ge begreppet en riktning har jag darfor tagit stod av kulturgeo-
graferna Soja och Hetherington.

For Foucault ar heterotopin ett rum for avvikelse fran dominerande sam-
héllsnormer och diskurser. Han forklarar heterotopin som “in relation with all
other sites, but in such a way as to suspect, neutralize or invert the set of rela-
tions that they happen to designate, mirror, or reflect” (Foucault, 1986, s. 24).
Heterotopin skapas saledes i en viss kontext och andras i relation till den. Detta
trots att flera av de platser som Foucault menar exemplifierar en heterotopi,
sasom ett fangelse eller en bat framstar som isolerade. Det innebdr att “heter-
otopian sites do not sit in isolation as reservoirs of freedom, emancipation or
resistance; they coexist, combine and connect” (Johnson, 2013, s. 800). Som
beskrivits ovan skapas makt relationellt, diskursivt samt rumsligt och darfor
skapas &ven avvikande praktiker i relation med géngse normer, &ven om den
avvikande praktiken ar ett uttryck for opposition (Foucault, 2003). Understry-
kas bor dock att heterotopin inte &r en utopi da det inte finns platser fria fran
sociala regleringar och hierarkier. Varje heterotopi har sina regleringar och
maktordningar dven om de ar omvanda i relation till 6vriga samhéllet (Hethe-
rington, 1997). | enighet med studiens ontologiska utgangspunkter forstas det
heterotopiska rummet vara i blivande, vilket uppmarksammar hur dessa mak-
tordningar &r multipla, samtida och foranderliga, liksom mdjligheterna dessa
alternativa maktordningar erbjuder i termer av handlingsutrymme for delta-
garna.

Sammanfattning

Utifran en postkonstruktionistisk ansats studeras hur en viss teaterpraktik ge-
nererar blivanden samt hur teaterpraktiken samskapas av flertalet aktérer. Stu-
diens teoretiska antaganden bygger pa en processontologi vilket innebar att
bade teaterpraktiken och dess deltagare antas vara foranderliga, eller i standigt
blivande. For att undersoka denna foranderlighet vidare har begreppen
rhizom, skillnader blivande, affekt, plats, rum, makt, heterotopi, potentia och
potestas introducerats eftersom de bidrar till att nyansera och expandera bilden
av vad communityteater ar och kan vara. Det finns genom Deleuze och Guat-
taris begreppsvarld produktiva ingangar till att underséka rum som erbjuder
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och &r beroende av fantasi, lekfullhet och det ovantade. Dessa ar betydelse-
fulla komponenter i gdrandet av teater. Lekfullheten, fantasin och konstnarliga
gestaltningar behtver dock séttas i relation med de vardagsstrukturer som del-
tagarna gestaltar och undersdker genom teaterpraktiken. Detta eftersom ge-
staltningarna i communityteater hamtar naring fran det vardagligt erfarna pa
en viss plats. Harigenom blir Foucaults tankar om makt och heterotopi pro-
duktiva. I studien fungerar Braidottis tankar om 6verlappningar, samtidigheter
i relation till bade makt och blivanden, som en brygga mellan Foucault och
Deleuze och Guattari.

Studien har rétter bade i akademi och praktik och teorin tillsammans med
begreppen skapas en sammankoppling mellan dessa till synes olika tva varl-
dar. Som Deleuze och Guattari (1994) framhaller sa accentuerar begrepp och
praktik varandra och det majliggor nya kunskaper om bade teori och praktik.
Hur sammanvévning teori och praktik tagit form konkret redogors for i artik-
larna samt i nasta kapitel déar jag beskriver hur studiens empiriska material
producerats och analyserats. Ingangen till detta blir via begreppet Skugg-
sanger som ar en introduktion till studiens praktiska genomférande ute i falt.
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Konstpaus / Skuggsanger

Gorandet av den har avhandlingen har praglats av att
kdnna och tanka samt lyssna efter det lagmadlda, hora
tystnaderna tillsammans med det hoégljudda och férsdka
utforska wvad som ar i process att bli. Oftast ar
blivanden multipla, svartydda och motsédgelsefulla.
Med inspiration fran foérfattaren och illustratdren
Viveka Sjogren kallar Jjag dessa lagmédlda och ibland
normbrytande blivanden fdr skuggsanger. Begreppet
skuggsang har Sjoégren lanat fran ornitologin, fa-
gelstudier, och det betecknar hur den unga koltrasten
innan den lart sig sjunga pa sitt satt prévar sin
stamma i enskildhet. Sangen bryter ofta av fran art-
frandernas sang varfoér det kan vara svart foér den
som lyssnar att identifiera vilken slags fagel det
adr som sjunger. Koltrasten provar sig fram, rdsten
pendlar mellan lagmaldhet, falsett och pldtsliga
tystnader som om fageln blir radd for, forvanad eller
kanske glatt Overraskad Over de laten som produceras.
Sjoégren gjorde mig uppmdrksam pa begreppet skuggsang
ndr vi fér nagra ar sedan diskuterade community-
konst. Genom skuggsangsbegreppet undersdker Sjdgren
hur madnniskors langtan efter att bli till pd nya satt
var under standig forhandling i relation till normer,
konventioner och andras forvantningar. Utifrdn detta
kan Skuggsang forstds som ett forsiktigt provande av
skapandet av det nya vilket sa smaningom kan ta ett
mer formsakert uttryck eller ibland, inte utvecklas
vidare utan stanna vid en knappt hdérbar viskning.
Forskningsprocessen kan pa& manga satt liknas vid
en skuggsang. Ett forsiktigt skissande och underso-
kande som langsamt far ta form, byta skepnad och
forvana. Tanke och kropp lyfter fran valkadnd mark
och skjuter ivdg i nya ovantade riktningar for att
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hamna pé& okadnda platser dar andra blivanden m6jlig-
gbrs. Eller, for att tala med Deleuze, flyktlinjer
deterritorialiserar i riktning mot det 4&annu inte
sedda. Denna process styrs endast delvis av mig. Lika
mycket handlar det om att ledas, ryckas med mot det
som annu inte Ar. Skuggsangerna ar saledes en affek-
tiv praktik och den har tagit form genom skrivande,
provtankande och kreativa skapandeprocesser i motet
med ma&nskliga och icke médnskliga aktdrer. Harigenom
har forskarsubjektet blivit till och studien saktat
hittat sin form.

Samma proévande skuggsanger tanker jag praglar te-
aterdeltagarnas och teaterpraktikens blivanden. P&
satt och vis handlar studien om att beforska drama-
rummet som en plats for skuggsadnger dar deltagarna
gestaltar nya satt att bli till pa i relation med
stad, plats och varandra. Skuggsdnger som tar form i
spanningen mellan fantasi och det vardagligt erfarna.
Om hur studien genomforts for att undersdka skugg-
sadngerna handlar n&sta kapitel liksom mina skugg-
sanger i relation till forskarrollen, deltagarna och
empirin.
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Det har kapitlet syftar till att redogtra for studiens metoder for att skapa
empiriskt material i relation till den teoretiska ansatsen. Studien bygger
huvudsakligen pa etnografiska metoder med inslag av arts-based research.
Aven om analys och metod varit tatt sasmmanflatade under hela forsk-
ningsprocessen sa skiljs de har at och analysforfarandet presenteras sist i
det hér kapitlet. Inledningsvis diskuteras forskarrollen vilket foljs av en
sammanfattning av hur och nér studien genomforts. Studiens metodolo-
giska goranden dr inspirerade av postkvalitativ metodologi som den skrivs
fram av exempelvis St Pierre (2019, 2021) samt Gunnarsson och Bodén
(2021) och det redogdrs for har. Kapitlet ar saledes en fordjupning och
problematisering av de metoder som producerat empirin; intervju, delta-
gande observation och gestaltande metoder. | kapitlet aterfinns dven ett
avsnitt om forskningsetik. Dock ska poéngteras att etiska dvervéganden
har genomsyrat hela studien och darfor diskuteras genomgaende i detta
kapitel.

Forskarrollen

Studiens processontologi innebar att forskarrollen forstas som i standig ro-
relse och blivande (Braidotti, 2018a). Forskare &r saledes inte ndgot man ar
utan blir tillsammans med andra manskliga och icke manskliga aktorer. Pa sa
sétt ar forskningsblivandet en relationell process dér forskarrollen skapas i
motet med studiens deltagare, staden och teaterpraktiken. Detta ar ett kollek-
tivt, affektivt och kroppsligt blivande dar forskare, deltagare och teaterpraktik
blir till tillsammans. Det innebar en émsesidig paverkan dar forskarens néar-
varo paverkar saval deltagare som teaterpraktik liksom forskaren paverkas av
deltagarna och praktiken. Med paverkan foljer ett etiskt ansvar som forutsatter
Iyhordhet hos forskaren som behdver svara an till saval praktik som deltagar-
nas upplevelser (Rosiek, 2018). I linje med Braidotti (2018a) menar jag sale-
des att det inte racker med att konstatera att forskare-praktik-deltagare sams-

50



kapar varandra utan fragan blir hur sammankopplingen gors etiskt sa att forsk-
ningen inte astadkommer skada (jfr Vetenskapsradet 2017). Att analysera hur
multipla aktérer samspelar och hur jag som forskare kan skapa produktiva in-
gangar i detta rhizom har utifran detta varit en intoningsprocess dar granserna
sakta luckrats upp mellan mig, stad, teaterpraktik och deltagare. Utifran detta
engagemang ar forskaren inte bara medproducent av det empiriska materialet,
utan en del av den standigt féranderliga praktik som hen studerar (Ringrose et
al., 2019). Med det menas att forskaren &r medskapare av en situation och ar
saledes en “aktdr uppkopplad med ett odndligt antal aktorer eller praktiker
(teorier, empiri, tidigare forskning osv) som passerar, silas och sammanvavs i
och genom ett forinderligt forskande subjekt” (Gunnarsson, 2015, s. 78). Pa
sa satt blir forskarens kanslor och skuggsanger ocksa och oundvikligen en del
av det empiriska materialet.

Givet att den forskning som producerats skapar en viss bild av verkligheten
snarare &n neutralt reflekterar den (Gunnarsson & Bodén, 2021; Rosiek, 2018)
vacks fragan om vem forskaren ar och vilken inverkan forskaren har pa delta-
garna, forskningsfaltet tillampad teater men dven teaterpraktiken. Som Gun-
narsson och Bodén (2021) skriver sa finns inte ett entydigt svar pa dessa fragor
men att stalla dem &r en god borjan. Aven om forskarrollen skrivits fram som
samskapt med ménskliga och icke manskliga aktorer finns ett forskarsubjekt
som talar och skriver nagonstans ifran (Braidotti, 2018a). Har spelar klass,
kon, etnicitet och tidigare erfarenheter in i hur sammankopplingar mojliggors
mellan forskare, deltagare och praktik.* Att jag identifierar mig som kvinna
underléttade antagligen att jag accepterades som forskare i rummet. Mina er-
farenheter av att ha lett och deltagit i communityteater-verksamheter i Sverige
och utomlands gjorde att jag kunde forsta praktikens komplexitet och svarig-
heten det innebar att navigera genom denna (jfr Pitches et al., 2011). Erfaren-
heterna blev exempelvis en ingang till flera av de utforskande samtal med le-
darna dér de utmaningar praktiken stod infor och producerade vreds och véan-
des pa under flertalet tillfallen, bade med och utan inspelningsutrustning. In-
spirationen upplevde jag som omsesidig da jag ibland kunde bidra med
konkreta tips, stod i planering eller bara lyssna och kanske pa sa satt stotta
ledarna i sin roll. Pa liknande sétt var ledarnas erfarenheter och arbetsmetoder
inspirerande for mig och bidrog till att lokalisera nagra av de spanningar som
studien fokuserar pa.

4 Braidotti benamner detta som politics of location. Haraway (1988) kallar det for att forskaren
och kunskapen &r situerad. Haraway menar att saval forskare som kunskap behdver situeras for
att bli utgangspunkter for samtal i vilka maktstrukturer kan utmanas.
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Sammanfattningsvis kan konstateras att forskaren blir till som en del av en
storre kunskapsproducerande enhet samtidigt som denna talar och skriver na-
gonstans i ifran. Detta diskuteras fortsatt i relation till den empiri som produ-
cerats och hur bearbetning och urval av material skett for analys.

Etnografiska metoder

Etnografi innefattar ett spektrum av metoder som syftar till att producera em-
piriskt material. Att tillbringa en langre tid med studiens deltagare i deras
miljo och dér filma och intervjua ar vanligt férekommande (Hammersley &
Atkinson, 2007) och det &r nagot studien bygger pa. Produktion av empiri for-
stas darfor som etnografisk.

Arbetet med produktion av empiri pabérjades i februari 2019 och avsluta-
des i april 2020. Fran februari till november 2019 filmades samt genomfordes
deltagande observation under teaterpraktikens traffar vilka tog plats en var-
dagskvall i veckan under tva timmar. Verksamheten hade uppehall under pask
och sommarlov och da skedde ingen empiriproduktion. Infér premiar i no-
vember sags gruppen oftare och under langre tid. Sammanlagt har 65 timmar
film producerats.

Under februari och mars 2019 genomfdrdes halvstrukturerade intervjuer
med projektledarna och nio av deltagarna. Halvstrukturerade intervjuer ge-
nomfordes dven med samma deltagare (minus en) i slutet av min tid med tea-
tergruppen. Dessa samtal har spelats in pa diktafon och resulterat i narmare 20
timmar ljudupptagning. Vid sidan av och i direkt anslutning till att teatergrup-
pen traffats har informella samtal genomforts med bade ledare och deltagare.
Dessa samtal har inte alltid spelats in utan minnesanteckningar har forts. Min-
nesanteckningar har éven gjorts i anslutning till varje traff for att sammanfatta
mina intryck av vad som hént i dramarummet.

Efter premidren, i december 2019, genomforde jag en gestaltande works-
hop med deltagarna i syfte att synliggora deras tankar kring processen som lett
fram till forestéllningen (se inflygningen). Detta filmades och diskuteras un-
der avsnittet arts-based research.

Deltagande engagemang

Att i etnografin skapa empiriskt material genom att filma, anteckna och ibland
stalla fragor kallas deltagande observation. Det innebar att forskarrollen an-
passar sitt deltagande till det som sker i rummet (Hammersley & Atkinson,
2007; Montgomery, 2014). Likasa paverkar forskaren det som sker dar, mer
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eller mindre avsiktligt. Gunnarsson och Bodén (2021) kallar darfor detta del-
tagande for ett deltagande engagemang for att ytterligare betona forskarens
roll. Mitt engagemang, utover att filma, intervjua, samtala och ta anteckningar
handlade om att delta i incheckningsrundor och uppvarmningsévningar samt
ibland &ven ge respons pa uppspel. Harigenom kom jag som forskare att in-
tervenera med verksamheten pa ett satt som var en del av den relationsskap-
ande praktik som ar barande inom etnografiska studier (Montgomery, 2014).

Efter de flesta traffar i dramarummet jag engagerat mig i, gjordes &ven en
skriftlig reflektion dér mina spontana intryck och tankar skrevs ner i vad som
bast kan beskrivas som minnesanteckningar. Att direkt efter en workshop
skriva ner tankar var ett forsok att formulera mina skuggsanger - skuggsanger
som sedan genererade ytterligare skuggsanger som blev till embryon till nya
formuleringar och analyser. Att kalla dem minnesanteckningar dr ett satt att
visa pa hur anteckningarna ar en efterhandskonstruktion da minnet inte aterger
hé&ndelser exakt. Snarare &r minnet rhizomatiskt och, till viss del, &ven en fan-
tasifull aterkallelse av det som skett (Braidotti, 2013). Pa sa satt tillats skugg-
sangerna ta mer plats och guida min blick mot vissa handelser vars signifikans
inte blir tydliga forran de sétts i samspel med teori, andra anteckningar och
ovrigt empiriskt material. Minnesanteckningarna har pa sa vis varit delaktiga
i att bade producera empiriskt material men dven i urvalet av vilket material
som analyserats i artiklarna.

Produktion av empiriskt material som en kollektiv process

Ovanstaende sammanfattning kan ge intrycket av att forskaren varit ensam
styrande i forskningsprocessen. Sa har forstas inte varit fallet. | arbetet med
att producera empiriskt material har utgangspunkten varit att forskningspro-
cessen tar form som en kollektiv process, dar saval manskliga som icke-
manskliga aktorer deltar. | samtal med ledare och deltagare har innehallet i
teaterpraktiken utforskats. Det har varit en gemensam process att hitta ord och
begrepp for gbranden och fenomen som skapas i dramarummet. Produktion
av empiri ar en gemensam handling, nagot som sker med andra dar diskursiva,
materiella och affektiva aspekter vavs samman (Gunnarsson & Bodén, 2021).
Forskningen har pa sa satt varit en kollektiv process dar kunskap gors tillsam-
mans med deltagare, plats och teaterpraktik.

Metoderna for att skapa empiriskt material beskrivs som etnografiska, men
fokus har inte enbart varit pa det mellanmanskliga samspelet eller manniskors
brukande av objekt som i traditionell etnografi (jfr Hammersley & Atkinson,
2007). Aktorerna i etnografin stracker sig sa att saga bortom manniskorna i
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linje med studiens teoretiska ansats. Metodologiskt innebar det att uppmark-
samma hur deltagarna anvander exempelvis rekvisita men aven hur det mate-
riella mojliggor lekfullhet och gestaltningar och hur deltagare och material
harigenom blir till tillsammans (se t.ex. artikel 111 om har och lekfullhet).

Forskningsetik: Informerade samtycken och pseudonymisering

En viktig del av att skapa tillforlitlighet ar att forhalla sig till forskningsetiska
overvaganden som formulerats av Vetenskapsradet (se bilaga 1). Forsknings-
etiken ar, som Vetenskapsradet (2017) skriver, inte statisk utan snarare fore-
mal for vervaganden i relation till hur kunskap produceras, i vilket syfte och
hur ny kunskap tillgangliggors for andra att ta del av. Det finns dock tydligt
formulerade riktlinjer som jag forhallit mig till. Utifran dessa riktlinjer har
ingen produktion av empiriskt material skett innan studien genomgatt etik-
prévning hos etikprévningsndmnden och dér godkénts (bilaga 2). Information
om studien har getts till samtliga deltagare saval muntligt som skriftligt och
utifran detta har deltagarna signerat ett informerat samtycke vilket jag samlat
in (bilaga 3 och 4). I de fall deltagaren varit under 15 ar har samtycke dven
inhamtats fran vardnadshavare (bilaga 5). Deltagarna har under studiens gang
med jamna mellanrum pamints om att deltagandet i studien &r frivilligt och att
de ndr som kan valja att avsluta sin medverkan. Samtliga deltagare deltar kon-
fidentiellt i studien vilket innebér att de pseudonymiserats. Med det menas att
fingerade namn anvants samt detaljer om etnicitet, religion och bostadsort ute-
ldmnats i syfte att minska risken for att deltagarna kan identifieras. | syfte att
skydda deltagarna namnges inte heller den teaterpraktik som ar i fokus for
studien. Pseudonymiseringen har varit viktig for att deltagarna ska kunna prata
Oppet med mig om sitt deltagande i teaterpraktiken utan att riskera att k&nna
sig utelamnade. Vidare utmanar teaterpraktiken den hederskultur som finns i
staden varfor jag tog beslutet att deltagarna skulle pseudonymiseras for att inte
riskera repressalier fran omgivningen.

Utifran denna korta sammanfattning av de etiska riktlinjerna som studien
forhallit sig till framstar de forskningsetiska dvervagandena framsta som opro-
blematiska. Etiska dvervaganden har dock praglat studien och aterkommande
skapat utmaningar. Som exempel kan ndmnas avvégningar géllande hur sta-
den beskrivits for att kontextualisera teaterpraktiken utan att géra den identi-
fierbar. Pseudonymiseringen har inneburit att stadens kadnnetecken skrivits
bort och att platsen darmed delvis “avsituerats”. Givet studiens postkonstrukt-
ionistiska och spatiala ansats dar situering betonas och plats antas vara en ak-

54



tor ar detta problematiskt. Jag finner det ockséa problematiskt att teaterprakti-
ken i och med pseudonymseringen inte kan uppméarksammas och erkannas for
sitt goda arbete. Beslutet att pseudonymisera kan ségas ha vuxit fram i span-
ningen mellan att bekréfta en god praktik och att skydda deltagarna fran po-
tentiell skada och da fann jag att skyddsintresset vagde tyngre.

Etiska 6vervaganden har ocksa varit viktiga i relation till det informerade
samtycket. Det informerade samtycket innebér att deltagarna pa forhand fatt
studiens syfte, tillvagagangsatt och fragestallning beskriven for sig och det ar
utifran denna beskrivning de tar beslut om sin medverkan. Givet att empirin
produceras av en samling rorliga aktdrer som sinsemellan kopplas samman
rhizomatiskt finns ett stort matt av oférutsagbarhet i hur studien genomfors.
Denna rorlighet medfor att de metodologiska valen behover vara bade folj-
samma och ibland &ven oforutsagbara (St. Pierre, 2021) och det gor det svart
att beskriva forskningsprocessen pa forhand for deltagarna. Detta kan tyckas
ga pa tvars mot den forutsagbarhet som det informerade samtycket bygger pa
(jfr Gunnarsson & Bodén, 2021; Vetenskapsradet, 2017). En del i att gora stu-
diens deltagare inforstadda i metodologiska évervaganden och géranden har
varit de enskilda intervjuer och informella samtal som genomforts under
forskningsprocessen, vilka redogérs for harnast. Enskilda intervjuer och in-
formella samtal diskuteras i relation till postkonstruktionismens betoning pa
Omsesidighet, vilket medfor att resonemang om etiska dvervéganden fors &ven
i ndstkommande avsnitt.

Intervjuer, en relationell praktik

Vid tva tillfallen, varen 2019 samt varvintern 2020, genomfardes halvstruktu-
rerade enskilda intervjuer (Kvale & Brinkmann, 2014) med deltagare och le-
dare. Intervjuerna kan sagas bade inleda och avsluta min tid i falt. Intervjuerna
initierades av mig och hade flera syften. Ett syfte var att lra k&nna deltagarna
och fa en inblick i varfor de valt att vara med i teatergruppen och vad de tankte
om sin medverkan. Intervjun kom ocksa att handla om livet i staden de bor i
och dessa berattelser har varit en ingang till att forsta de normer och strukturer
tjejerna forhaller sig till i det vardagliga.

Intervjuerna genomfordes pa ett centralt belaget café utanfor ordinarie dra-
matraffar i anslutning till att tjejerna slutade skolan. Att samtalen spelades in
pa diktafon var en trygghet. Istéllet for att memorera och anteckna allt som
diskuterades kunde jag lyssna pa vad och hur nagot sades och utifran det stalla
relevanta féljdfragor. Jag erbjod mig alltid inledningsvis att bjuda pa fika vil-

55



ket de flesta accepterade. | linje med Vetenskapsradets etiska riktlinjer infor-
merade jag deltagarna om deras rattigheter som forskningsperson. For att
skapa utrymme for skuggsanger tydliggjorde jag att det inte fanns nagot ratt
eller fel svar pa mina fragor. Intentionen med detta var att deltagarna skulle
kanna sig bekvama med att uttrycka sig och lata samtalet ha en utforskande
ton. Jag hade ett batteri med forberedda fragor (bilaga 6) som stélldes till samt-
liga vilket gav intervjuerna en struktur. Vidare fick deltagarna under den forsta
intervjun positionera sig utifran kén snarare an att jag som forskare gav dem
ett epitet de inte var bekvama med (jfr Renold et al., 2008). Det fanns en del
av intervjun som var ostrukturerad vilket lamnade méjlighet for spontana fra-
gor och samtal. I relation till etiska Overvaganden var det ett sétt att mojliggora
for deltagarna att fa inflytande éver intervjuprocessen (Renold et al., 2008).
Dessutom var det en del i att mojliggéra for samtalet och darmed &ven forsk-
ningsmaterialet att ta nya och ovéntade riktningar (Johansson, 2016).

Under den forsta omgangen intervjuer deltog nio av verksamhetens delta-
gare var for sig under ett tillfalle. Vid det sista tillfallet medverkade samma
deltagare igen bortsett fran en av deltagarna som inte gick att na.

Intervjun var ocksa ett tillfalle att majliggora flera roster att trada fram da
vissa av deltagarna var mer tillbakadragna i dramarummet. Givet att studien
syftar till att undersdka hur deltagarnas vardag blev till konstnarligt uttryck
var intervjuerna ett satt att reflektera tillsammans och déarigenom fa en mer
nyanserad bild det som skedde i dramarummet. Intervjuerna har saledes moj-
liggjort att flera deltagares erfarenheter och berattelser tagit plats i analys och
resultat (Bucknall, 2014), inte bara de som har latt for att uttrycka sig i drama-
rummet. Detta kan forstas som en viktig del i att skapa validitet och tillforlit-
lighet i studien. Att majliggora for s& manga roster som mojligt att komma till
tals kan aven forstas som en etisk praktik eftersom flera roster mojliggor nya
sammankopplingar och versioner av det som studeras och darmed ocksa ny
kunskap (Gunnarsson & Bodén, 2021). Samtliga intervjuer transkriberades av
mig (bilaga 7).

Precis som det ar avgorande hur en forskningsstudie forankras sa ar avslutet
med deltagarna viktigt (Montgomery, 2014). Min fysiska ndrvaro i dramarum-
met avslutades med halvstrukturerade enskilda intervjuer. Aven om jag ocksa
gjort ett avslut med hela gruppen mojliggjorde den avslutande intervjun en
aterkoppling till deltagarna som da delgavs hur deras specifika medverkan va-
rit med och producerat forskningsstudien. Framforallt handlade det om hur
citat och scener fran dramarummet dér de figurerat anvants i studien samt pre-
senterats pa forskarkonferenser. Det fanns dven majlighet for dem att stalla
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fragor och precis som den inledande intervjun kom den till viss del att pAminna
om ett informellt samtal (bilaga 8).

Intervjuer med barn och asymmetriska maktrelationer

Né&r barn och unga deltar i forskning rader det alltid en maktobalans som
skapas bade i relation till aldersskillnaden mellan forskare och deltagare och i
rollerna som intervjuare och intervjuad (Bucknall, 2014). Detta innebér att
forskaren behover ta hansyn till att unga informanter inte alltid vagar saga nej
till att delta eller saga ifran om nagot kring studien &r oklart. Vidare pavisar
Bucknall att barn och unga oftast befinner sig inom ramen for icke frivilliga
verksamheter som skola varfor det &r extra viktigt att som forskare poangtera
frivilligheten for barn i att delta i en forskningsstudie dven om studien genom-
fors i en frivilligverksamhet. Genomférandet av intervju med unga manniskor
utgar saledes fran flera etiska dvervaganden och goranden. Aven om delta-
garna informerats bade muntligt och skriftligt av mig om att de nar som helst
kunde avbryta sin medverkan var intervjun ett tillfélle for deltagarna att stalla
fragor kring vad deras medverkan innebar for dem. Etiken kan pa sa satt for-
stas som en reflektiv praktik som skapas bade infor och under motet med del-
tagarna (Renold et al., 2008).

Den enskilda intervjun syftade till att skapa en trygg relation mellan mig
och tjejerna. Ett satt att forebygga otrygghet, enligt Bucknall (2014), &r att
tydliggora de skyldigheter som forskaren har i relation till studiens deltagare.
Det berdr exempelvis informerat samtycke, ratten att avbryta sin medverkan
och att deltagandet sker konfidentiellt (se bilaga 1). Denna tydlighet menar jag
ar ett av flera etiska ataganden som pa sikt kan skapa forutsattningar for del-
tagarnas aktdrskap inom studien. Huruvida maktobalansen kom att ”’neutrali-
seras” mellan mig och deltagarna later jag vara osagt. Daremot ar min for-
hoppning att intervjun mojliggjorde en tillitsfull relation oss emellan, vilket
var avgorande for den fortsatta forskningsprocessen. Exempelvis var delta-
garna inte alltfér upptagna med undran 6ver min nérvaro i dramarummet (in-
spelningsutrustningar och anteckningsblock till trots). Vidare kunde de nér
som helst uppmana mig att sluta filma eller be mig att klippa bort vissa se-
kvenser nar de upplevde att de delat nagot som var alltfor privat. Det informe-
rade samtycket kan pa sa satt forstas som att det var féremal for forhandling
under hela min tid i falt da deltagarna hade utrymme att valja i vilken grad de
var delaktiga i studien (Renold et al., 2008).
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Maktobalans i relationen barn-vuxen / forskare-deltagare problematiseras
ytterligare genom studiens postkonstruktionistiska ansats. Harigenom accen-
tueras hur diskurser, kropp och materialiteter samskapar goranden och situat-
ioner (Lykke, 2010a). Givet att jag initierat intervjun, delvis format den genom
mina pa forhand konstruerade fragor och placerat inspelningsutrustning mitt
pa bordet mellan mig och informanten, sa kan det forstas som att maktobalan-
sen ar oundviklig (jfr Mayes, 2019). Vidare kan det ifragasattas huruvida del-
tagarna utifran detta kan antas tala for sig sjalva givet hur deras roster under
forskningsintervjun blir samproducerade med forskningsfragor och inspel-
ningsutrustning (Mazzei & Jackson, 2012, 2017). Utifran denna maktobalans
var det angeléget att en del av intervjun var ostrukturerad (Kvale & Brink-
mann, 2014), vilket innebar att tjejerna var de som stallde fragorna. Den
ostrukturerade delen av intervjun inleddes med undran om de hade nagra fra-
gor om mig eller forskningsprocessen. Pa sa sétt kom intervjun ocksa att bli
till ett samtal dér tjejerna kunde stalla fragor och vi kunde maétas i gemen-
samma intressen (jfr Montgomery, 2014). Manga av deltagarna var nyfikna
pa min drama- och teaterbakgrund och stallde fragor om forskningen. Mina
erfarenheter inom drama och teater 6ppnade upp for samtal och jag tror det
ingav fortroende. Jag blev, i deras dgon, inte en total ~outsider” som kom in i
deras praktik och riskerade att misstolka deras goranden. Det som pabérjades
genom de enskilda intervjuerna under varen 2019 fortsatte sedan under hela
forskningsperioden som informella samtal i samband med den ordinarie
teaterpraktiken.

Med kameran som medforskare och aktor i dramarummet

Drama och teater beskrivs ofta som flyktiga och oftrutsagbara praktiker
(Kershaw & Nicholson, 2011). Det ar praktiker dar nagot uttrycks och gestal-
tas, andrar skepnad och blir till nagot annat. Nar gestaltningen &ar dver kanske
deltagarna ar lamnade med en kansla vilket genererar diskussioner och ibland
ytterligare gestaltningar. Att som forskare aterge exakt vad som gestaltats och
diskuterats samt hur detta skett ar svart att skildra genom anteckningar. Dess-
utom ar dramaprocessen ofta utspridd éver hela rummet, arbete sker i helgrupp
liksom i mindre grupper, det gestikuleras, improviseras och diskuteras. Pa
grund av allt som pagick samtidigt valde jag att dokumentera processen med
kamera. Inledningsvis anvandes en handkamera men den kom att komplette-
ras med en vidvinkel-kamera fran maj 2019 da jag insag fordelen med att
kunna zooma in enskilda handelser utan att forlora uppsikten dver hela grup-
pen.
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Ansatsen genom forskningsprocessen var att min narvaro i dramarummet
skulle stéra verksamheten sa lite som mojligt. Men kamerans narvaro har vid
flertalet tillfallen bjudit in till lek och spex samt blivit en del av de dramadv-
ningar som gruppen genomfort. Spontana danser och sanger som uppstatt i
dramarummet har exempelvis ibland riktats mot kameran och tjejerna har upp-
tratt framfor den, val medvetna om att de filmas. Jag har dven gatt in i roll som
kamerakvinna nér en tv-debatt iscensattes med Tove som programledare. Hela
scenen byggdes upp runt kameran sa att alla skulle synas i bild och deltagarna
riktade sig bade in i kameran och mot varandra i den intensiva debatt som
foljde. Vid andra tillfallen har deltagare som delat nagot av privat karaktar
under pagaende workshop blivit pAmind av andra om min narvaro och darfor
avbrutit sig sjalva eller bett mig att sluta filma. Vid sadana tillfallen har kame-
ran stangts av och diskussionen har darefter aterupptagits.

Mindre positiva exempel innebar kameror som ovéntat laddat ur och borjar
pipa hogljutt mitt under en workshop och stort deltagarnas koncentration. Ska-
kiga kameror som inte filmat det jag tankt och handelser som undsluppit ka-
meran har varit ett problem; ”’slar pa mig sjalv for att jag dr en sadan usel
filmare” ar en kommentar som aterkommer i mina anteckningar, framforallt i
borjan av varen 2019. Vidare ar ljudkvaliteten pa filmerna ibland undermalig
vilket har varit storande nar jag i efterhand tittar pa filmerna for att studera
vad som skett vid ett visst tillfalle.

Att producera empiriskt material genom arts-based research

Nar sista forestallningen var genomford i december 2019 var bade de som lett
processen och jag eniga om behovet av utvardering av forestallningsarbetet.
Utifran detta genomfordes en gestaltande workshop med tjejerna for att pa ett
kreativt satt understka deras erfarenheter av forestéallningsarbetet. Inspirerad
av bland andra Barone & Eisner (2011) samt Norris (2000) fick deltagarna pa
storsta allvar lekfullt uttrycka sina upplevelser av att skapa teaterforestéll-
ningen. Att konstruera empiriskt forskningsmaterial genom konstnarliga och
gestaltande metoder kallas arts-based research och r ett satt att utmana or-
dens begrénsningar (Barone & Eisner, 2011; J. Norris, 2000). Att forska ge-
nom arts-based research (forkortat ABR) &r dven en bérjan att konstnarligt och
kroppsligt artikulera det som dnnu inte verbaliserats, snarare an att utveckla
konstnarliga formagor (Hickey-Moody, 2016; McNiff, 2018; Strom et al.,
2019). Mazzei och Jackson (2012, 2017) skriver att deltagarnas berattelser
som de framtrader i en intervju inte bor forstas som ett uttryck for en inre
sanning. Rost, menar de, &r alltid samproducerat med diskurs, materiel och
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kontext, varfor det som ges uttryck for alltid &r resultatet av flera samman-
kopplingar. Jag menar att ABR erbjuder andra sammankopplingar an vad som
mojliggors genom halvstrukturerade intervjuer. Harigenom skapar ABR alter-
nativa satt att producera fragor, kunskap och sétt att vara i varlden (McNiff,
2018; Rosiek, 2018) vilket kan forstas som ett satt att validera studien.

Det finns inte ett satt att arbeta pA med ABR utan flera estetiska uttryck ar
mojliga (Leavy, 2018). Workshopen formades tillsammans med bilder jag ta-
git under forestallningsprocessen, insamlat material som produktionssche-
man, samt pa forhand konstruerade pastidenden och fragor. Deltagarna fick
dansa sig igenom forestallningsprocessen, mota bilder pa sig sjalva tagna un-
der hela forskningsprocessen samt fysiskt ta stéllning till olika fragor och pa-
staenden som rorde processen. Arbetet, som beskrivs i inflygningen, kan for-
stas som en affektiv praktik som i hog grad involverade fysiska uttryck och
kanslor. Vidare var det en kollektiv process dar deltagarna tillsammans sva-
rade an fysiskt snarare an verbalt. Det empiriska materialet har saledes produ-
cerats i relation med bilder och kroppar i hogre utstrackning &n vad som van-
ligtvis erbjuds genom kvalitativa forskningsmetoder som exempelvis halv-
strukturerade intervjuer (jfr Leavy, 2018; Rosiek, 2018). Givet studiens post-
konstruktionistiska ansats som betonar kroppens, kénslornas och affekternas
betydelse & ABR en mdjlighet att beforska flera aspekter av hur verkligheter
och blivanden produceras. Hela utvérderingsprocessen dokumenterades med
kamera och kom att bli en del av underlaget for de avslutande intervjuerna
som genomfoérdes med deltagarna under varen 2020. | beskrivningen av hur
empirin producerats har fokus sa har langt varit pa forskarrollen, deltagarna
och material som anteckningsblock, bilder och intervjuer. Som tydliggjorts
har stora méngder material producerats varfor nésta avsnitt redogér for hur
materialet bearbetats, valts ut och slutligen analyserats.

Bearbetning av empiriskt material

Allt empiriskt material har sparats pa en extern harddisk varifran det transkri-
berats och arbetats med. Bearbetning av materialet har skett kontinuerligt un-
der forskningsprocessen. Alla filmsekvenser har inte transkriberats utan till
varje film finns en sammanfattande beskrivning av vad som sker samt mina
reflektioner. Vissa avsnitt har transkriberats mer noggrant som till exempel de
scener som analyseras i artiklarna om sarbarhet och lekfullhet. Allt material
som transkriberats redovisas dock inte i artiklarna utan den nargangna studie
som gjorts av vissa scener har fungerat som bidrag till att skapa fragestall-
ningar och undersoka spanningar som uppstatt i teaterpraktiken.
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Urval av material

Endast en liten del av empirin ingar i de artiklar som ar del av studien. Utifran
den postkvalitativa ansatsen forstds forskningen som verklighetsproduce-
rande. Det innebér att den kunskap studien skapar ocksa &r med och skapar
varlden (se t.ex. Braidotti, 2018a; Gunnarsson, 2015; Rosiek, 2018). Utifran
detta har forskaren ett etiskt ansvar att valja ut empiriskt material som férmar
visa pa de komplexiteter, spanningar och motségelser som produceras i teater-
praktiken. Detta dr, som Gunnarsson och Bodén (2021) skriver, ingen oskyl-
dig process eftersom vissa verklighetsproducerande aspekter pa sa satt utesluts
medan andra lyfts fram. Forskaren har darfor ett ansvar att inte reproducera en
forenklad bild av teaterpraktiken eller “lasa fast” deltagarna i alltfor snava de-
finitioner. Min stravan har darfor varit att vélja ut, arbeta med och analysera
det empiriska material som formar visa pa hur teaterpraktiken generar bade
mojligheter och begrénsningar. | urvalet av empiri har etiska dvervdganden
ocksa spelat in da vissa situationer som visar pa spanningar handlade om svara
och kénsliga amnen dér deltagarna riskerade att bli exponerade genom forsk-
ningen. Empirin kunde exempelvis visa pa dilemman kopplade till hur erfa-
renheter av hederskultur eller sexualitet skulle iscensattas, eller nagot av privat
karaktér diskuterade. Aven om processen att iscensatta det vardagliga var av
intresse har studien inte haft som syfte att diskutera specifika och personliga
erfarenheter av hederskultur eller sexualitet. Givet att communityteatern tar
sig an normer som stigmatiserar och begransar ar det inte konstigt att utma-
nande amnen behandlas men hur de aterges i studien behdver stéllas i relation
till saval syfte och fragestallning som skyddsintresse av deltagarna. | forsta
hand har jag darfor forsokt att vélja ut empiri som inte exponerar deltagarna.
I andra fall har inte exakta citat anvants utan situationen atergivits i stora drag.
Vidare har bertrda deltagare medgett att de citeras i studien. Det informerade
samtycket var saledes under forhandling aven efter att min tid i falt avslutats.

De empiriska sekvenser som aterfinns i avhandlingen ska forstas som delar
av en storre helhet ur vilken studiens syfte och fragestallning mejslats fram.
Processen praglades inledningsvis av min nyfikenhet pa vilka kunskaper som
mojliggjordes i dramarummet. | motet med deltagarna, empiri, teorier och
olika begrepp tycktes fokusomradet alltfor oprecist. Nya problemformule-
ringar har saledes skrivits fram och syfte samt fragestallningar omprovats flera
ganger. Detta har ocksa paverkat vilket empiriskt material som valts ut for
studien.

Aven om konstruktion av empiri skrivits fram som en kollektiv process har
savil produktion som bearbetning dven praglats av ensamt skrivbordsarbete.
Detta arbete har handlat om att koppla samman och préva det empiriska
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materialet med teorier, olika begrepp och skuggsanger. Det innebar exempel-
vis att olika begrepp testats pa vissa scener i materialet for att problematisera
vad som sker och det har skett kontinuerligt under hela forskningsprocessen.
Pa samma satt har materialet bidragit till att ge mening till begreppet (jfr De-
leuze & Guattari, 1994). P4 sa satt har ingen del av empirin stétt for sig sjalv”
och beroende pa hur empirin kopplats samman med manskliga och icke
manskliga aktdrer har olika saker framtrétt (jfr Mazzei & Jackson, 2012). En
utmaning i detta har varit att fa det empiriska materialet att “sta still” i motet
med allt det som namnts ovan, d& hur nagot kopplas samman har nyanserat,
accentuerat eller dolt olika foreteelser. Materialet har vid flera tillfallen dragit
i vag” med mig och visat pa delar av empirin som jag tidigare kanske valt bort.
Det innebar att hur jag kopplats samman med materialet har varit en affektiv
och k&nsloméssig praktik vilken bitvis varit intuitiv. Snarare har det vid till-
fallen varit som om materialet lett min blick, ingett en kénsla att ”héar ar det
nagot”. Vid dessa tillfallen har en resonans uppstatt med saval intellekt som
kropp, och det bendmner MacLure (2013) som att materialet gloder. For mig
har det varit signaler om att har finns nagot som utmanar min forstaelse av
communityteater som gjort att empirin bearbetats ytterligare tillsammans med
teorier och begrepp. Ett exempel pa ett sadant tillfalle har varit nar praktiken
varit intensiv och affektiv vilket yttrat sig genom storre gester, kanslor och
ibland meningsutbyten. Det kan ocksa handla om en kansla av osakerhet om
var processen ar pa vag, varfor det affektiva lika garna kan ta form som ly-
horda samspel under koncentration och en kansla av nérvaro. Sammanfatt-
ningsvis kan urval av empiriskt material ses som en affektiv praktik dar
materialet fatt leda mig. Samtidigt har det funnits en malmedvetenhet fran min
sida att vara selektiv utifran studiens syfte och fragestallning. Urval av empi-
riskt material har ocksa varit tatt ssmmanvavt med analysprocessen och den
beskrivs vidare i ndsta avsnitt.

Genomfdrande av analys

Som beskrivits i detta kapitel har produktion av empiri, bearbetning och urval
varit en sammanflatad process. Detsamma galler analysen dar empiri kontinu-
erligt forts samman med teori, begrepp och skuggsanger. Processen har prag-
lats av prévanden och omprovanden. Analysforfarandet ar saledes svart att
avgransa till ett givet dgonblick och kan snarare betecknas som abduktivt
(Gunnarsson & Bodén, 2021). Denna abduktiva analys har inte alltid varit pla-
nerad. Snarare ar det rhizomatiska, oriktade och spontana sammankopplingar
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som producerat nya tankar, vilka blivit del av analysen. Processen har saledes
inkluderat fysiska, kreativa och intellektuella géranden och dessa redogdrs for
i det har avsnittet. Snarare dn att ge fasta svar eller 16sningar syftar analysar-
betet till att utmana det forgivetagna samt skapa fler fragor. I tre av avhand-
lingens artiklar (art. I, 11 och 111) bendmns analysarbetet som kartografi varfor
min tolkning av vad en kartografi &r beskrivs forst. Darefter diskuteras hur
analysarbetet varit bade en rhizomatisk och malmedveten process.

Analys genom kartografier

Att analysera genom kartografi &r att ndrma sig det empiriska materialet sen-
sitivt och teoretiskt utan att kategorisera eller leta efter underliggande me-
ningar (Johansson, 2021). Det finns ingen mall fér hur en analys genom kar-
tografi gar till utan inspiration kommer i forsta hand fran Braidotti (2019a,
2019b, 2021) men &aven av Johansson (2021), Aronsson och Lenz Taguchi
(2018). En kartografi syftar inte till att generera en representation av verklig-
heten utan att identifiera dominerande narrativ (Aronsson & Lenz Taguchi,
2018; Braidotti, 2021) samt tydliggéra komplexiteter och motsattningar
(Braidotti, 2019a, 2019b). Som sadan ar kartografin alltid situerad i en viss tid
och kontext och uppmarksammar hur diskurser, strukturer och sociala sam-
manhang formar subjektet och mojliggor blivanden (Braidotti, 2021). Karto-
grafin syftar ocksa till att uppmarksamma “emerging lines of articulations and
problems” samtidigt som den mdjliggor ett kreativt rupturing and deterritori-
alizations of diverging lines” (Aronsson & Lenz Taguchi, 2018, s. 245). Det
innebar att kartografin ocksa soker efter majligheter till fron av forandring.
Det finns i kartografin saledes en bade kreativ och lekfull aspekt vilket dven
lyfts fram av Johansson (2021) och Braidotti (2019b). Aronsson och Lenz
Taguchi (2018) poangterar att kartografin ocksa rekonstruerar det kreativa till
konkreta forslag som mojliggor forandring. Braidotti (2019b, s. 86) & andra
sidan framhaller att en kreativ kartografi behdver visa pa “the marigins of ex-
pression of yet unrealized possibilities of overcoming Humanism and
anthropocentrism” och det innebér bland annat att belysa flera sétt att géra och
definiera exempelvis kunskap. I linje med Braidotti (2019b, 2021) syftar sale-
des kartografin till att visa hur deltagarna har mgjlighet att bli pa manga olika
satt — men ocksa att de inte noédvandigtvis blir till som grupp utan att det i
gruppen finns utrymme att bli pa olika satt och i olika tempo. Vidare handlar
kartografin om, att som Aronson och Lenz-Taguchi skriver, att utmana domi-
nerande narrativ kring ett visst fenomen, i det héar fallet tillampad teater.
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I likhet med rhizomet har kartografin flera mojliga ingangar vilket bidrar
till att kartograferandet uppmuntrar till experimenterande (Johansson, 2021).
For att mojliggora lekfulla utforskanden och prévanden har analysen skett
med olika verktyg och metoder dar skuggsanger, penslar, papper, teori och
begrepp bidragit. Analysarbetet har sdledes véaxlat mellan att vara ostrukture-
rat och strukturerat. Min ambition har varit att teckna ett falt som rymmer sa-
val dominerande artikulationer som mdéjliga flyktlinjer och nya territorier. En
kartografi kan dock aldrig vara komplett, den ar; is necessarily selective,
partial and never exhaustive” (Braidotti, 2019a, s. 33). Jag gor darfor inte an-
sprak pa att ha synliggjort och analyserat teaterpraktikens hela komplexitet,
snarare fokuseras analysen kring vissa spanningar i teaterpraktikens forestall-
ningsarbete. For att ge en inblick i hur analysférfarandet skett i studien besk-
rivs inledningsvis hur det rhizomatiska préglat processen. Dérefter ges ett ex-
empel pa hur arbetet med begrepp bidragit.

Ingang 1: Att kartografera med och genom affekter, kropp, papper och
pennor

Analysarbetet har, som beskrivits ovan, varit en pagdende och abduktiv pro-
cess som skett i samspel mellan en méngd olika aktdrer. Arbetet har inte alltid
varit planerad, sharare &r det rhizomatiska, oriktade och spontana samman-
kopplingar vilka producerat nya tankar som blivit del av analysen. Genom att
forsta processen som rhizomatisk sa ar analysforfarandet en kroppslig, kon-
textuell och relationell aktivitet med manga jambordiga aktorer involverade
dar aven affekter och skuggsanger bidrar. Genom studiens postkonstruktion-
istiska ansats antas aktdrerna vara, nar de kopplas samman rhizomatiskt, 6m-
sesidigt beroende. Det rhizomatiska tillsammans med det dmsesidiga har upp-
manat mig som forskare att, under analysforfarandet, vara uppmarksam och
Ilyhérd for de meningsskapanden det empiriska materialet erbjuder tillsam-
mans med teorier och tidigare forskning (Gunnarsson & Bodén, 2021). | ana-
lysen har saledes min 6ppenhet for vad som antas ha aktorskap varit viktig och
har har blicken letat efter fler aktérer &n de manskliga. Oppenheten som ge-
nomsyrat analysforfarandet &r en betydelsefull del, menar Gunnarsson och
Bodén (2021) for att tydliggéra mindre dominerande teman samt undersoka
motsagelser, skiftningar, intensiteter och rérelser som finns i empirin. Det har
inneburit att det material som fangat min blick bearbetats ytterligare genom
att tillfalligt plockats isér och splittrats for att analysera vidare (jfr Gunnars-
son, 2015). Uppldsningen har syftat till att trassla ut nagra av alla de aktorer
som pa olika sétt ar intrasslade i teaterpraktiken och tillsammans majliggor
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olika blivanden. Fragor som har guidat analysen ar; vem eller vad har aktor-
skap just nu? Vilka andra aktorer ar en viss aktér sammankopplad med och
hur? Hur kan den hér aktéren begreppsliggoras? Vad mgjliggors genom just
den har aktoren och dess sammankopplingar? Att fokusera pa aktorer som an-
nars inte lyfts &r ett sétt att utmana dominerande narrativ om tillampad teater
som ett mellanméanskligt fenomen (jfr Perry, 2015), vilket ocksa kan bidra till
att utveckla forskningsfaltet tillampad teater.

En stor del av analysprocessen har praglats av skrivande och det har varit
produktivt for att bearbeta materialet och tydliggora skuggsangerna. | denna
process skapas nya tankar som &r viktiga for analysen varfor skivandet kan
forstas som en upptacktsfard och en dynamisk del av analysarbetet (Richard-
son & Adams St. Pierre, 2008). Genom skrivandet har jag blivit indragen i
empirin vilket mojliggjort att bade empirin och jag blivit till pa nya satt.
MacLure (2013, s. 661) uttrycker det som att “‘something not-yet-articulated
seems to take off and over (...) that moves the writing/writer to somewhere
unpredictable”.

Pa liknande satt har analysen dven genomsyrats av arts-based research dar
arbetet skett affektivt genom farger, penslar och akvarellpapper. ABR har pa
sa satt mojliggjort ett kreativt kartograferande av teaterpraktiken utéver att
bidra till konstruktion av empiri. Genom konsten kan upplevelser undersokas
och goras begripliga. Konstnéarliga géranden kan dven bidra till upptackten av
och skapandet av nya kopplingar (McNiff, 2018; Rosiek, 2018). Malandet har,
i mitt fall, bidragit till att visualisera begrepp samt skapa en kroppslig forsta-
else av dem vilket skapat mojliggjort analyser av empirin. Detta var séarskilt
tydligt nar heterotopibegreppet mejslades fram i relation till bade teori och
empiriskt material. Heterotopibegreppet &r, som beskrivits i teorikapitlet, vagt
framskrivet av Foucault och for att tydliggora begreppet var malande produk-
tivt. Genom att lata penseln affektivt rora sig 6ver pappret framtradde en bild
som inspirerats av deltagarnas roster och géranden, Foucaults text om hetero-
topin (1986) och andra forskares anvandning av begreppet. Malandet handlade
saledes inte om att producera nagot estetiskt tilltalande eller en konstnarlig
produkt. Snarare var det ett affektivt och rhizomatiskt gérande att lata delta-
garnas roster, texter, papper, pensel, farger och min kropp tillsammans gestalta
en bild av heterotopin ur vilken ytterligare tankar genereras. Genom samskap-
andet mellan empiri, material och affekter accentuerades det heterotopiska
dramarummet som ett rum for andra rorelser, maktordningar och intensiteter
an vad som fanns i omgivande samhalle. Sammantaget har det rhizomatiska,
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konstnarliga och affektiva analysarbetet forkroppsligat, accentuerat och nyan-
serat saval begrepp som empiri, vilket varit ett vitalt bidrag in i analysproces-
sen.

Ingang 2: Att kartografera genom begrepp

Att beskriva analysforfarandet som rhizomatiskt kan ge intrycket av att det &r
rorigt och ostrukturerat men det har varit generativt, framfdrallt i det inledande
forskningsarbetet. Att vara i det rhizomatiska har skapat mojlighet att ta sig
an empirin tillsammans med andra aktérer och affektivt samt kreativt hitta
olika teman att bearbeta. For att strukturera och rikta analysen har varje artikel
fokuserats kring olika aspekter av hur plats, deltagare och teaterpraktik sams-
kapar varandra. Samskapandet har utforskats genom begreppen heterotopi,
lekfullhet, sarbarhet och amnesdidaktik. For Deleuze och Guattari (1994) ar
begrepp kopplade till ett visst problem och utan problemet skulle begreppet
inte ha ndgon innebord, varfor problem och begrepp accentuerar varandra. Be-
greppen har saledes bidragit till att undersoka och synliggora spanningar i
teaterpraktiken och deltagit i att forma fragestéllningar och analysférfarandet
(jfr Lenz Taguchi & St Pierre, 2017 Colebrook, 2017).

Hur begreppen kopplats samman med empiri och teori har varit en pro-
vande process och arbetet med begrepp har delvis varit rhizomatisk (jfr Lenz
Taguchi & St Pierre, 2017). Nagot forenklat kan sagas att den 6msesidighet
som praglade relationen mellan plats, deltagare och ledare i teaterpraktiken
har varit foremal for begreppsliggorande och utforskats vidare genom avhand-
lingens centrala begrepp. Valen av begrepp och hur de skrivits fram har syftat
till att lyfta fram och problematisera olika aspekter av denna dmsesidighet.
Begreppen har har blivit en vital del av kartograferandet da de bidrar till att
bade skapa “ruptures” och utmanat dominerande narrativ (jfr Aronsson &
Lenz Taguchi, 2018). For att skapa ny kunskap i relation till teaterpraktiken
har ytterligare komponenter, eller begrepp, kopplats till huvudbegreppet” sa
att dess innebdrd mer precist formar omfamna praktikens komplexitet och
motséattningar (jfr Deleuze & Guattari, 1994). Begreppen har harigenom blivit
specifika for den praktik som studerats och de utmaningar verksamheten har
(jfr Lenz Taguchi & St Pierre, 2017). Min strdvan har under forskningspro-
cessen saledes varit att forma begrepp, teori och empiri att accentuera
varandra, alltsa att uppmarksamma innehall och skapa mening. Hur det sett ut
i respektive artikel har varit olika men nedan ges ett exempel utifran artikel
tva i avhandlingen.
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Att kartografera med begrepp, ett exempel

I artikeln Mapping vulnerability as a generative force in community theatre
prévade jag inledningsvis att skriva genom ansvar / svara-an for att analysera
hur de olika aktorerna plats, teaterpraktiken och deltagarna samskapade
varandra. Svara-an blev dock for oprecist ndr det prévades i relation till empi-
rin da det var mycket som teaterpraktiken, ledarna och deltagarna svarade an
till. Snarare riktades mitt intresse mot hur ledarna i forestéliningsarbetet sva-
rade an till deltagarnas sarbarhet i relation till staden de bor i. Sarbarhet som
begrepp bar dock pd en mangd betydelser men jag fann bade Butlers och
Braidottis framskrivningar av sarbarhet givande. Butler (2016) och Braidotti
(2019b) betonar bada sarbarhet som en situerad och kroppslig foreteelse dar
klass, kon och etnicitet ar avgorande. Hur sarbarhet skrevs fram var betydande
for vilka fragor som kunde guida analysarbetet. Detta kan ses som ett exempel
pa hur begrepp medvetandegor variationer och nya problematiker i praktiken
och darfor blir produktivt (Deleuze & Guattari, 1994). Med utgangspunkten
att sarbarhet ar kopplat till kropp och plats sa guidades analysen exempelvis
av fragan; hur paverkar sarbarhet gérandet av en forestéallning som ska visas
lokalt? Nystandet i denna fraga tydliggjorde en mangd motsagelser da sarbar-
het visade sig vara en generativ kraft i konstnarlig gestaltning. Att arbeta med
sarbarhet var samtidigt komplext och skapade konflikter. For att visa pa sam-
tidigheterna knéts begreppen potestas och potentia in i analysarbetet. Med
dessa begrepp mojliggjordes en analys av hur sarbarhet ar bade en generativ
(potentia) och hindrande (potestas) kraft i forstaliningsarbetet. Genom begrep-
pen uppmarksammades saledes en mangd handelser som pagick i teaterprak-
tiken liksom de svara val som deltagare och ledare stélldes infér under fore-
stéllningsprocessen. Nér ledarnas hantering av alla komplexiteter skulle sam-
manfattas hittade jag inget produktivt begrepp utan skapade ett nytt;
spaceweavers. Snarare an att avfarda spaceweavers som ett “hittepabegrepp”
fick det bli en del av analysen av ledarnas professionskunnande.
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Studiens tillforlitlighet

I en tid nar alternativa sanningar, vetenskapsmotstand och faktaresistens hotar
demokratin (Wikforss, 2020) &r det viktigt att den forskning som produceras
ar tillforlitlig och haller hog kvalitet. Med god vetenskaplig kvalitet och till-
forlitlighet menas att forskningen sker systematiskt och préglas av kritisk ana-
lys och darigenom genererar ny kunskap eller framstéller en redan kand fore-
teelse pa ett nytt sétt. Vidare framhalls vikten av tydligt formulerade syftesbe-
skrivningar med tillhérande fragestallningar. Aven originalitet, validitet, god
forskningsetik samt fantasi och nytankande lyfts fram som allménna principer
for kvalitet och tillforlitlighet. Metoder for produktion av data ska kunna mo-
tiveras i relation till studiens syfte och fragestéllning samt hanteras ratt (Ve-
tenskapsradet, 2017). Detta ar en del av att skapa tillforlitlighet vilket innebar
att det i studien tydligt framgar hur studiens empiriska material svarar an till
syfte och fragestéllning samt om studiens resultat kan anses vara giltiga (Rose
& Johnson, 2020).

Néar produktion av empiri inleddes var varken fragestallning eller metod
tydligt formulerade aven om det fanns ett dvergripande syfte att undersoka
deltagarnas larande i och genom teaterverksamheten. Det fanns saledes en 6p-
penhet i vad som undersoktes och hur. En utgangspunkt var att jag ville géra
en etnografisk studie och filma teaterverksamhetens géranden samt genom-
fora enskilda intervjuer med deltagarna i syfte att undersdka deras erfarenheter
av arbetet. Denna vaghet kan tyckas ga pa tvars mot Vetenskapsradets krav pa
formuleringar om tydligt och vél motiverat syfte, fragestallningar och metod.
I linje med den postkvalitativa ansatsen bygger detta istallet pa att folja teater-
praktiken och lata forskningen ta form i samspel med den. Det innebar att
forskningen borjade i moétet med det som studeras snarare én i pa férhand for-
mulerade fragor och metoder, vilka riskerar att begransa den kunskap som
produceras (St. Pierre, 2019).

Denna Gppenhet ar ocksa i linje med studiens processontologi vilken med-
for att verkligheten forstas om i standig rérelse och forandring. Att forsta varl-
den som foranderlig stéller dock fragor kring hur forskningsobjekt och forsk-
ningsproblem kan slas fast (jfr Lather & St Pierre, 2013). | foreliggande studie
har urskiljandet av studiens syfte och fragestéllning varit en langsam process
dar skuggsanger, liksom teori och tidigare forskning varit delaktiga i att forma
och omforma hur dessa skrivits fram (jfr Braidotti, 2018a; St. Pierre, 2019).
Ofrankomligen finns det i denna urskiljningsprocess ocksa ett situerat och for-
kroppsligat “’forskarjag” som tar vissa beslut samt valjer ut och valjer bort hur
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empiri skapas, bearbetas och analyseras (Braidotti, 2018a). En aspekt pa till-
forlitlighet inom forskning brukar vara att utforandet av en studie ska vara sa
val beskriven att en annan forskare kan reproducera den med samma resultat.
Givet hur forskarsubjektet skrivits fram i studien &r detta inte mojligt. Snarare
indikeras att olika forskare skulle na olika resultat om samma studien skulle
goras. Denna diskrepans forstas som en styrka inom kvalitativ forskning givet
att forskarsubjektet situeras och en kritisk diskussion fors om studiens meto-
dologiska 6vervaganden och ontologiska utgangspunkter (Rose & Johnson,
2020). Utifran detta har forskarrollen, metoder samt forskningsetiska dverva-
ganden diskuterats bade i relation till studiens processontolgi, teoretiska an-
sats samt Overgripande syfte.

Genom studiens processontologi accentueras icke-bindrer och féranderlig-
het vilket uppmuntras till en forskningsprocess som ar féljsam och ibland dven
innovativ (jfr Johansson, 2016; St. Pierre, 2021). Snarare &n att arbeta med
kategoriseringar som starker bindrer har forskningsprocessen syftat till att un-
dersoka hur olika aktorer samskapar varandra och vad som produceras i det
motet. | detta finns dven en spekulativ ansats som underséker vad som poten-
tiellt kan uppsta i dessa méten. Genom denna spekulativa och kreativa ansats
menar St Pierre (2019) att det annu icke sedda eller tnkta kan ta form vilket
bidrar till att nya kunskaper fors in i varlden. Harigenom framkommer ytterli-
gare dimensioner till vad kvalitet inom forskning kan vara, vilket inspirerat
mig i produktion av empiri.

Det finns saledes en oppenhet, fantasifullhet och kontextkanslighet i stu-
dien vilket blir viktigt i relation till studiens tillforlitlighet. For att sakerstélla
tillforlitligheten i studien ar metodologikapitlet forhallandevis omfattande da
det syftar till att skapa transparens kring hur det empiriska materialet skapats
och de dvervaganden som paverkat studien. Vidare har jag i analysarbetet for-
sokt visa pa de olika riktningar, paradoxer och spanningar som finns i materi-
alet och dérmed kombinerat det kreativa med kritiskt tdnkande, vilket lyfts
fram i postkvalitativa forskningsansatser (Gunnarsson & Bodén, 2021).

Diskussion av metod och analys

I det hér kapitlet har produktion av empiri samt genomférande av analys be-
skrivits och problematiserats. En central utgangspunkt i kapitlet har varit stu-
diens postkonstruktionistiska ansats vilken genomsyrat savéal metod som ana-
lys. Utifran studiens teoretiska antaganden har jag diskuterat vedertagna etno-
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grafiska metoder. Dessutom har forskarrollen och dess etiska géranden pro-
blematiserats. Problematiseringen syftar till att undersoka forgivettagna upp-
fattningar om vad och vilka som antas delta i produktion av empiri och analys.
En fraga som uppstar ar da hur antalet aktGrer som beaktas begransas eftersom
dessa genom studiens teoretiska ansats kan bli oandligt manga. For att be-
gransa mig har studiens syfte och fragestallning varit ledande i vilka aktorer
som inkluderats och vilka som valts bort (Gunnarsson & Bodén, 2021). Med
det sagt medges att om andra aktérer hade lyfts fram skulle studiens resultat
blivit ett annat.

Nar vilka som deltar ifragasatts kan det uppfattas som att forskarsubjektet
ar jamstallt objekt och material. Forskarrollen kan harigenom forstas som utan
eget ansvar och viljelost styrt av affekter och glédande empiri (MacLure,
2013). Forskarsubjektet &r dock aldrig utan aktorskap utan har alltid ett ansvar
(Braidotti, 2018a). Snarare bor MacLures resonemang ses som ett ifragasat-
tande av vilka fler och vem mer &n forskarrollen som har akttrskap i produkt-
ion av empiri och analys. Med stdd av studiens postkonstruktionistiska ansats
har jag saledes ifragasatt vad/vem som har aktorskap i produktion av metodo-
logi och analys samt vilka verklighetsproducerande effekter det far. Eftersom
forskningen &r verklighetsproducerande kan forskarsubjektet inte antas vara
en neutral aktor utan hur denne &r situerad behéver bade redogéras for och
problematiseras.

Forskarsubjektet ar saledes bade samskapt av och med materiel och diskur-
ser samtidigt som hen &r ett k&nnande, tdnkande och kreativt subjekt
(Braidotti, 2018a). Att som forskare bli engagerad i deltagare, plats och verk-
samhet ndr empiriskt material produceras &r inte konstigt. Tankar utbyts, so-
ciala band skapas och engagemang uppstar. Har menar jag att postkonstrukt-
ionismen, genom att utmana dikotomier, visar pa att den har typen av intrass-
lingar mellan forskare och deltagare snarare ar oundvikliga. Fragan som stélls
blir saledes hur denna relationella praktik gors pa ett etiskt och ansvarsfullt
satt vilket diskuterats i detta avsnitt. Med det sagt sa har det stundtals varit
svart att skapa en kritisk distans till deltagare, teaterpraktik och empiriskt
material da jag blivit sdval imponerad som medsvept. Har har dock de semi-
narier jag deltagit i pa universitetet samt teorier och begrepp stimulerat mig
att se de samtidigheter och motségelser som producerats i och genom teater-
praktiken.

Nar subjektets sarstallning ifragasétts problematiseras dven deltagarnas
roster som autonoma sanningssagare (Mazzei & Jackson, 2012) och det besk-
rivs i avsnittet om intervjuer. En kritik mot detta kan vara att tjejerna och deras
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erfarenheter forminskas till att bli ett diskursivt fenomen samskapt med in-
spelningsutrustningar och forskarens fragor (jfr Mayes, 2019). For mig har det
dock varit ett satt att kontextualisera intervjusituationen for lasaren som pa sa
satt uppmarksammas pé hur det empiriska materialet produceras. Det har sam-
tidigt varit en utmaning att gora bade deltagare och ledare rattvisa da mycket
material sallats bort. Onekligen har var och en av dem nyanserade, spannande
och dynamiska bidrag in i teaterpraktiken och foreliggande studie. Min for-
hoppning och ambition &r att jag genom teorier, begrepp och metodologiska
variationer kan gora dem réattvisa utan att ge avkall pa vetenskaplighet. Ut-
gangen av detta aterfinns i nasta kapitel dar avhandlingens artiklar samman-
fattas och diskuteras som en del av studiens resultat.
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6. Sammanfattning av artiklarna

Artikel 1: Moving spaces, mapping the drama room as Heterotopia
| artikeln utforskas dramarummet som ett politiskt rum som béde speglar, jux-

taposerar och motsatter sig deltagarnas vardagliga platser sa som skolan. Ar-
tikeln bygger pa spatiala teorier och dramarummet begreppsliggérs som en
heterotopi. Heterotopibegreppet synliggor hur dramarummet har en social och
politisk funktion for deltagarna och darmed en vital plats att skapa gemenskap,
uttrycka sig samt skapa motstand mot normer de upplever som fortryckande i
sin vardag. Genom heterotopibegreppet studeras &ven hur dramarummet &r
samskapat med vardag, stad och teaterpraktik och hur det bidrar till deltagar-
nas blivanden bade i dramarummet samt specifika platser i staden de bor i
(Szatek, 2020).

Artikel 2: Troubling aesthetics, mapping vulnerability as a generative
force in community theatre

Med fokus pa risker och mojligheter studeras hur scenkonst skapas utifran
deltagarnas livserfarenheter. Ett sarskilt fokus riktas mot hur deltagarna ar sar-
bara i relation till vissa samhallsstrukturer. For att analysera hur konsten kan
bli en generativ kraft i relation med sarbarhet kartlaggs nagra av de span-
ningar som uppstar i forestallningsprocessen. Spanningarna studeras som att
de &r bade begransande och produktiva. De spanningar som artikuleras och
undersoks ar de mellan forfattarskap-agarskap av det material som iscensétts
infor en publik, samt, spanningen mellan att exponera-skydda deltagarna vars
berattelser framfors pa scenen (Szatek, 2022).

Artikel 3: Spaces for ambiguities, playing with hair in community
theatre for teenage girls

Hér uppmarksammas dilemman som skapas i spanningen mellan lekfulla ut-
forskanden och begransande normer fran unga tjejers vardag. Det vardagligt
begransande exemplifieras av normer som omgardar kroppshar och harbort-
tagning. Vidare undersoks hur lekfulla uttryck blir till konstnérliga gestalt-
ningar genom Deleuze och Guattaris begrepp sléta och réafflade rum. Hérige-
nom analyseras hur teaterpraktiken bade producerar och produceras av flera
olika rum. Sarskilt hala och osékra rum (slippery spaces) ar nagot som samt-
liga deltagare behover forhalla sig till (Szatek & Gunnarsson, 2023).
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Artikel 4: De estetiska amnenas didaktik, att gora amnesinnehall med
kroppar, affekter, kdnslor och plats

| artikeln analyseras hur amnesinnehallet i estetiska amnen, med fokus pa te-
ater inom frivillig verksamhet, skapas av kroppar, affekter, kanslor och plats.
En utgangspunkt ar att dessa aktorer blir centrala producenter av damnesinne-
hall i verksamheter dar deltagarna & med och foérhandlar fram innehallet. Ak-
torerna undersoks som bade rorliga och oforutsagbara vilket skapar specifika
forutséattningar inte bara for hur teaterdmnet tar form utan de estetiska &mnena
generellt. Detta utforskas genom en utvidgad relationell didaktik som méjlig-
gor fler aktorer an de manskliga pa den didaktiska arenan. Genom begreppet
didaktisk musikalitet diskuteras hur teaterledaren kan forhalla sig till ett &m-
nesinnehall som &r bade rorligt och oférutsagbart samt i hog grad samskapat
affektivt, kroppsligt och rumsligt (Szatek, 2023).

73



| det hér kapitlet sammanfattas och diskuteras studiens resultat. Kapitlet
inleds med en sammanfattning. Darefter diskuteras resultaten i relation till
bakgrundskapitlet, tidigare forskning samt syfte och fragestallningar. Dis-
kussionen utgar inledningsvis fran heterotopibegreppet; hur och varfor
dramarummet kan forstds som heterotopi och vad heterotopibegreppet
synliggor i relation med teaterpraktiken. Har diskuteras aven dramarum-
mets demokratiska potentialer och begrénsningar. Diskussionen fors dven
med stod av begreppen slata och réafflade rum for att visa pa hur sarbarhet
blir till bade lekfulla och konstnéarliga uttryck. Att gora konst ur det som
begransar ar dock inte latt, vilket efterféljande diskussion problematiserar.
Slutligen fors en diskussion om ledarskapets betydelse i platsspecifika
praktiker dar innehallet till stor del forhandlas fram mellan ledare och del-
tagare. Utifran studiens resultat avslutas kapitlet med att ge forslag pa vi-
dare forskning.

Sammanfattning av studiens resultat

Studiens évergripande syfte &r att undersoka hur communityteater med dess
konstnarliga, politiska och sociala ambitioner genererar handlingsutrymme
for deltagarna i och utanfor dramarummet. Mer precist undersoks communi-
tyteaterns utmaningar och mojligheter nér deltagarnas vardag, sa som den er-
fars pa en viss plats, utforskas genom gestaltande metoder och iscensétts infor
en publik. Det innebér att analysera hur deltagarna, liksom plats och rum, pa
olika sétt samskapas och har aktdrskap i denna process. I relation till detta har
aven ledarens roll och utmaningar undersokts. Utgangspunkten ar att commu-
nityteater produceras i relation med plats, lokala maktstrukturer och deltagar-
nas vardag, erfarenheter och visioner. Detta har studerats genom etnografiska
metoder samt spatiala och postkonstruktionistiska teorier.

Den etnografiska metoden har mojliggjort att jag kunnat félja deltagarna
och teaterpraktiken i processen att gora en forestélining. Vad som harigenom
accentuerats ar hur flera aktorer an de manskliga ar med och paverkar arbetet.
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Pa sa satt har flertalet utmaningar teaterpraktiken moter nar deltagarnas erfa-
renheter ska iscensattas analyserats. Samtidigt har det varit betydelsefullt att
som forskare uppleva kraften i hur lekfulla och gestaltande metoder bidragit
till att forma ett sammanhang dér tabubelagda dmnen diskuteras och iscen-
satts. Tillampningen av postkonstruktionistiska och spatiala teorier har bidra-
git till att uppmarksamma hur plats och rum &r dynamiska aktorer i skapandet
av teaterpraktiken. Vidare har studiens processontologiska utgangspunkter bi-
dragit till utforskandet av hur savél deltagare som teaterpraktik ar i kontinuer-
lig forandring, samt hur teaterpraktiken producerar och héarbargerar en mangd
samtidigheter som exempelvis frustration, ovissheter och kreativitet. Teori-
erna har inspirerat mig att stanna till vid, och begreppsliggora, dessa samtidig-
heter. Begrepp som heterotopi har ¢ppnat for att dramarummet analyserats
som bade avskuret fran, men ocksa intimt sammankopplat, med det omgi-
vande samhéllet. Detta har skapat en 0kad forstaelse for varfor processer i
communityteater kan upplevas som komplexa och svarnavigerade. Genom att
fordjupa mig i teaterpraktikens relation med staden har dess potential att vara
en demokratisk samhallsaktor bade nyanserats och problematiserats. Till ex-
empel visade sig lekfullhet ha en avgtrande betydelse for hur deltagarna kunde
forhalla sig till lokala maktstrukturer och framkalla nagot nytt och kreativt ur
det som vardagligen begransar. Att transformera begransningar till méjlig-
heter anser jag skapar en potential till reell maktforskjutning som innebar att
deltagarna far ett vidgat handlingsutrymme bade i dramarummet och i andra
sammanhang.

I forskningsprocessen har olika aktorer fatt en mer framtradande plats. Ex-
empelvis har ledare och deltagare aterkommande fatt min uppméarksamhet. Att
vara delaktig i praktiken har &ven tydliggjort vikten av att kunna hantera det
svartydda, hala och osakra som ar en del av konstnéarligt skapande. I studiens
analyser framkommer att det finns flera svarigheter forknippade med att skapa
konstnarliga uttryck som bygger pa deltagarnas olika erfarenheter. Det hand-
lar till exempel om att vissa deltagare upplever sig uteslutna ur processen, vil-
ket vécker fragor om vems erfarenheter som gestaltas och hur. Dessutom finns
det en risk att begransande normer snarare manifesteras an utmanas. | relation
till detta vacks aven fragor om hur ledaren samtidigt hanterar gruppens valbe-
finnande, konstnarliga val och produktionsscheman.

Det som tydliggjorts i studien ar hur ledarna och hur de, genom processen
att forma en teaterforestallning, hela tiden forholl sig till rummet och delta-
garna. For att begreppsliggora hur ledarens professionskunnande ocksa sams-
kapades i relation med materiella och manskliga deltagare var det inlednings-
vis produktivt att utga fran amnesdidaktikens vad, hur och varfor. Det som
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dock blev tydligt under forskningsprocessen var att manga av vad-, hur- och
varfor fragorna relaterades till den lokala kontexten, deltagarnas erfarenheter
och kénslor liksom rummets utformning varfor de didaktiska fragorna var och
vem varit centrala. Detta begreppsliggdrs som en utvidgad relationell didaktik.
Genom en utvidgad relationell didaktik blev det mgjligt att genom didaktik-
begreppet belysa hur blivanden och innehall samskapas med plats, rum och
deltagare snarare &n pa forhand konstruerade laroplaner och kursmal. Genom
den utvidgade relationella didaktiken framkommer att ledaren aldrig ensam
kan styra eller kontrollera hur teaterpraktiken tar form. Ledaren ar, i likhet
med alla andra deltagare, sdval manskliga som ickemanskliga, sammankopp-
lad med plats, materialiteter och diskurser och blir till i och genom dessa re-
lationer. Samtidigt visar analyserna hur specifika villkor for teaterpraktiken
skapas av ledarens relation och fortrogenhet med platsen. Det som framkom-
mer &r ocksa hur ledaren ar en dynamisk aktor som genererar narvaro, samspel
och lyhordhet. Denna generativa kraft begreppsliggors i studien som en didak-
tisk musikalitet.

Diskussion av resultat

| foljande diskussion kopplas resultaten fran studiens artiklar samman med
varandra men ocksa med tidigare forskning. Diskussionen syftar till att féra
samman de teoretiska begrepp som satts i arbete i artiklarna for att darigenom
svara pa studiens syfte och fragestallningar. Har blir begreppen heterotopi,
sl&ta och réafflade rum centrala. Dessutom fors en diskussion genom didaktik-
begreppet.

Staden som aktor i dramarummet

En utgangspunkt i studien har varit att teaterpraktiken ar del i en storre sam-
héllskontext med vilken den samskapas. Samtidigt beskriver deltagarna
dramarummet som avskuret fran andra platser de vistas pa (art ). Att studera
dramarummet som sammankopplat med staden och dess maktstrukturer och
normer, samtidigt som det ar avskuret fran just detta har varit givande for att
forsta dramarummets sociala, politiska och konstnarliga potentialer och utma-
ningar. | studien har heterotopibegreppet varit centralt for att begreppsliggéra
denna samtidighet och ett stéd i utforskandet av hur dramarummet liksom del-
tagarna blir till i relation med staden. Pa sa vis gar det att forsta hur deltagarnas
blivanden produceras genom sammanvéavningar av de gestaltningar som ge-
nomforts i dramarummet och de livsvillkor som staden erbjuder. Blivanden
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mojliggors eftersom teaterpraktiken producerar saval konstnarligt skapande
som kritiska granskningar av platsspecifika maktstrukturer.

Genom heterotopibegreppet har staden uppmarksammats som en férander-
lig aktdr och kunskapsproducent i dramarummet. Med stod av Deleuze och
Guattari kan det uttryckas som att stadens rafflingar, alltsd normer och struk-
turer, ger riktning at det som sker i dramarummet. Detta menar jag ar ett
centralt bidrag till forskningsfaltet tillampad teater dar teaterpraktiker i hog
utstrackning undersokts som isolerade fenomen (Dwyer, 2016; Hughes &
Nicholson, 2016; Nicholson, 2014). Att forska med begrepp som heterotopi
samt slata och rafflade rum ar ocksa en vidareutveckling pa den spatiala vand-
ning som har skett inom tillampad teater, dar begrepp som “trygga rum” ifra-
gasétts och problematiseras (Busbhy, 2021; S. Norris & Salverson, 2021; Sloan,
2018; White, 2021). Genom spatiala teorier skapas, i den har studien, fokus
pa hur dramarummet producerar och produceras av en mangfald av rum och
mojligheter for deltagarna. Vidare accentuerar studiens postkonstruktionist-
iska teorier platsen som en aktor och det bidrar till ett vidgande av forstaelsen
for vad och vilka som antas ha aktérskap i en communityteater-process. Detta
anser jag ar ett bidrag till ett forskningsfalt som praglas av sociokulturella te-
orier med fokus pa mellanmanskliga samspel (Perry, 2015).

Dramarummets ambivalenser

I intervjuer med deltagarna framkom att de genom sitt deltagande i teaterprak-
tiken har skapat ett utokat handlingsutrymme dven i andra sammanhang. Som
exempel kan ndmnas att de kunde avvisa ovalkommen beréring i skolkorrido-
ren, hade Okat sjalvfortroende i sammanhang déar de behdvde prestera samt
kunde forhalla sig kreativt till andras krav pa dem som unga kvinnor. Forelig-
gande studie visar hur dramarummet genom dess specifika relationer blir del-
aktigt i skapandet av nya handlingar och relationer (art. I). Inom forskning om
tillampad teater uttrycks det som att deltagarna, genom att utga fran sin vardag
och samtidigt inspireras av utopiskt tdnkande, ges ett utkat aktorskap i det
vardagliga och i dramarummet (Busby, 2021; Gallagher, 2001; Haedicke &
Nellhaus, 2001; Hatton, 2013; Neelands, 2009). Med studiens postkonstrukt-
ionistiska ansats nyanseras detta antagande nagot. Jag menar att de gestalt-
ningar som tar form i dramarummet blir till i spanningen mellan det vardagligt
erfarna, fantasi och kreativt utforskande som gor att begransande normer kan
ifrdgasattas och Gverskridas (artikel I, 111). Dock ska det noteras deltagarna i
dramarummet blir till pa flera, och sinsemellan olika sétt, &ven om arbetet sker
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kollektivt. Det innebér ocksa att blivanden inte alltid innebar utokat aktorskap
utan ocksa begransningar (art. 1, I11).

Vad studien dessutom visar ar att dramarummet har potential att generera

motstand mot hegemoniska strukturer och darmed bli en mikropolitisk aktor.
Dramarummet blir medskapare av att ifragasatta dominerande maktstrukturer
och oOkar tjejernas handlingsutrymme. Det kan beskrivas som att dramarum-
met omfattar demokratiska potentialer. Det &r i linje med exempelvis Schaefer
(2022) och Aune (2017a) som beskriver communityteater som en demokratisk
livsform samt Hatton (2013) som visar hur deltagandet i en teaterpraktik moj-
liggor utokat aktorskap i vardagen. Har hjalper heterotopibegreppet till att
uppmarksamma och problematisera hur staden inte bara &r producent utan
ocksa mottagare av det som sker i dramarummet. Begreppet synliggor hur tje-
jerna, genom att inga i teaterpraktiken, far ett vidgat handlingsutrymme i re-
lation till begransande normer och lokala maktstrukturer vilket gagnar dem
sjdlva och andra unga i deras alder som véxer upp i staden (art. I, I1). Drama-
rummets blivanden &r saledes en kontinuerlig rorelse som fortsatter utanfor
dramarummet och majliggor att deltagarna kan agera och hantera exempelvis
nedsattande kommentarer som de moter i skolan (art. I).
Hur mycket teaterpraktiken har mojlighet att paverka lokala maktstrukturer
bor dock diskuteras och nyanseras (jfr Finneran & Freebody, 2017). Forelig-
gande studie visar att det aktdrskap som produceras i spanningen mellan det
vardagligt erfarna och fantasifulla bromsas upp utanfér dramarummet i motet
med andra mikropolitiska aktcrer, sa som lokala patriarkala natverk. Det finns
har en reell risk att tjejerna utsatts for repressalier vid forsok att saga ifran eller
att agera pa normutmanande satt. For att parera risken for exempelvis negativa
kommentarer eller ryktesspridning sa tonas saledes motstandet ner av tjejerna
sjalva (art I). Nedtoningen har ocksa att géra med att den kollektiva kraft som
genereras i dramarummet ar patagligt forsvagad da tjejerna sallan agerar som
grupp utanfér dramarummet. Kénslan av samhdrighet som deltagarna gett ut-
tryck for kan darfor forstas som en tillfallig konstruktion som framforallt gal-
ler i dramarummet (art. 1). Studien vécker saledes fragor om hur dramarum-
mets kollektiva aktdrskap blir produktivt dven i det vardagliga.

Lekfulla rum fér omvanda maktordningar

| ovanstaende avsnitt var fokus pa dramarummet som ett rum sammankopplat
med en viss plats och hur det darmed majliggér motstand mot lokala normer.
| detta avsnitt fokuseras pa vad som mdjliggors nar dramarummet ocksa for-
stas som ett counter-site” som &r “outside of all places” (Foucault, 1986, s.
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24). Denna aspekt blir sarskilt framtradande nar deltagarna i intervjuer beskri-
ver dramarummet. De omn&mner rummet som *’sitt hem” och ett avskilt rum
bara for dem” dar de kan vara sig sjalva” och “ta plats pa egna villkor och
uttrycka kanslor” (art. I). Deltagarnas uttalanden bor ocksa ses i relation till
deras upplevelse av staden de bor i. Aven om jag inte var med dem pa platser
som skola och hem gav intervjuer och deltagande engagemang i dramarummet
en inblick i deras vardag. Har beskrev deltagarna aterkommande stadens nor-
mer som sexistiska och begrénsande. Risken for att utséttas for skvaller eller
pahopp kopplade till kon och/eller sexuell Iaggning medforde att tjejerna dag-
ligen gjorde flertalet anpassningar (art I). Detta har i studien (art. 1) under-
sokts som en situerad sarbarhet snarare &n ett individuellt problem (jfr Butler,
2020). Sarbarhet &r saledes kopplat till strukturella faktorer sa som plats, klass
och kon och pa sa satt ett kollektivt fenomen.

Den situerade sarbarheten var kontinuerligt foremal for diskussioner och
gestaltningar i dramarummet och blev ett av flera teman i den férestéllning
gruppen genomforde. | studien framkommer hur deltagarnas upplevelser av
dramarummet som avskilt fran staden gor att den situerade sarbarheten kan
forvandlas till kreativa uttryck och konstnérliga gestaltningar. Denna trans-
formation &r sammankopplad med att dramarummets avskildhet méjliggjorde
omvanda maktordningar vilket innebar att deltagarna tog plats pa sina egna
villkor (art 1). Dramarummet &ar pa sa sétt ett “’counter-site” och kan kopplas
till Hetheringtons (1997) tolkning av heterotopin som ett rum fér omvanda
maktordningar. Rum fér omvanda maktordningar har i studien aven utforskats
genom Deleuze och Guattaris begrepp slata rum (Deleuze & Guattari, 2015).
Det slata rummet ar ett mojlighetsrum for affekter, fantasi, kanslor och kropp
som tillsammans mojliggor kreativa flyktlinjer, alltsa gérandet av det nya (De-
leuze & Guattari, 2015). Dramaforskaren Perry (2015) visar att de sldta rum-
men ar nodvéandiga i skapande processer och jag menar att de ocksa ar nod-
vandiga for lekfullhet och maktordningar som gynnar tjejerna. | den hér stu-
dien beforskas det heterotopiska dramarummet som ett rum som ar mer utsla-
tat an de rum deltagarna vistas i dagligen sa som skolan (art 1). | studien
diskuteras hur slata rum tillater kropp, kanslor och affekter att bli betydelse-
fulla producenter av andra maktordningar &n de deltagarna upplever i sin var-
dag. Det kroppsliga och kdnslomassiga engagemanget genererar och genere-
ras av slata rum dar vardagens hierarkier, som bland annat producerar sarbar-
heter, undersoks och stéps om genom lekfulla gestaltande former (art. I11).

Teaterpraktikens arbete praglades av intensiva diskussioner och lekfullhet.
| artikel tre analyseras hur dessa, lekfullhet och diskussion, &r sammanflatade
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och 6msesidigt beroende i relation till normativa forstaelser av kroppsbeha-
ring. Utifran gruppdiskussioner om kroppsbeharing genererades lekfulla im-
provisationer som framkallade skratt, igenkanning och vidare diskussioner. Sa
smaningom blev detta dven till konstnarliga uttryck och en del av teaterfore-
stallningen (art. 111). Lekfullheten forstas i studien som en betydelsefull aktor
for att skapa omvanda maktordningar dar normer forvrids och ifragasatts. Det
burleska, 6verdrivna och stereotypa som leken innefattar, forflyttar granser for
hur deltagarna kan tala om och forhalla sig till det som begransar.

Att leken ar en viktig del av tillampad teater ar kant sedan tidigare (Hall-
gren, 2018; Kitchen, 2018; Neelands, 2017; Schechner, 2012; Shaughnessy,
2012; Slade, 1954; Way, 1998). Vad studien tydliggjort &r hur begransande
normer plockas isér och luckras upp genom lekfulla rollspel och improvisat-
ioner. Resultatet &r i linje med Cahill (2011; Cahill et al., 2016) och Hatton
(2003) som visar pa hur lekfullhet i en tillampad teaterpraktik, utdver att
spegla verkligheten, dekonstruerar den och sitter samman den igen pa nya
satt. Studien visar ocksa pa de begransande normerna genom burleska inslag
i rollspel och improvisation aven blir till vitala lekkamrater (art 111). Hur
teaterpraktiken och de olika 6vningarna som genomfors tillsammans skapar
lekfulla, ovéantade och spontana rum utforskas med hjalp av begreppet slata
rum. | slata rum ar det mojligt att plocka isar strukturer som i det vardagliga
producerar sarbarheter och satt samman dem nya och lekfulla sétt. Dessa kre-
ativa och lekfulla sammankopplingar bidrar till att, ur en situerad och kropps-
lig sarbarhet (Butler, 2016, 2020), kollektivt producera konstnarliga uttryck
och aktorskap (art. I1). Lekfullheten m6jliggor att normerande maktordningar
forvrids och ifragasatts vilket skapar ett utokat handlingsutrymme for delta-
garna i motet med dem i det vardagliga (artikel I, I1).

Lekfulla experimenteranden i slata rum &r dock inte okomplicerade. Ge-
nom att, med exempelvis burleska uttryck, 6verdriva normer sker ocksa en
aterupprepning av dessa. Det finns saledes en samtidighet i det lekfulla som
bade luckrar upp och manifesterar det normativa (art. I11). Samtidigheterna
visade sig generera frustration och osékerhet nér de gestaltningar som skapats
under lekfulla former skulle ges konstnarliga uttryck (art. 11, 111). Nedan foljer
en diskussion rorande utmaningarna med att rora sig mellan lekfulla och
konstnarliga rum i teaterpraktiken.

| spdnningen mellan lekfulla och konstnérliga rum

Inom tillampad teater antas lekfullhet och teaterpraktik vara intimt samman-
vavda (jfr Schechner, 2013; Shaughnessy, 2012; Slade, 1954; Way, 1998).
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Studien visar dock att relationen kan vara problematisk vilket utmanar detta
antagande.

| samband med att premiardatumet for forestéliningen narmade sig kom
dramarummet allt mer att kidnnetecknas av repetitioner dar repliker och kore-
ografier slogs fast. | studien undersdks det som att det slata dramarummets
rorlighet begrénsas och rafflas, vilket bidrar till att lekfulla uttryck blir till
konstnarliga uttryck. | det rafflade rummets maktordning far det gransover-
skridande och lekfulla engagemanget saledes sta tillbaka till forman for det
disciplinerade, reglerande och ledarstyrda (jfr Deleuze & Guattari, 2015).
Utan denna begransning kan arbetet inte fa en riktning, forestallningen inte fa
ett distinkt uttryck eller deltagarna veta vad de ska géra nar de &r pa scenen
(art 11, 111). Overgangen &r dock inte enkel. Det blev svart for manga av delta-
garna att hantera de motstridigheter och olika tolkningsmajligheter som lek-
fullheten tillsammans med det sceniska uttrycket genererade (art. I11). I stu-
dien begreppsliggors det som att dramarummet blir ett halt rum. Det hala rum-
met medfor att handlingar och ’som om” inte fick faste i varandra eller i del-
tagarna. Det visade sig genom att deltagarna hade svart att ta instruktioner fran
regissoren eftersom de inte forstod varfor en scen skulle géras pa ett visst satt.
Deltagarna forlorade har dgarskap 6ver processen och det dr problematiskt ef-
tersom det &r deras livserfarenheter som gestaltas. Darigenom blev teaterprak-
tiken delaktig i att framkalla osékerhet och frustration (art. 11, 11).

Studien visar att osakerheten som kannetecknar det hala rummet beror pa
att det rafflade rummets maktordning &r annorlunda &n det sldta rummets. Det
réafflade rummet innebar nya beslutsprocesser som begransade deltagarnas ini-
tiativ och ledarna fick mer att saga till om géllande var och hur nagot gjordes
(art. 11, 111). Att ledarna fick mer att séga till om berodde pa ambitionen att
gora en konstnarlig forestallning. En tydlig utmaning med att producera ett
konstnarligt uttryck inom communityteater &r att skapa ett gemensamt agar-
skap vilket innebar att forestallningen ar val forankrad hos bade deltagare och
konstnarlig ledning (Aune, 2017a; Haedicke & Nellhaus, 2001) och plats (Van
Erven, 2001).

Genom att forsta platsen som bade medproducent och mottagare av fore-
stallningen uppmérksammas hur den konstnérliga ledningen behéver skydda
deltagarna sa att de inte blir exponerade i relation till situerade strukturer som
producerar sarbarhet. Det medfor svara konstnarliga och etiska val dar delta-
garna inte alltid kan eller far bidra, trots att det &r deras vardag som gestaltas.
Att begrénsa deltagarnas inflytande dver processen kan vara utmanande for
savil ledare som deltagare da deltagarna utvecklat en stark kansla av agarskap
over det som producerats (art. 11). Harigenom skapas en spanning mellan att &
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ena sidan bjuda in deltagarna till att fatta vissa beslut rérande forestéliningens
form och innehall samtidigt som de i andra fall stangs ute.

Deltagarnas begransade handlingsutrymme innebar att det ar svart att be-
skriva processen som autentisk i Aunes (2017) mening. Givet att deltagarnas
dgarskap atererévras under processens gang behover detta inte vara ett pro-
blem (art I1). Snarare handlar det om att dramarummet formar harbargera det
hala, osékra och multipla och den frustration som produceras i form av kon-
flikter, missforstand och forlorade dgarskap. Rummets betydelse ar saledes
inte given (jfr Massey, 2005). A ena sidan kan slata dramarum bli en sméltde-
gel for lekfulla gestaltningar och en mangfald av uttryck och blivanden (art. I,
). A andra sidan kan slatheten ocksa utvecklas till hala rum dér vissa delta-
gare upplever sig som uteslutna, osakra och frustrerade (art. I). Hala rum och
osakerheter behover dock inte vara problematiska sa lange svara beslut omges
av transparens, dgarskapen atererévras och missforstand reds ut. En del i att
aterta agarskapet visade sig vara forestallningen som kom att generera stolthet
hos deltagarna nér de upplevde att det var deras historia som visades infor
publik (art. 11). Detta foranleder en diskussion om vikten av att forestallningen
formar inkludera multipla erfarenheter samt forflytta dessa till platser utanfor
dramarummet dér de kan méta en publik.

Om betydelsen av att genom konstnarlig gestaltning méta en publik

Under aret jag foljde teaterpraktikens process med att producera en forestall-
ning blev det tydligt att det var en utmaning att ga fran undersokande arbete
till att skapa en forestélining som kan kommunicera med det omgivande sam-
héllet. En del av utmaningen var att lata deltagare utan professionell teaterer-
farenhet gestalta sina erfarenheter av sarbarhet infor en publik. Tidigare forsk-
ning visar att konstnarlig gestaltningen riskerar att bli en manifestation av ut-
anforskap och hjalpléshet (Cohen-Cruz, 2000), vilket dven kan vara proble-
matiskt for publiken (O’Grady, 2017). Vad studien dock visar &r att
deltagarnas mote med publiken blev en betydelsefull del i att omvandla sar-
barhet till en generativ kraft. Forestallningen maéjliggjorde att deltagarnas er-
farenheter forflyttades fran dramarummet och ut i samhallet. Detta var en av
anledningarna till att forestéliningen genererade flertalet flyktlinjer och bliv-
anden som kan relateras till stolthet, dgarskap och gladje, eller det Braidotti
(2019b) bendmner som potentia (art. 11).

Studien visar pa nagra faktorer som jag anser ar avgorande for att motet
med publik ska bli en positiv upplevelse for deltagarna. Som beskrivits ovan
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upplevde deltagarna att de tappade dgarskapet dver forestéliningen nér pro-
cessen kom att genomsyras av det rafflade rummets logik. Agarskapet &tertogs
dock med tiden och nar forestéliningen hade premiér upplevde samtliga del-
tagare att det var deras berattelser och stad som gestaltades pa scen (art. 1l).
Flera deltagare menade att de konstnarliga bearbetningar som ledarna genom-
fort bevarade och vidareutvecklade deras uttryck. Aune (Aune, 2017b) visar i
sin studie att det ar nodvandigt att det konstnarliga uttrycket utgar fran delta-
garna, men jag vill framhalla vikten av den estetiska forhojningens accentue-
ring av bade stadens och deltagarnas komplexiteter, rytm och toner. Genom
forhojningen formas ett unikt konstnarligt uttryck som inte hade kunnat skap-
ats nagon annanstans eller med en annan grupp.

Att deltagarna var néjda och stolta 6ver bade forestallning och process kan
antas bero pa att ledarna arbetat bade utifran omsorg om deltagarna och konst-
narlig forhoéjning. Detta anser jag ar en kvalitetsaspekt som ar betydelsefull i
sammanhang dar icke utbildade skadespelare iscensatter sina liv infor publik
(jfr Aune, 2017b, 2017a). Estetiska uttryck som genereras i spdnningen mellan
omsorg om deltagarna och konstnarlig forhéjning mojliggor att deltagarna
framstalls som kompetenta pa scen. Den konstnarliga férhéjningen medfor
ocksa att tjejernas erfarenheter auktoriseras och det bidrar till trovardighet i
motet med publiken. Tidigare forskning (Aune, 2017a; Glarin, 2020;
Haedicke & Nellhaus, 2001; Schaefer, 2022) visar ocksa vikten av att skapa
en beréattelse som publiken kan kanna igen sig i och utifran detta framkalla
samtal och, i vissa fall, samhallsengagemang. Jag menar ocksa att forestall-
ningen bor vara 6ppen for olika tolkningar och visa pa komplexiteter snarare
an att servera losningar pa svara fragor.

Forestéllningen genererade samtal med publiken, bade direkt efter fore-
stallningen men dven i lokalpressen. Det publika engagemanget var en bekraf-
telse for deltagarna pa att de gestaltat ndgot som flera kande igen sig i. Fore-
stéllningen riktade blicken mot unga tjejers livsvillkor, vilket medférde att fler
roster synliggjordes i staden. Framtradandet och métet med publiken blev en
betydelsefull upprattelse (jfr Chou et al., 2015; S6derman, 2021; Woodson,
2015) liksom den visade att deras erfarenheter var relevanta for fler &n de
sjalva. Deltagandet i produktionen genererade saledes en kollektiv och publik
manifestation mot de normer och lokala maktstrukturer som i vanliga fall be-
gransade deltagarna (jfr Aune, 2017a; Chou et al., 2015; Krumpeck, 2023;
Woodson, 2015). Det jag vill poangtera &r att den konstnarliga gestaltningen
erbjuder nya och kreativa blivanden i relation med det som begréansar. Teater-
arbetet och forestallningen mojliggor for bade deltagare och publik att tillsam-
mans stanna upp och vara kvar med det som skaver, snarare an att undvika
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det. Samma strukturer som vanligtvis producerar sarbarhet gors genom fore-
stallningsarbetet om till konstnarliga uttryck. Pa sa satt mojliggjordes att del-
tagarna kan bli till pa nya sétt i relation med det som begransar, sa som normer
kring kvinnlighet. Det kan forstds som att deltagarna kom att “aga” de struk-
turer och normer som tidigare producerade sarbarheter och maktloshet. Att
agarskapet bekraftas i motet med publiken menar jag &r en betydelsefull del i
att generera den stolthet deltagarna gav uttryck for i relation till forestall-
ningen (art. I1). Vidare kan det forstds som att den kollektiva kraft och rérelse
som genereras i dramarummet forstarks genom forestaliningen och i métet
med publiken.

Att leda utifran en utvidgad relationell didaktik — eller did-est-etik

Det konstnérliga och pedagogiska ledarskapet &r avgdrande for att forestall-
ningen ska framkalla stolthet och potentia. For att uppméarksamma ledarnas
professionskunnande har didaktikens vad, hur och varfor-fragor varit betydel-
sefulla aven om fokus framforallt har varit pa var och med vem (art. I, 1II,
IV). Fragorna har tydliggjort hur teaterpraktikens innehall genereras och hur
ledaren blir till i relation med detta. FOr att kunna omfamna kropp, affekt, plats
och rum som aktorer i gorandet av teaterpraktikens innehall har en utvidgad
relationell didaktik formulerats (art. 1V). Genom den utvidgade relationella
didaktiken har det i studien diskuterats hur innehallet i teaterpraktiken blir till
i tillatande, slata rum dar kroppar, plats, och kénslor ar centrala innehallspro-
ducenter. Deltagarnas engagemang, men ocksa ledarnas formaga att leda och
strukturera arbetet utifran lyhordhet och perception, ar forutsattningar for vad
som produceras och hur det gérs. Med inspiration fran Bjerstedt (2019) och
Theorell (2021) bendamner jag det som att &mnet, eller innehallet i teaterprak-
tiken, produceras musikaliskt. Musikalitet innebar att nagot gors utifran en
kénsla for hur timing, nérvaro, struktur, rum och kropp samspelar med
varandra varfor jag menar att det &r en del av professionskunnandet. Profess-
ionskunnandet begreppsliggérs som didaktisk musikalitet och det innebar att
didaktikens vad, hur, varfor, var och med vem sker i relation med timing, rum,
affekter och lyhordhet (art. V). Givetvis ar ledarens kunskaper i och om am-
nets vetenskapligheter sa som teatervetenskap samt insyn i samtida kulturella
uttryck betydande i detta (jfr Thorgersen 2023) men genom musikalitetsbe-
greppet accentueras dven hur ledaren &r en aktdr som genererar affekter, nar-
varo och lyhdrdhet samt underléttar samspel mellan deltagare, plats och rum.

Teaterpraktiken praglades av bade etiska och konstnarliga 6vervaganden
(art. 11, 111). Som Aune (2017a) papekar &r dessa dvervaganden lika viktiga i
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den hér typen av teaterpraktik men inte alltid kompatibla med varandra och
det framkallar spanningar samt frustration. Framférallt var det spanningen
mellan individ och grupp samt spanningen mellan process och konstnérlig for-
hojning som producerade svara etiska val och 6vervaganden av bade didaktisk
och konstnarlig art. En fradga som uppstod var exempelvis hur ledarna skulle
skydda enskilda deltagare fran att bli alltfor exponerade pa scenen (art. 11).
Fragan ar av etisk karaktar som handlar om inflytande, delaktighet och makt
vilket dr centralt inom communityteater (jfr Cohen-Cruz, 2005; Haedicke &
Nellhaus, 2001; Kershaw, 1992). De estetiska, didaktiska och etiska dverva-
gandena ar har omajliga att separera fran varandra varfor didaktiken snarare
blir till did-est-etik. Denna sammanflatning blir framtradande i ett sadant sam-
manhang, som communityteater kan anses vara, dar kursplaner saknas och
praktikens innehall ar foremal for kontinuerlig forhandling mellan deltagare,
ledare och plats. Vad studien saledes foresprakar ar en utvidgad relationell
did-est-etik dar saval plats, rum och material lyfts fram som aktérer vid konst-
narliga etiska och didaktiska 6vervaganden och goéranden.®

Did-est-etiken som en rumslig och platsspecifik praktik

I det har avsnittet diskuteras sérskilt hur did-est-etiken ar platsspecifik och vad
det innebar konkret i arbetet med att generera innehall i praktiken. Under det
ar jag foljde teaterpraktiken var det tydligt att flertalet konstnarliga och etiska
beslut som fattades skedde i relation med platsspecifika maktstrukturer. Det
innebar att innehallet i praktiken skapades i relation med platsen varfor dven
ledarskapet kan forstas som format i relation med plats, teaterpraktik och del-
tagare. Braidotti (2019b) beskriver det som att subjektet & embedded vilket
visar pa manniskan som relationell och samskapt med en viss plats. Ledar-
skapet ar utifran detta i kontinuerligt blivande med platsen. Ledarens blivande
sker givetvis ocksa i samspel med deltagare och teaterpraktik, men har upp-
marksammas ledarens blivande i relation med platsen och hur plats och rum
formar did-est-etiken. Samverkan med lokala organisationer visade sig exem-
pelvis vara avgorande for att fatta kloka beslut i forhallande till lokala makt-
strukturer (art 11). Jag ser ocksa att denna samverkan med organisationerna
majliggjorde rekrytering till teaterpraktiken for att pa sa satt bjuda in deltagare
som annars inte skulle ha sokt sig till teatern.

5 Givetvis finns det etiska med i flertalet didaktiska sammanhang dven om det estetiska inte &r
narvarande varfor det dar gar att tala om did-etik. Crongvist (2015) benamner i sin forskning
om ldrarutbildare sammanfldtningen som “didetik” for att visa pa hur &mnesinnehéll, metod
och etik inte gér att separera.
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Att en stor del av innehallet i teaterpraktiken samskapas med bade plats och
deltagare i slata rum innebar bade utmaningar och mojligheter for ledarskapet.
Mojligheterna handlar om att vara delaktig i att bearbeta och synliggéra plats-
specifika erfarenheter och pa sa satt bidra till att nyansera och tydliggéra del-
tagarnas livsvillkor for en bredare publik. Nar teaterpraktikens innehall sam-
skapas av flera aktorer finns dock en risk att innehallet blir godtyckligt defi-
nierat. Om platsen blir en alltfor dominant aktor pa bekostnad av det konst-
narliga riskerar det konstndrliga och lekfulla som omformar lokala
maktordningar till en generativ kraft att hamna i bakgrunden. Did-est-etiska
overvaganden behdver har ske i relation med plats for att i vissa fall begrénsa
platsen som aktor i dramarummet. Denna begransning ar av vikt for att und-
vika att ”sanningar” om en grupps situerade sarbarhet manifesteras och grup-
pen darmed iscensétts som “offer” (jfr Cohen-Cruz, 2000). Vidare &r insyn i
lokala maktstrukturer nodvandigt for att avgora hur nagot gestaltas pa scen
utan att det blir riskfyllt for deltagarna (art 11).

Ledarens did-est-etiska overvaganden sker saledes i spanningen mellan
plats, deltagare och konstnarligt uttryck, vilket kan majliggora flera ingangar
till hur deltagarnas vardag kan utforskas och gestaltas. Hur spanningen formar
ledaren &r ocksa beroende av var i forestallningsprocessen gruppen befinner,
sig varfor ledarskapet behover vara flexibelt. Det kan forstas som att ledaren
skapas i relation med rum som &r mer eller mindre rafflade och utslatade. Ge-
nom denna rorlighet ar ledaren delaktig i att producera fler blivanden for del-
tagarna som genom teaterns uttryck kan forkroppsliga multipla satt att vara pa
samt agera och det kan generera blivanden aven i det vardagliga (jfr art. I).

Begreppet spaceweavers (art. I1) lyfter fram ledarens uppgift att vava sam-
man utforskande, slata rum med det konstnérliga disciplinerade och réfflade
rummet. Sammanvavningen ar avgorande for att bidra till deltagarnas kanslo-
massiga engagemang samt intakta agarskap under hela processen. For att bidra
till sasmmanvavningen vill jag poéngtera att ledarens mojlighet till didaktisk
musikalitet ar avgorande liksom dennes blivande i relation med konstnérligt
uttryck och den specifika platsen. Det handlar om att lyssna in, vara en del av
och engagerad i stadens och deltagarnas skuggsanger, rytmer, affekter och be-
rattelser, men ocksa skapa rum for att de ska framtrada och fa en konstnarlig
form.
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Forslag pa fortsatt forskning

I studien har jag undersdkt hur relationen mellan plats, rum, deltagare och
teaterpraktik kommit till uttryck. Detta foranleder fragor om vad som synlig-
gors nar fler aktorer an plats och rum lyfts fram. Ytterligare exempel pa akto-
rer jag menar skulle vara intressanta att undersdka ar samtida politiska, didak-
tiska och konstnérliga influenser och hur de samskapar de communityteater-
praktiker som véxer fram i Sverige idag.

Genom att forsta teaterpraktiken och dess did-est-estetiska Gvervaganden
som platsspecifika har lokala samarbeten uppmarksammats i studien. Utifran
dessa samarbeten vécks fragan om det finns nagra ringar pa vattnet-effekter”
av communityteater samt vilka de i sa fall ar. Ett exempel pa en fraga ar
huruvida det uppkommer nya konstnérliga projekt och samarbeten med lokala
organisationer kring de teman som behandlats i och genom teaterforestall-
ningen. En sadan studie ar intressant att genomfara dels ur deltagarperspektiv,
dels utifran den specifika platsen. Studien skulle goras 6ver en langre tid for
att analysera de langvariga och mer robusta effekterna av communityteater,
vilket det inte funnits utrymme att studera inom ramen for avhandlingsarbetet.
De langsiktiga effekterna ar viktigt att belysa da samverkan pa grasrotsniva
kan producera betydelsefulla skyddsnat for sarbara grupper av manniskor. Att
undersoka utvecklingen av nya eller befintliga natverk &r ett sétt att utreda hur
tillampad teater och communityteater pa lang sikt kan bli en del av den demo-
kratiska infrastrukturen pa en viss plats.

Viss forskning pekar pa att publiken paverkas i métet med en communi-
tyteater-forestallning (t.ex. Bartlett, 2011). Jag menar dock att det bor utfors-
kas vidare som en del av de effekter som ndmndes ovan. Studien skulle inklu-
dera saval civilbefolkningen som myndigheter och politiker i beslutsfattande
stallning. Har &r det intressant att studera huruvida forestéliningen genererat
nya tankar och handlingar. Betraffande myndigheter och politiker skulle det
dven vara av intresse att beforska huruvida forestallningen paverkat dem och
deras organisationer i deras beslutsprocesser.

Den hér studien har varit foljsam pa sa satt att forskarrollen foljt med i
teaterpraktikens goranden och analyserat de dilemman som genererats i fore-
stallningsarbetet. Framover skulle det vara betydelsefullt att forma forsknings-
projektet tillsammans med en eller flera communityteater-organisationer i
syfte att skapa praktikndra forskning. Det kan vara en metodutvecklande an-
sats eller i utvarderande syfte med malet att utveckla samarbeten mellan aka-
demi och grasrotsrorelser. En studie av detta slag anser jag ar av vikt for att
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skapa samarbeten mellan praktik och akademi vilket ocksa syftar till att till-
gangliggora forskning for bade civilsamhéllet och myndigheter.
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Introduction

This dissertation focuses on a community theatre practice for girls aged 13—
17 living in a Swedish industrial town that many of the girls speak of as sex-
istic and gossipy. As part of my PhD project, | followed their process of ex-
ploring and staging their everyday life for 14 months (2019-2020). Rather
than focusing on the success of the girls’ performance, the thesis explores the
rocky road leading up to the night of the premiere. The process was marked
by playfulness, joy and creativity but also challenging decisions and frustra-
tion. This thesis zooms in on some of these challenges to explore the complex-
ities of staging the everyday. Community theatre is here considered part of the
field of applied theatre which often combines pedagogical, social and political
ambitions with striving to produce art.

Having worked for several years as a drama pedagogue in communities,
school settings and amateur theatre, | developed a special interest in theatre
practices where the life of the participants is what is being staged. Even though
these practices are dynamic they are also problematic and filled with dilem-
mas. As a practitioner, | have asked myself how to involve all the participants
in creative practices and what stories could be shared. The practice has also
produced questions regarding how to create art out of the participants’ every-
day so that it can be shared with the public. The questions are of ethical as
well artistic concern and are explored in this thesis as a productive tension
between the ethical and the aesthetics. Linked to this tension are questions
such as who gets to take what decision and when. Managing these tensions
and questions are explored as a part of the leader’s professional knowing. If
they are well managed, the participants’ experience of community theatre is
more likely to be positive because new knowledges about theatre, themselves
and society can be produced. This transformative effect implies that commu-
nity theatre is connected with learning which is why the study also has a di-
dactical focus. Didactics is concerned with the art of teaching a specific sub-
ject (Comenius, 1999). Within the German-Nordic tradition of didactics edu-
cation, teaching a specific subject also implies teaching about democracy and
citizenship in relation to the students’ everyday life in a way that is also rele-
vant for their future life (Klafki, 1995). These democratic aspirations are re-
ferred to as bildung, which aligns with the political, pedagogical and social
ambitions of community theatre. Didactic aspects of community theatre are
thus further explored in the study which is why didactics will serve as a point
of departure for exploring the specific conditions for leadership in community
theatre.
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Empirical points of departure: a theatre practice for, by and with girls

The empirical material for the thesis comes from a theatre practice for and by
teenage girls. The practice reaches out to participants living in the town who
identify themselves as girls and/or young women with the aim of offering
them a space in which they can create art. The practice is led by two project
managers with a background in professional theatre and a professional direc-
tor is employed to direct the plays. The practice is set up as a non-profit or-
ganisation and is financed through the council and other funds. Since the town
experiences low voter turnout in elections, the practice also receives govern-
ment funding aimed at increasing electoral participation and promoting active
citizenship.

The themes and plots of the performances are initiated by the girls and in-
formed by their everyday lives. What is presented on stage is thus the life of
the girls but in a fictional form. The audiences consist of peers, school bodies,
politicians and social workers.

The participants in the theatre practice meet one evening a week to explore
and embody the experiences of growing up in this particular town. The group
consists of 12 girls who meet on a regular basis. In addition, there are some
other girls whose attendance is less regular. To participate is free of charge
and most of the girls attending have no previous theatre experience.

Ways of working in the theatre practice

The performance that was in the making when | followed the theatre practice
was about challenging normative ideas about honour and girls’ sexuality. The
creation of the performance between 2018 and 2019 took 18 months. In this
process, the girls improvised scenes which the management team would edit
and out of which create a manuscript. The artistic director then further re-
worked the manuscript. Scenes, lines and characters were added while others
were removed. After these editing procedures, the script was tried out and
tested by the girls and then readjusted. Adjusting the manuscript continued
right up until the premiere in November 2019. During the later part of the
process, from August 2019, the work was supervised by an artistic director
whose task it was to give the performance an artistic shape.

Contextualising the drama room

The theatre practice is situated in a multicultural and industrial town. Many of
the girls in the practice have to relate to a culture of honour which, according
to them, permeates the town. Sarah described that she ‘can never hide’ from
those wanting to control her. Nora noted that she can never tell anyone any-
thing: ‘it is a gossip town’. Although the girls talked about the drama room as
a sanctuary from negative comments and others’ will to control them, the
room is not removed from the town, school or the girls’ everyday life. To
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research how the theatre practice is created in relation to both the girls and the
town, this study considers both humans and place as having agency with the
ability to act and be acted up on. A point of departure in this study is thus that
place is part of shaping the theatre practice which is why spatial theories are
put to work. To examine the interplay between place, participants and theatre-
practice post-constructionist theory will be used as well since it accentuates
the body, physical doings and reciprocal relations.

Aims and research questions

The aim of this study was to explore how a theatre practice was co-created
with participants, place and space. The study more precisely examined how
the everyday lives of the participants became creative and artistic expressions
in the drama room and were staged in front of an audience. By using spatial
and post-constructionist theories, multiple actors will be attended to in the
process.

The thesis is guided by two research questions:

e How are spaces for agency generated for participants
in a theatre practice with artistic, social and political
ambitions?

e How do space and place create possibilities and chal-
lenges in the theatre practice?

The research questions are answered through four articles. Article | exam-
ines the interplay between the drama room and the town as well as the emerg-
ing potentials for the participants in this process. In Article II, the girls’ situ-
ated vulnerability is explored as a generative force in the artistic work of put-
ting on a performance. Article 11l analyses how spaces for playfulness can
contribute to the challenging normative assumptions in relation to everyday
doings such as hair-removal. Article IV focuses on how body, feelings and
space are co-creators of the content in the theatre practice.

Limitations of the study

The field of applied theatre includes a wide range of practices focusing on
theatre for, with or by a certain group of participants (Prentki & Preston,
2009). This study is limited to theatre making by a certain group whose eve-
ryday experiences are turned into an artistic performance. Although the study
focuses on girls it does not relate to the field of girlhood studies. Nor does it
relate to the field of human geography although it is inspired by geographers
such as Soya and Hetherington.
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Background

Community theatre is a somewhat contested concept with several different
meanings depending on context. In North America, it is called grass roots
theatre while in Great Britain, community theatre and applied theatre are
sometimes also used as synonyms (Kershaw, 2016). As a practice, it is influ-
enced by political ideas from the 1960s and 1970s about striving for social
change through the arts (Haedicke & Nellhaus, 2001). Community theatre
started as an anti-establishment movement aiming to bring performance art
and professional artists out of the theatres to the people in the suburbs and the
countryside (Cohen-Cruz, 2000). Rather than staging already-written manu-
scripts, the stories were written by professional playwrights together with the
people whose everyday lives and places served as inspiration. A point of de-
parture in these creative processes is a matter of concern or injustice experi-
enced by a certain group (Van Erven, 2001). Consequently, there is a strong
here-and-now aspect to what is being staged, as well as a political edge. Mak-
ing art accessible to a wider range of the population was, and still is, one am-
bition of this approach while it was also important to stage those stories that
never made it into mainstream media (Cohen-Cruz, 2005; Coult & Kershaw,
1983). Examples of influences are Freire’s emancipatory pedagogy, and po-
litically informed theatre practitioners such as Boal, Piscator and Brecht (Ker-
shaw, 1992; Kuppers, 2019).

However, community theatre is a multifaceted practice because it origi-
nates in relation to a certain group and place. Rather than trying to pinpoint an
exact meaning | have, through literature and research on community theatre,
located certain tensions and contradictions which serve as a dynamic way of
defining what community theatre is and could be. Every tension generates
complex questions which are further examined in the four articles that are part
of the study.

The tensions are:

Individual-group: The participants in a community share some traits while
they also differ from each other. Community theatre could explore these di-
versities while also strengthening the group’s identity in the process leading
up to a performance (Kuppers, 2019; Nicholson, 2014). However, questions
in relation to this are: who is included in a community and who is not? How
much autonomy and diversity are allowed in the group?
Playfulness—limiting norms: Community theatre often stages matters of
shared concern such as experiences of injustice to create some sort of social
change (Cohen-Cruz, 2000; Haedicke & Nellhaus, 2001; Kuppers, 2019).
These concerns are often caused by local structures, resulting in inequalities
and a situated vulnerability (Butler, 2016, 2020). The field of applied theatre,
including community theatre is, at the same time, permeated by playful meth-
ods and creative engagements (Shaughnessy, 2012). This raises questions con-
cerning the ethics of playing with negative, and perhaps also, traumatic expe-
riences.
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Predictability—negotiation: Participants in community theatre often lack the-
atre experience which is why stable and predictable processes can be desira-
ble. At the same time, there is a need for open and flexible structures which
would include multiple ideas in the working process (Kuppers, 2019). This
creative way of working necessitates several negotiations between the artistic
management and the participants whose lives are being staged. This however
raises questions about how equal negotiations are secured in this process be-
tween professional artists and participants with very little or no theatrical ex-
perience. Who decides whose material is being staged and how are these de-
cisions being made?

Process—artistic accentuation: Creating a community theatre performance
often includes a long process where the experiences of the participants are
discussed and explored in depth. The aim is to collectively shape a story as
well as to create an artistic expression the participants and artistic team are
comfortable with (Aune, 2017a; Haedicke & Nellhaus, 2001). The perfor-
mance serves to communicate the experiences of the participants as well as to
create dialogue with the audience and those in a position of power. Related
questions concern the ethical aspects of making art out of the participants’
vulnerability.

Defining transdisciplinary practices

Rather than providing an exact definition of community theatre, | will exam-
ine the tensions generated within a certain practice. The tensions articulated
above are considered subject-matter specific for theatre practices with artistic,
social and political ambitions, and certain questions which do not arise in other
theatrical practices are generated out of these tensions. Without detecting
these tensions and questions it would be difficult to develop a practice, or re-
search, or to define what professional knowledge is in relation to community
theatre.

Subject-matter didactics

Subject-matter didactics is the art of teaching a certain subject (Bronés & Ru-
nebou, 2016; Kansanen, 2009; Sjoholm et al., 2017). The kind of didactics
referred to in this thesis is subject-matter didactics rooted in a German—Nordic
tradition which implies that not only is it relevant for teaching a certain subject
but it also has to relate to active citizenship and democracy. Teaching is here
understood as a relational and interactive practice which both builds on stu-
dents’ previous knowledge and prepares them for an uncertain future (Klafki,
1995). A good relation between student and teacher is emphasized as a pre-
requisite for learning to take place through the ideas of the relational didactic
(Aspelin, 2015). This means relating the didactic questions of what, how, why,
where, when and with whom not only to the subject that is being taught but
also to social issues (Selander, 2012).
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A point of departure in this study is that the teacher is not the only agent in
teaching. Creating spaces for learning is considered a joint effort involving the
teacher, the students, and materials at hand in the room, such as furniture,
pens, papers, maps and rulers, etc. Discourses, ideas of what constitute a sub-
ject, and popular cultures and their scientific dimensions will also play a part
(cf. Thorgersen, 2023). Because the content in community theatre is built
around the everyday lives and places of the participants, they are also consid-
ered to be forces the teacher will have to relate to while also establishing a
connection to theatre as an artform. There are thus many agents involved in
creating the content, or subject-matter in community theatre. This study ex-
plores the potentials and challenges of this co-creation in an attempt to artic-
ulate the leaders’ professional knowledge in the staging of the everyday.

Earlier Research

The research field of applied theatre has emerged from artistic, pedagogical
and political practices. The field is marked by emancipatory forces as well as
a desire for social change and these ambitions have affected the research as
well (Finneran & Freebody, 2017). A common theme for research is thus mar-
ginalised groups whose experiences are staged or processed through drama.
Methodologically, there is a tendency for the researcher and the practitioner
to be the same person which thus conceptualises the process as Practice as
Research (PaR). Although this has generated dynamic connections between
practice and research, it has also resulted in a lack of critical analysis of the
researched practice (Omasta & Snyder-Young, 2014). This study differs from
the dominant research field in applied theatre because | do not investigate my
own practice thus reducing the risk of bias and a non-critical stance. My am-
bition is also to have a critical discussion in relation to a certain practice rather
than keeping it on a general level (cf. Omasta & Snyder-Young, 2014).

Potentials and challenges when staging the everyday

Several studies attend to the potentials of staging the participants’ everyday.
Hatton’s (2003, 2007, 2012, 2013) research shows how roleplay, fiction and
humour are important when girls are challenging limiting discourses and how
they increase their agency when exploring and staging their life through drama
and theatre. An interesting question in relation to this is how roles, fiction and
humour contribute to agency, which is why Cahill’s research on playfulness
is valuable for my research. Cahill (e.g., 2011; Cahill & Dadvand, 2022)
shows how playfulness creates new connections between place, affects and
material which enables the participants to challenge limiting norms. A ques-
tion | ask in relation to this is, however, whether playfulness, fiction and hu-
mour are always related to agency and positive experiences.
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Other researchers show that the theatre practice has a social value when par-
ticipants meet regularly over time (Aune, 2017a; Lazaroo, 2017; Schaefer,
2022; Soderman, 2021; Weston, 2020). By being involved in a theatre prac-
tice, the participants become artistic producers with agency within a cultural
field they may not have access to normally (Bartley, 2021; Woodson, 2015).
Research also points to how creating art out of experiences of marginalisation
and violence serves as rectification for many of the participants which may
also lead to further political engagements outside the theatre (Chou et al.,
2015; Soderman, 2019). An important aspect of this is that the experiences of
the participants are given an artistic shape which can authorise and communi-
cate their life story (Aune, 2017a, 2017b). The artistic accentuation also serves
as a medium that assists in creating dialogues between different groups and
individuals (Bartlett, 2011). In research, theatrical practices that evolve from
peoples’ everyday are thus often presented as a democratic way of working
and a counterweight to neoliberalism (Aune, 2017a; Bartley, 2021). However,
it is important to understand that staging experiences of vulnerability presents
significant challenges for participants with little or no previous theatrical ex-
perience, which is why | wanted to explore the difficulties involved in the
process as well as the benefits.

Here, | am influenced by researchers such as Snyder-Young and Freebody
whose critical questions to the research field of applied theatre serve as inspi-
ration. Parallel to the advocacy rhetoric in the field of applied theatre research
are some critical research stances asking questions about how these kinds of
theatre practices are evaluated and their societal impacts (Anders et al., 2019;
Finneran & Freebody, 2017; Omasta & Snyder-Young, 2014; Schaefer, 2022)
. Matters of ethical concern are also raised by asking questions related to in-
clusion, exclusion and decision making in the process of staging the partici-
pants’ everyday (e.g., Etherton & Prentki, 2006; Haedicke & Nellhaus, 2001;
Kandil, 2016). | find all of these studies — both advocating and critical — inter-
esting for my own research, which is why | intend to build on their results.

As mentioned above, there is a tendency to discuss community theatre and
applied theatre as being opposed to society, which is what happens when a
theatre practice is discussed and analysed as a counterweight to neoliberalism.
I find this dualistic point of departure problematic because different agents
(such as theatre—society and body—mind) are placed in opposition to one an-
other. These dualities, or dichotomies, spring from a hierarchical worldview
which produces favourable descriptions of theatre practices while depicting
society as destructive. The lack of nuance does not benefit a practice built on
an ecology of practices (c.f. Hughes & Nicholson, 2016). To accentuate nu-
ances and to challenge binaries, | have chosen to work with post-construction-
ist and spatial theories.

To study applied theatre as a spatial practice has been done to some extent
through human geographers such as Lefebvre, Massey and Soja (e.g. Beswick,
2011; Hunter, 2008; Norris & Salverson, 2021; Sloan, 2018). Spatial theories
have challenged the somewhat taken-for-granted notion of ‘safe space’ while
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also disputing ideas about the drama room as an isolated space. Even though
space and place have to some degree been taken into consideration within the
research field of applied theatre, | see the need for further research on how
place and space affect theatrical processes. Spatial theories could resolve the
dualism between theatre practice and society because these theories will assist
in contextualising the theatre practice while also exploring how theatre prac-
tice and society are interdependent.

Challenging dualistic stances through post theory

Researchers within the field of applied theatre such as Cahill and Perry are
interesting for this study because they challenge and problematise binaries in
applied theatre practices. By drawing on philosophers such as Deleuze and
Butler, Cahill (e.g., Cahill et al., 2016; Cahill & Dadvand, 2022b) is, for ex-
ample, pointing out how theatre practice is co-created by human actors as well
as material, space, discourses and language. Perry (Perry, 2011b, 2013, 2015)
is on the other hand analysing how creativity and improvisation is a spatial
matter through the Deleuzian concept of smooth and striated spaces. Devising
a performance is thus possible in spaces conducive for creativity, movement
and consenting bodies, that is, smooth spaces. Stabilising creative movements
requires an ordering which happens in stratified spaces.

These non-essential points of departures are interesting for explorations of the
theatre practice as place specific, embodied and relational. Post theories will
also be helpful for exploring how place, theatre practice and participants exist
in reciprocal relations. This will be a contribution to the research field of ap-
plied theatre which tends to focus on human interaction (Perry, 2015). The
theories in focus for this study are discussed further in the next chapter.

Theory

To explore the theatre practice as co-created by human as well as non-human
actors, | have chosen a theoretical position inspired by both social construc-
tionism and post humanism. This position is, in line with feminist researcher
Nina Lykke, articulated as post constructionism (Lykke, 2010b). Post con-
structionism is not a theory, rather it is an umbrella term gathering a variety
of related feminist theories that both include and transgress social construc-
tionism. Inspired by philosophers such as Foucault, post constructionism con-
siders how the subject is co-created by discourses, structures, place, class and
language. The study also takes inspiration from Deleuze and Guattari who
emphasise how the subject is in constant flux through the reciprocal relations
between different bodies, affects and emotions. Although still important, the
human subject is no longer the sole actor, but agency is created in relationships
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with other humans and non-humans, indicating that place and materials influ-
ence processes and outcomes. This entails exploring the theatre practice as co-
created with place, materials and humans.

Underlying post-constructionist theories is a process ontology (Braidotti,
2018a, 2019b). This entails viewing theatre practice and the actors co-creating
it as being in constant flux. Exploring the theatre practice as being in constant
flux enables me to study how it produces a multitude of knowledges, spaces
and artistic expressions simultaneously. Examining how the theatre practice
produces a multitude of trajectories also includes examining how these trajec-
tories coexist or clash. These clashes are not necessarily negative but are ex-
plored as generative tensions producing specific conditions for the theatre
practice (cf. Mol, 2002). By attending to these tensions, it will be possible to
enunciate the challenges in community theatre.

Theoretical concepts in the study

The theoretical concepts most active in the analyses are rhizome, becoming,
place, space, heterotopia, and smooth and striated spaces. These concepts are
given meaning through the theatre practices and the philosophies of Foucault,
Deleuze and Guattari, including philosophers who have been inspired by them
such as the geographer Massey and feminist philosopher Braidotti. Following
Deleuze and Guattari (2015), the different actors co-creating the theatre prac-
tice are understood to connect unpredictably and continuously, that is rhi-
zomatically. According to Deleuze and Guattari, rhizomatic connections be-
tween different actors can lead to change of some sort, i.e., new knowledges.
These kinds of changes, connected to learning and new ways of being is re-
ferred to as becoming. Becomings are unpredictable and continuous and lack
a prescribed destination (Braidotti, 2019b). It should be noted that human be-
ings as well the theatre practice, space and place are considered to be in be-
coming. Place and space are analysed as in process and in reciprocal relation
with humans and the theatre practice which is why space and place are con-
sidered to be agents in the study. Although space and place are interdependent,
place refers to a geographical area while space is a social construction, such
as a ‘safe space’ (Massey, 2005).

The theatre practice as well as the participants are understood as embedded,
that is situated, in a certain location which affects what is possible to do and
say within the drama room. Space and place are thus intimately related to
power and becomings. Power, in line with Foucault (1976, 2003), is consid-
ered a spatial and relational matter created by, and resulting in, discourses,
systems and different wills. How power will materialise and who benefits
from it will differ, which is why power is not constant, rather, it changes in
relation to resistance and discourses. Power could thus be a positive force that
enables the individual to act in relation to limiting norms in an affirmative
way, enhancing prosperity and wellbeing, that is, potentia (Braidotti, 2019b).
Power could, however, also restrict and confine and when it is connected with
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negativity it is referred to as potestas (ibid). Even though power permeates
society, there are always forces resisting disciplining power structures. Fou-
cault (1986) conceptualised these spaces of resistance and deviation as heter-
otopia. Heterotopias are created in a certain context and change according to
the context which is why a heterotopic space is simultaneously related to and
separated from society. Even though the heterotopia is a space for alternative
power orderings, it is not a utopia as there are no spaces without power struc-
tures and social regulations (Foucault, 1976). The heterotopic space is, how-
ever, a space for other power orderings, which are opposite to those in society
at large (Hetherington, 1997).

Rather than discussing power, Deleuze and Guattari accentuate how certain
spaces allow for movements, becomings and rhizomatic connections while
other spaces restrict and regulate. These spaces are conceptualised as smooth
or striated (Deleuze & Guattari, 2015). A smooth space is produced by and
produces affects, new knowledges, playfulness and fantasy while the striated
space is connected with the predictable and already known. As such, the stri-
ated space reproduces knowledges and expressions that confirms identity and
categories (Johansson, 2015). | find the ideas and concepts of Deleuze and
Guattari vitalising when exploring spaces for fantasy, playfulness and artistic
doings because these are important matters for theatre making. However, these
doings need to be related to the structures and power orderings that partici-
pants experience in their everyday life which is why Foucault’s theory about
power and heterotopia are central in this study. Braidotti’s philosophy, which
accentuates simultaneities and the challenging of binaries in relation to power
and becomings, serves as a bridge between Foucault and Deleuze and Guat-
tari.

Methodology

Researching with post-constructionist theories implies studying the theatre
practice and its participants as in becoming. It was thus difficult to work with
a predetermined method, and the research process was rather marked by flex-
ibility and innovation (Johansson, 2016; St. Pierre, 2021). Post-constructionist
theories accentuate reciprocal relations and non-binaries which problematise
the relationship between the researcher (adult) and the participants (children)
in the study. The potential power imbalance implied in this makes research an
ethical and relational matter which is discussed in this chapter.

The process ontology indicates that the role of the researcher is in constant
becoming in reciprocal relation with participants, theatre practice, space and
place. This points to a collective becoming where those involved will affect
each other (Braidotti, 2018a). Collective becomings implies the exercise of
ethical responsibility by the researcher who needs to respond to the theatre
practice and its participants (Rosiek, 2018). It is thus not enough to state that
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researcher, participant and theatre practice create each other, rather, the ques-
tion is how co-creation happens so that the research process does not harm
those involved (c.f Vetenskapsradet, 2017). From this point of view, the pro-
duction of empirical material was a slow process. Analysing how multiple
agents co-create a theatre practice and how | as a researcher could enter this
rhizome was a process of tuning in. This kind of engagement indicates that the
researcher is a co-producer of the empirical material while also a part of the
practice being studied (Ringrose et al., 2019). In line with post-constructionist
theories, there are no predestined borders between the researcher and what is
being researched, which is why the affects, feelings and thoughts of the re-
searcher inevitably become part of the empirical material. This means that the
research produced is not a neutral reflection of reality, rather, it is partial and
marked by the class, gender and earlier experiences of the researcher
(Braidotti, 2018a). With this in mind, | now discuss how the empirical material
was constructed through ethnographic methods.

Ethnographic methods

Production of empirical material started in February 2019 and finished in
April 2020. I filmed and conducted participatory observations during the
workshops which were held by the theatre practice one evening a week for
two hours between February and November 2019. Altogether, 65 hours of
video were produced. Semi-structured interviews were conducted between
March and April 2019 with nine of the girls and the two artistic leaders/project
managers. Semi-structured interviews were also conducted with the same girls
at the end of my time with the theatre group in the spring of 2020. The inter-
views were recorded on a dictaphone, resulting in almost 20 hours of recorded
material. Informal conversations and interviews were also conducted with
leaders and participants during and after the theatre workshops. These conver-
sations were not always recorded but notes were taken. I also took notes after
every workshop with the aim of summarising my impressions. After the prem-
iere of the performance, | conducted an arts-based research workshop with
the participants to evaluate their experience of creating a performance. Pro-
ducing empirical material through arts-based research (ABR) entails working
with embodied and artistic methods which enable participants to express
themselves intuitively with or without words (Barone & Eisner, 2011; J. Nor-
ris, 2000). As such, it is an alternative and collective way of producing and
displaying knowledge, enquiries and ways of being in the world (McNiff,
2018; Rosiek, 2018).
The study has been approved by the Swedish ethical vetting committee.
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Analysis process

The analysis was abductive, meaning that theory, concepts, empirical material
and earlier research was brought together throughout the research process
(Gunnarsson & Bodén, 2021). As such it was a rhizomatic exploration ena-
bling new connections while also challenging perceptions of community the-
atre. Analysis included intellectual thinking merged with paint brushes, af-
fects, and water colour which is referred to as mapping in three of the articles
(1, 1, 11). There are no standard procedures for mapping but the work of
Braidotti ( 2019b, 2019a, 2021), Johansson (2021), Aronsson and Lenz
Taguchi (2018) served as inspiration. A cartography is always situated in a
specific time and place and attending to how subjects are brought into being
in relation with other humans, discourses and materials (Braidotti, 2021). Ra-
ther than representing reality, mapping aims to account for dominant narra-
tives while also highlighting complexities and divergences and in so doing
strives to rupture dominant narratives while also searching for new lines of
articulation and possible lines of flight (Aronsson & Lenz Taguchi, 2018).

The mapping process was rhizomaticly creative as well as structured in re-
lation to the aims, questions and concepts in the study. This entailed question-
ing what and who has agency in a certain situation while also paying attention
to how different actors connect and what they produce in terms of becomings
and possibilities. Part of the analysis was conducted through writing which
was productive for processing the material and making new inquiries (Rich-
ardson & Adams St. Pierre, 2008). The writing is one way of becoming with
the material in such a way that ‘something not-yet-articulated seems to take
off and over (...) that moves the writing/writer to somewhere unpredictable’
(MacLure, 2013, 661).

Processing the material through ABR (McNiff, 2018; Rosiek, 2018) was
vital for creating new connections between the various actors. By working
with brushes and water colour, the not-yet-articulated has been visualised and
embodied thus enhancing new understanding of concepts as well as the prac-
tice.

Analysing through affective and rhizomatic doings was important, espe-
cially in the initial stages of the research process as a creative way of discov-
ering possibilities and themes in the empirical material. To structure the work,
each analysis evolved with a specific concept that enabled explorations of how
place, participants and theatre practice exist in reciprocal relations. Every con-
cept is thus interlinked with a certain problem which is why concept and prob-
lem are interdependent and give meaning to each other (Deleuze & Guattari,
1994). The concepts involved in the analysis are heterotopia, vulnerability,
playfulness and subject-matter didactics. Each of these concepts were sup-
ported by other concepts, making them more precise in relation to the com-
plexity of the theatre practice and thus assisting in articulating its tensions and
challenges (cf. Lenz Taguchi & St Pierre, 2017). Vulnerability was, for exam-
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ple, given meaning by potentia and potestas while also inspiring a new con-
cept, space weavers. To summarise: my ambition throughout the analysis was
for theory, empirical material and concepts to accentuate each other to make
meaning out of the contradictions, potentials and many layers of theatre prac-
tice.

Discussion of results

The overall aim of the study was to explore how community theatre with its
artistic, political and social ambitions generates agency for its participants in
the drama room and other places. The study is more precisely an exploration
of the challenges and possibilities when embodying and staging the partici-
pants’ everyday life in a certain place through community theatre. This meant
analysing how the participants, place and space co-created each other and had
agency in various ways. In relation to this, the role and challenges of the leader
were also analysed. A point of departure is that the community theatre practice
is produced in relation to place, local power structures and the everyday life
of the participants. This has been studied through ethnographic methods as
well as spatial and post-constructionist theories.

Ethnographic methods have enabled me to engage with the theatre practice
in such a way that it was possible to distinguish how it was co-created by a
multitude of actors. By identifying multiple agents and examining how they
coexist as well as clash it was possible to detect and analyse the tensions
emerging in theatre practice (cf. Mol, 2002). The underlying process ontology
of the study has accentuated how the many actors are in constant flux and how
the theatre practice simultaneously produces and consists of contradictions
and tensions. These agents and tensions have been further explored, articu-
lated and conceptualised through post-constructionist and spatial theories.

The heterotopic drama room

The concept of heterotopia (Foucault, 1986a) was, for example, part of ana-
lysing the drama room as a space that is both interlinked with the local town
while also being secluded from it. The potentials and challenges of the heter-
otopic drama room have been analysed in relation to the social, political and
artistic ambitions of community theatre. The study shows how the participants
gained agency both in the drama room but also elsewhere. By engaging with
local power structures through discussions and embodiment in the drama room
the participants could become differently in relation to restricting norms and
thus act differently and creatively. This means, for example, speaking up for
themselves as well as their peers (art I). This is in line with earlier research
(Bushy, 2021; Gallagher, 2001; Haedicke & Nellhaus, 2001; Hatton, 2013;
Neelands, 2009). However, by focusing on these becomings as created in the
tension between the everyday and the fiction of the drama as well as critical
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discussions, it is also possible to point out how becomings can be affiliated to
restrictions and frustration as well (articles Il, I11). In addition, the study shows
how the collectiveness marking the drama room did not transfer to the every-
day where the girls acted as individuals. This means that many of the girls
suppressed the impulse to act to protect themselves from the potential harm
connected with challenging dominant power structures (Article I).

The risk of being exposed to negative comments, gossip or violent threats
in relation to gender, race and/or sexual orientation is explored as a situated
and shared vulnerability (Butler, 2016, 2020). Vulnerability is thus related to
structures, place and bodies and was commonly discussed and embodied in
the drama room. This was one way of transforming experiences of negativity
into creative, playful and artistic expressions. The transformation was facili-
tated as the girls experienced the drama room as a secluded and safe space that
enabled them to create their own terms and conditions for participation (arti-
cles I, IT). This connects with heterotopic spaces as ‘counter-sites’ (Foucault,
1986a) that make reversed power orderings possible (Hetherington, 1997).

The drama room as an ambiguous space for playful and artistic
engagements

Everyday hierarchies that produce vulnerability were distorted and remade
through emotional, embodied and affective engagements in the drama room.
When related to these kind of doings, the drama room was conceptualised as
a smooth space (cf. Deleuze & Guattari, 2015) which was interconnected with
playfulness and embodied expressions that were important doings for the per-
formance in the making. The study points to how the combination of playful-
ness and critical discussion are vital doings for making vulnerability a gener-
ative force while also creating artistic expressions (articles Il, I11). However,
the study also points to how playfulness may also reinforce hegemonic struc-
tures and stigmas (Article 111).

In the field of applied theatre, playfulness and theatre are intimately con-
nected (Schechner, 2012; Shaughnessy, 2012; Slade, 1954; Way, 1998). How-
ever, the study suggests that turning playfulness into artistic expression was at
times connected with frustration and a loss of ownership of the performance
in the making, and some of the girls felt excluded. This happens as smooth
spaces became increasingly stratified, thus diminishing playfulness and crea-
tivity. Stratified spaces are connected with the hierarchical power structures
and discipline necessary for creative exploration to become distinct artistic
expressions (articles I1, 111). Moving between the smooth and the stratified
space also meant managing how playful interpretations changed in meaning
when they were turned into artistic expressions. The stratified space also lim-
ited the girls’ impact on the doings in the drama room which was challenging
for all involved. Shifting spaces was thus difficult and is conceptualised as a
slippery space, indicating a lack of connection between ideas, instructions and
participants, producing frustration and exclusion (articles Il, I11). There is thus
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a tension between inviting the participants into making the performance while
also excluding them. The insecurities produced in slippery spaces do not need
to be too problematic as long as decisions are transparent and ownerships re-
gained. An important part of the regaining turned out to be the performance.
This highlights the importance of that the performance can include a multitude
of experiences while also moving these experiences to be shared in other
spaces beyond the drama room.

The performance was crucial for turning vulnerability into a generative
force by accentuating the expressions, complexities and rhythms of the partic-
ipants as well as the town. The artistic expression authorised the experiences
of the girls while also creating a story many girls and women living in the
town could recognise (cf. Aune, 2017a, 2017b; Glarin, 2020; Haedicke &
Nellhaus, 2001; Schaefer, 2022). The trustworthiness of the performance also
generated discussions and engagements outside the theatre. The girls’ artistic
engagements thereby enabled them to become differently in an affirmative
way with norms that otherwise produce vulnerabilities.

An extended relational didactics

Although I noticed various actors in the research process, the role of the lead-
ers continuously caught my attention. Their ability to manage the difficulties
and insecurities produced by tensions were crucial for the making of a perfor-
mance characterised by joy and pride. The study shows how the tensions be-
tween ethics and aesthetics were productive as well as restrictive when trans-
forming the different experiences and limitations of the everyday into artistic
expression. Another challenge was navigating between a multitude of spaces
that coexisted, clashed and overlapped in the drama room. The leader’s ability
to navigate and weave together different spaces conceptualised the leader as a
space weaver which entailed, for example, weaving together the smooth with
the striated, thus enhancing the participants’ emotional engagements and
sense of ownership (articles I1, 111).

To conceptualise how the professional knowledge of the leaders emerged
in reciprocal relation with material, space and humans it was initially produc-
tive to work with the didactical questions of what, how and why (Article 1V).
However, what became apparent after some time was that the why, what and
how questions related to space, local context, and the experiences of the par-
ticipants which is why the where and who questions have been foregrounded.
This has been conceptualised as an extended relational didactics which em-
phasises how content and becomings are co-created with affects, participants,
place and space. An extended relational didactic also accentuates how the
leader alone can never control how the theatre practice evolves. The leader is,
just as the other human and non-human participants are, in constant becoming
in relation with materials, space, place and discourses. The analyses also show
how specific conditions for the theatre practice are created by the leader’s af-
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finity with local context. This also meant that most ethical and aesthetical de-
cisions were made in relation with local context. The didactical questions of
where, who, what, why and how were thus tightly interwoven with ethics and
aesthetics, which is why didactics has been rewritten as a did-aest-ethics or in
Swedish did-est-etik. The study additionally points out how the leader gener-
ated presence, reciprocity and responsiveness. This generative force is con-
ceptualised as a didactic musicality.
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Bilaga 1: Vetenskapsradets etiska riktlinjer

Etiska 6vervaganden i relation med Vetenskapsradets riktlinjer

Informerat samtycke innebadr att alla deltagare och ledare i teaterverksamheten har
informerats skriftligt och muntligt av mig om studiens utformning, mal, syfte liksom
att det ar frivilligt att delta som forskningsperson. De personer som tillfragats att ingéa
i studien och sagt ja till detta har undertecknat en samtyckesblankett (se bilaga 3 och
4). For deltagare under 15 ar har malsman informerats samt skrivit pa samtyckesblan-
kett (se bilaga 5) vilket 4r i linje med Vetenskapsradets (VR) riktlinjer. Aven personer
som deltagit i verksamheten pa en mer oregelbunden basis och riskerat att hamna i
kamerans blickfang har gett skriftligt samtycke till att bli filmade samt getts inform-
ation om forskningsstudien. For att sékerstélla att deltagandet &r vél genomténkt har
processen att samla in samtycken skett i tre steg med en veckas mellanrum. Férst har
deltagarna fatt muntlig information av mig. Veckan darpa har samtyckesblanketter
delats ut vilka samlats in en vecka senare. Vid samtliga tillfallen har det funnits mgj-
lighet for deltagarna att stalla fragor. Deltagarna har dven vid dessa tillfallen informe-
rats om att det ar frivilligt att delta samt att, de nér de énskar, kan avbryta sin medver-
kan. De paskrivna samtyckesblanketterna har, efter att de samlats in, forvarats i ett
last skap pa Stockholms Universitet.

En kodlista har uppréttats for vem som kallas vad i studien och denna kodlista har
forvarats i ett annat Iast skap an samtyckesblanketterna. De som deltar i studien defi-
nierar sig sjélva som just ’tjejer’ varfor jag véljer att vixla mellan bendmningen del-
tagare och tjejer. Vidare namnges inte heller teaterverksamheten eller staden den ver-
kar i. Fingerade namn uppratthalls bade i bearbetning av det empiriska materialet samt
vid publicering av artiklar och presentation pa forskningskonferenser. Detta &r en del
i arbetet att skydda deltagarna fran att exponeras genom forskningen men det har
ocksa varit ett led i att deltagarna ska kanna sig trygga med att dela bade positiva och
negativa erfarenheter fran teaterverksamheten.

Anvandandet av citat fran deltagare och ledare samt bearbetade filmtranskribe-
ringar anvénds frekvent i studien. Samtliga citat har godkants for publicering av den
som yttrat dem och detta géller aven de filmsekvenser som innehaller personliga be-
rattelser dar en deltagare ar sarskilt exponerad eller delar ndgot som kan anses person-
ligt. Detta galler sarskilt artiklarna om sarbarhet och lekfullhet. Studien har genererat
stora mangder filmat material och i detta material finns personliga beréttelser som
delats i ett visst ssmmanhang. For att undvika att obehdriga personer ska kunna ta del
av detta material har allt empiriskt material samlats pa en harddisk som inte &r upp-
kopplad mot internet. Harddisken har forvarats i ett 1ast utrymme separat fran kodlis-
tor och paskrivna samtyckesblanketter. Materialet pd harddisken kommer efter av-
handlingens publicering inte att tillgangliggéras pa ndgon av Stockholms universitets
lagringsservrar for empiriskt material vilket annars &r praxis. Detta motiveras med att
delar av materialet ar for kansligt da deltagarna utelamnar mycket personlig inform-
ation bade i gestaltningsarbetet och genom de diskussioner som genomforts.
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Bilaga 2: Etikprévningsnamndens utlatande

‘\u‘l‘v%
i ’ Rogi otikprivning: d Protokollsutdrag 2018/5:11
%EP N g | Stockholm Avdeining 5 2018-12-14
"ﬂumn\‘
Diarienummer: Sikande: Stockholms universitet
2018/2333-31/5 Behdrig foretriidare: Inger Eriksson
Foredragande: Projekt: Att gestalta erfarenheter och berdittelser i
Gunnel Backenroth dramarummet och pd scenen

Forskare som genomfor projektet: Ulrika von Schantz

BESLUT
Nimnden godkéinner den forskning som anges i anstkan med
foljande villkor.
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Bilaga 3: Informerat samtycke deltagare StOCkh()lmS
Institutionen for de humanistiska och samhéllsvetenskapliga unlverS].tet
amnenas didaktik (HSD)
september 2018

Information och forfragan om att delta i ett forskningsprojekt

Hej,

Mitt namn ar Elsa Szatek, jag ar dramapedagog och doktorand vid Stockholms uni-
versitet, Institutionen for de humanistiska och samhéllsvetenskapliga &mnenas didak-
tik, HSD. Jag undrar om du vill delta i forskningsprojektet Att gestalta erfarenheter
och beréttelser i dramarummet och pa scenen. | det har brevet far du information om
projektet och om vad det innebdr att delta.

Vad ar det for projekt och varfor vill ni att jag ska delta?

Jag forskar inom drama, larande och hur deltagare i drama och teater valjer att dela
sina erfarenheter i dramarummet och pa teaterscenen. Dessutom vill jag forstd om
deltagandet i drama och teater har nagon betydelse pa omraden utanfor teatern sa som
i skolan, fritidsgarden eller kanske hemma. De allra flesta som dgnar sig at drama och
teater pa sin fritid i Sverige ar unga tjejer, darfor kommer detta forskningsprojekt att
fokusera pa tjejers (12-25 ar) erfarenhet av drama och teater som fritidssysselsattning.
Jag fragar dig eftersom du ar med i xxx som jag foljt sedan en tid tilloaka och xxx
fokuserar ju pa unga tjejer vilket gor det intressant for mig att folja arbetet och de
tjejer som ar med dar.

Forskningshuvudman for projektet & Stockholms universitet. Med forskningshuvud-
man menas den organisation som &r ansvarig for studien.

Hur gar studien till?

For att fa svar pa mina forskningsfragor planerar jag att under 2019 folja det arbete
du och de andra tjejerna i xxxx gor. Framforallt kommer jag st vid sidan av och filma
nar ni gor olika dramadvningar som leds av x eller x under era xxx-traffar. Utdver att
filma kan jag komma att be dig skriva ner nagra av dina reflektioner kring fragor som
ror ditt drama- och teaterdeltagande. Du behéver inte forbereda dig pa nagot sarskilt
satt infor dessa tillfallen.Jag planerar aven att genomfora tva samtal med dig om ditt
deltagande i drama och teater. Nar jag intervjuar dig kommer du att fa svara pa fragor
som handlar om din medverkan i xxx. Dessutom kommer jag att skriva ner ditt for-
namn, din alder hur lange du varit med i xxx samt om du har tidigare erfarenhet av
drama eller teater. Den forsta intervjun sker i bérjan av 2019 och den andra efter det
att ni genomfort er forestélining som beréknas ha premiér hdsten 2019. Det betyder
att jag kommer att sitta ner med dig och stélla fragor som spelas in under ca 45 min
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per tillfalle. Infér dessa samtal kommer jag be dig ta en bild med din mobilkamera.
Denna bild kommer att ligga till grund for en del av vart samtal.

Mojliga foljder och risker med att delta i studien

Det finns inga fysiska risker med att delta i studien. En del kan dock uppleva det
som utelamnande att svara pa fragor. Skulle det hianda &r det viktigt att komma ihag
att du inte behdver svara pé alla frdgor som jag staller om du inte vill! Ar du inte be-
kvam att vara med i studien kan du ndr som avbryta din medverkan. Du behdver inte
ange nagra specifika skal till varfor du valjer att avbryta utan du bestammer sjélv.

Vad hander med mina uppgifter?

| forskningsstudier &r det viktigt att ta hansyn till olika regler som géller forskning.
Alla uppgifter jag samlar in om dig sa som filmsekvenser, intervjuer, bilder och texter
du skrivit forvaras i ett last skap pa Stockholms universitet sé att ingen som inte har
med forskningen att gbra kommer &t dem. Dessutom &r ditt deltagande konfidentiellt.
Det betyder att det du gor eller beréattar inte ska kunna kopplas till just dig. | avhand-
lingsarbetet kommer darfor ditt riktiga namn att bytas ut till ett annat namn sa att ingen
vet att det &r just du som svarat pa ett visst satt. De bilder som anvands i den fardiga
texten ar retuscherade sa att ingen kommer att kdnna igen dig. De bilder vi samtalat
utifran kommer dven dessa att sparas och bli en del av forskningsarbetet. Finns det
personer med pa dessa bilder kommer dessa att retuscheras bort.

En del bilder och film-sekvenser kan komma att anvéndas i utbildningssammanhang
men de ar da retuscherade sa att du inte kommer att kdnnas igen av dem som tittar pa
filmen eller bilderna.

Vill du ta del av det jag skrivit om dig kontaktar du mig sa ordnar vi det. Ar du orolig
att jag missforstatt ndgot av det du berattat for mig kan du i efterhand du fortydliga
eller ta bort nagot du sagt. Allt material kommer att sparas i tio ar efter det att studien
avslutats.

De inspelningar, skriftliga reflektioner, bilder och filmmaterial d&r du medverkar
kommer att behandlas sa att inte obeh6riga kan ta del av dem.

Den som &r ytterst ansvarig for att dina personuppgifter inte sprids till obehdriga ar
Stockholms universitet. Dataskyddsombud ar Benita Falenius som du kan ringa pa tel:
08-16 4191 eller maila pa: benita.falenius@su.se om du har fragor angdende behand-
ling av personuppgifter pd Stockholms universitet.

Har du synpunkter pa hur forskningen bedrivs eller hur vi hanterar dina uppgifter kan
du aven vanda dig till datainspektionen for klagomal; https://www.datainspekt-
ionen.se/vagledningar/for-dig-som-privatperson/klagomal-och-tips/

Hur far jag information om resultatet av studien?

Ditt deltagande i denna forskningsstudie forvantas resultera i en avhandling samt ar-
tiklar som trycks i forskningstidskrifter och andra populérvetenskapliga publikationer.
Vill du ta del av detta far du garna kontakta mig sa skickar jag dig de texter du vill ha.

Erséattning
Du far inte ndgon ersattning for att du deltar i studien.
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Deltagandet ar frivilligt

Ditt deltagande ar frivilligt och du kan néar som helst vélja att avbryta deltagandet,
aven om du och din vardnadshavare (om du &r under 15 &r) skrivit pa pappret om
samtycke. Om du valjer att inte delta eller vill avbryta ditt deltagande behdver du
inte uppge varfor, och det kommer inte heller att paverka din framtid med xxx. Vill
du inte langre vara med i forskningsprojekter kontaktar du mig, Elsa Szatek.

Om du ar under 15 ar behover jag ditt (och dina vardnadshavares) tillstind (samtycke)
for att genomfora denna studie. Detta tillstand finns i informationen som du tar med
till dina foraldrar/vardnadshavare.

Ansvariga for studien

Elsa Szatek, doktorand vid institutionen for de Humanistiska och Samhéllsvetenskapliga &mnenas didak-
tik (HSD) pa Stockholms universitet. Adress: 106 91 Stockholms Universitet. E-post: elsa.sza-
tek@hsd.su.se

Ulrika von Schantz, lektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot drama och larande, HSD, E-post:
ulrika.vonschantz@hsd.su.se

Karin Gunnarsson, fil. Dr. bitrddande universitetslektor i pedagogik, Institutionen for pedagogik och di-
daktik (IPD), E-post: karin.gunnarsson@edu.su.se
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Samtycke till att delta i studien att gestalta erfarenheter och berattelser i
dramarummet och pa scenen

Jag har fatt muntlig och skriftlig informationen om studien och har
haft mojlighet att stalla fragor. Jag far behalla den skriftliga informat-
ionen.

Jag samtycker till att delta i studien Att gestalta erfarenheter och berat-
telser i dramarummet och pa scenen.

Jag samtycker till att uppgifter om mig behandlas pa det satt som be-
skrivs i informationen.

Blanketten lamnas till xx, xxx eller Elsa

Plats och datum | Underskrift och namnfortydligande
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Bilaga 4: Informerat samtycke ledare S “.\LF:*“ 3
Institutionen for de humanistiska och samhéllsvetenskapliga /"1-','-, + &
amnenas didaktik (HSD) St
ockholms
universitet
september 2018
Information till Ledare for xxx drama och teaterverksamhet
Hej,

Mitt namn &r Elsa Szatek, jag &r dramapedagog och doktorand vid Stockholms uni-
versitet, Institutionen for de humanistiska och samhéllsvetenskapliga &mnenas didak-
tik (HSD). Jag vander mig till dig med en forfragan om att delta i forskningsprojektet
Att gestalta erfarenheter och berattelser i dramarummet och pa scenen. | det har do-
kumentet far du information om projektet och om vad det innebér att delta i forsk-
ningsstudien.

Vad ar det for projekt och varfor ska jag delta?

Bakgrund: | denna forskningsstudie undersoks hur deltagare i drama och te-
ater gestaltar erfarenheter och beréttelser i dramarummet och pa scenen. Dess-
utom vill jag forstd om deltagandet i drama och teater ger nagra effekter pa
omraden utanfor teatern sa som i skolan, fritidsgarden eller kanske hemma.
De allra flesta som agnar sig at denna typ av verksamhet pa sin fritid i Sverige
ar unga tjejer, varfor det ar intressant att understka xxx verksamhet som ju har
unga personer som identifierar sig som tjejer i fokus. Dessutom &r xxx (eller
ni) valkanda for konstnarliga teaterprojekt som pa ett nyanserat satt gestaltar
unga tjejers livsvillkor. 1 denna studie &r det unga tjejer som kommer att sta i
fokus och darmed vara forskningspersoner men aven ledarens funktion ar av
intresse att utforska. Forskningshuvudman for projektet ar Stockholms uni-
versitet. Med forskningshuvudman menas den organisation som &r ansvarig
for studien.

Forskningsprojektets syfte: | Sverige finns relativt lite forskning pa drama
och inom omradet ungas drama och teaterskapande trots att Gver 20 000 barn
och unga varje vecka agnar sig at drama och teater pa sin fritid. Detta forsk-
ningsprojekt syftar till att battre forsta den process som sker nar unga véljer
att gestalta sina erfarenheter pa scenen. Projektet syftar dven till bidra med
kunskap for pedagoger som &r ledare for verksamheter liknande xxx sa att de
kan planera och stétta sina deltagares utveckling inom drama och teater pa ett
bra satt.

Betydelse: Min férhoppning ar att din medverkan i egenskap av ledare for xxx
kan kommat att bidra med manga intressanta synpunkter kring ungas drama-
och teaterskapande. Genom att medverka i studien kommer du bidra till arbe-
tet att forsta vad som hander nar unga gestaltar sina erfarenheter genom drama
och teater samt vilka kunskaper de utvecklar i dramasalen. Detta kan i sin tur
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bidra till att vi kan identifiera omraden dar de som haller i dramaundervis-
ningen behdver utveckla nya strategier for att underlétta och /eller utmana dra-
madeltagarna i sitt teaterskapande.

Hur gar studien till?

I studien avser jag att arbeta med deltagande observation. Detta innebar att jag
att observerar och filmar nagra av de workshops som genomfors vintern och
varen 2019. Jag vill ven filma en av de forestallningar xxx genomfor hosten
2019. Som ett komplement till det jag filmar planerar jag dven att stalla fragor
till dig som leder verksamheten for att battre forsta de val ni gor som ledare
och synliggora de tankar ni har i samband med en workshop. Dessa samtal
kan komma att spelas in for att jag i lugn och ro ska kunna lyssna pa era svar.
Samtalen sker i anslutning till den workshop eller forestallning jag observerat.
Vill du ta del av det jag skrivit om dig kontaktar du mig sa ordnar vi det. Ar
du orolig att jag missforstatt nagot av det du berattat for mig kan du i efterhand
du fortydliga eller ta bort nagot du sagt.

Utdver er som arbetar ledare avser jag att intervjua deltagarna i xxx. For att fa
svar pa mina forskningsfragor planerar jag att intervjua varje deltagare vid 2
tillfallen. Den forsta intervjun sker i bérjan av 2019 och den andra i slutet av
2019 eller i borjan av 2020 nar de genomfdrt en forestallning. Det betyder att
jag kommer att sitta ner med varje deltagare och stalla fragor som spelas in
under ca 45 minuter per tillfalle. Jag kommer &ven att filma deltagarna nar de
gor olika dramadvningar som leds av er under traffarna. Utéver intervjuer och
film kan jag be deltagarna att skriva ner sina reflektioner som ror deras drama-
och teaterdeltagande.

Nér datainsamlingen ar gjord kommer materialet i ett forsta steg transkriberas,
det vill sdga att alla intervjuer och det som filmats skrivs ut i text. Dérefter
sker en bearbetning av dessa texter vilka kommer att ligga till grund for de
slutsatser som dras i studien.

Mojliga foljder och risker med att delta i studien: Det finns inga fysiska
risker med att delta i studien men det finns en liten risk att studien upplevs
som ett intrang i integriteten. Darfor ar det viktigt att ta hansyn till olika regler
som galler forskning. Det som uttryckts i skrift eller via ljud- och filmupptag-
ning ska inte kunna kopplas till en viss individ. Ditt deltagande i studien ar
med andra ord konfidentiellt. P4 bilder kommer ansikten, speciella kanne-
tecken som tatueringar och religiésa symboler att retucheras bort. Ingen obe-
horig kommer att lyssna pa ljudupptagningen eller lasa utskriften fran inter-
vjuerna.

Mojliga fordelar: Fordelarna for de som deltar i studien ar att de far en unik
mojlighet att paverka drama och teaterundervisningen i Sverige genom att
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dela med sig av sina kunskaper och erfarenheter inom amnet. Vidare ar det
en mojlighet att pa ett fordjupat satt reflektera dver sitt ledarskap och det 6v-
riga arbetet runt att ha en dramagrupp.

Hantering av insamlat material och personuppgifter

Allt material som samlas in under studien kommer att forvaras i ett Iast skap
pa Stockholms universitet dit endast deltagande forskare har tillgang. Samt-
liga deltagare i studien kommer att fa fingerade namn och det & med detta
namn samt datum som allt material kommer att markas. Detta fingerade namn
kommer dven att anvandas i avhandlingsarbetet sa att ingen som tar del av
studiens resultat kan koppla uttalanden till en viss person. Det material studien
generar kommer att sparas i tio ar efter det att studien avslutats. Materialet kan
komma att anvandas i utbildningssammanhang men da ar bilder retuscherade
sa att du inte gar att kanna igen.

Hantering av personuppgifter: Det som enligt den nya lagen (EU:s data-
skyddsférordning 2016/679, GDPR) réknas som personuppgifter i denna stu-
die ar fotografier, videofilmer och ljudinspelningar dar det gar att identifiera
en enskild person. Personuppgiftshanteringen sker med stéd av givet sam-
tycke. Ar du orolig att jag missforstatt ndgot av det du berattat fér mig kan du
i efterhand fortydliga eller ta bort ndgot som du sagt. Vidare har du ratt att fa
personuppgifter rattade eller borttagna. Det material som samlats in under
studien kommer inte att anvandas i nagra andra studier an denna. Materialet
kommer att sparas enligt Arkivlagen, vanligen tio ar efter att projektet ar av-
slutat.

Den som &r ytterst ansvarig for att dina personuppgifter inte sprids till obeho-
riga &r Stockholms universitet. Dataskyddsombud ar Benita Falenius som du
kan ringa pa tel: 08-16 4191 eller maila pa: benita.falenius@su.se om du har
fragor angaende behandling av personuppgifter pa Stockholms universitet.

Har du synpunkter pa hur forskningen bedrivs eller hur vi hanterar dina per-
sonuppgifter kan du aven véanda dig till datainspektionen for klagomal;
https://www.datainspektionen.se/vagledningar/for-dig-som-privatperson/kla-

gomal-och-tips

Hur far jag information om resultatet av studien?

Ditt deltagande i studien kommer att resultera i en avhandling samt artiklar
som trycks i forskningstidskrifter samt andra populérvetenskapliga tidningar.
Vill du ta del av detta far du garna kontakta mig sa skickar jag dig de texter
du vill ha.

Ersattning
Det utgar inte nagon ersattning for deltagande i studien.
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Deltagandet ar frivilligt

Ditt deltagande &r frivilligt och du kan nér som helst vélja att avbryta delta-
gandet. Om du valjer att inte delta eller vill avbryta ditt deltagande behtver
du inte uppge varfor. Vill du inte l&ngre vara med i studien kan du kontakta
mig (Elsa Szatek). Manniskors valfird skall ges foretrade framfor samhallets
och vetenskapens behov. Darfor far bland annat ett samtycke till att delta i
forskning nar som helst tas tillbaka med omedelbar verkan.
(http://www.codex.vr.se/manniska5.shtml)

Samtyckesformular: For att kunna genomféra forskningen sa behover vi
forst fa ett tillstdnd av dig. (http://www.codex.vr.se/manniskal.shtml). For att
underlatta planeringen av projektet &r vi tacksamma om du meddelar oss ditt
beslut i samtyckesformularet senast (datum). Sjalva formularet hittar du pa
nasta sida och lamnas med underskrift till mig, Elsa Szatek.

Ansvariga for studien

Elsa Szatek, doktorand vid institutionen for de Humanistiska och Samhéllsveten-
skapliga amnenas didaktik (HSD) pa Stockholms universitet. Adress: 106 91 Stock-
holms Universitet. E-post: elsa.szatek@hsd.su.se

Eva Osterlind, professor i drama med didaktisk inriktning, HSD, E-post: eva.os-
terlind@hsd.su.se

Ulrika von Schantz, lektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot drama och 1a-
rande, HSD,

E-post: ulrika.vonschantz@hsd.su.se

Karin Gunnarsson, fil. Dr. bitrédande universitetslektor i pedagogik, Institutionen
for pedagogik och didaktik (IPD), E-post: karin.gunnarsson@edu.su.se
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Samtycke till att delta i studien ’Att gestalta erfarenhetet och berattelser
i dramarummet och pa scenen’

Jag ger mitt godké&nnande till att medverka i forskningsprojektet
Att gestalta erfarenheter och berattelser i dramarummet och pa
scenen. Jag far behalla den skriftliga informationen. Jag sam-
tycker till att uppgifter om mig behandlas pa det séatt som beskrivs
i informationen.

Namnunderskrift:

Namnfortydligande:

Plats och datum:
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Bilaga 5: Informerat samtycke vardnadshavare

Institutionen for de humanistiska och samhallsvetenskapliga
amnenas didaktik (HSD)

Stockholms
universitet

September 2018
Information till vardnadshavare vars barn deltar i xxx drama och teater-
verksamhet

Hej,

Mitt namn &r Elsa Szatek, jag &r dramapedagog och doktorand vid Stockholms
universitet vid institutionen fér de humanistiska och samhallsvetenskapliga
amnenas didaktik (HSD). Jag vander mig till dig for en forfragan om ditt barns
medverkan i forskningsprojektet Att gestalta erfarenheter och beréttelser i
dramarummet och pa scenen. | det har brevet far du information om projektet
och vad det innebdr for ditt barn att delta i studien.

Vad ar det for projekt och varfér vill jag att ert barn ska delta?
Bakgrund: | denna forskningsstudie undersoks hur deltagare i drama och te-
ater gestaltar erfarenheter och beréttelser i dramarummet och pa scenen. Dess-
utom vill jag forsta om deltagandet i drama och teater har betydelse pa omra-
den utanfor teatern sa som i skolan eller pa fritidsgarden. De allra flesta som
haller paA med drama och teater pa sin fritid i Sverige ar unga tjejer, varfor det
ar extra intressant att studera xxx som ju har unga tjejer i fokus. Dessutom ar
de valkanda for sina konstnarliga teaterprojekt som pa ett nyanserat sétt ge-
staltar unga tjejers liv. Forskningshuvudman for projektet ar Stockholms uni-
versitet. Med forskningshuvudman menas den organisation som &r ansvarig
for studien.

Forskningsprojektets syfte: | Sverige finns relativt lite forskning inom om-
radet ungas drama- och teaterskapande trots att dver 20 000 barn och unga
varje vecka agnar sig at drama och teater pa sin fritid. Denna studie syftar till
att battre forsta den process som sker nar unga valjer att beratta om sitt liv pa
scenen. Forskningsprojektet syftar &ven till bidra med kunskap for pedagoger
som ar ledare for verksamheter liknande xxx sa att de kan stétta sina deltagares
utveckling inom drama och teater pa ett bra sétt.
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Betydelse: For att kunna lara oss mer om vad som hander nar unga arbetar
med drama och teater behéver vi unga manniskor som deltar i olika forsk-
ningsprojekt. Ert barns synpunkter och reflektioner kring drama- och teaters-
kapande ar av stor betydelse for min forstaelse for de processer som pagar i
dramasalen och vilket larande som mdjliggors dar. Detta kan i sin tur bidra till
att vi kan identifiera omraden dar de som haller i dramaundervisningen beho-
ver utveckla nya strategier for att underlétta och /eller utmana dramadelta-
garna i sitt teaterskapande.

Hur gar studien till?

Utdver ditt barns medverkan avser jag att intervjua ytterligare deltagare i xx.
For att fa svar pa mina forskningsfragor planerar jag intervjua deltagarna vid
2 tillfallen. Den forsta intervjun sker i bérjan av 2019 och den andra i slutet
av 2019 eller i borjan av 2020 nar de genomfort en forestélining. Det betyder
att jag kommer att sitta ner med varje deltagare och stalla fragor som spelas in
under ca 45 minuter per tillfalle. Under dessa tillfallen kommer ditt barn aven
ha med sig en bild hon tagit med en mobilkamera. Jag kommer dven att filma
ditt barn tillsammans med andra deltagare i xxx nér de gor olika dramadv-
ningar som leds av x eller x under traffarna. Uttver att filma kan jag be ditt
barn skriva ner nagra av sina reflektioner kring fragor som ror hennes delta-
gande i drama och teater. N&r datainsamlingen &r gjord kommer materialet i
ett forsta steg transkriberas, det vill sdga att alla intervjuer och det som filmats
skrivs ut i text. Dérefter sker en bearbetning av dessa texter vilka kommer att
ligga till grund for de slutsatser som dras av studien.

Mojliga foljder och risker med att delta i studien: Det finns inga fysiska
risker med att delta i studien men det finns en liten risk att studien upplevs
som ett intrang pa integriteten. Darfor ar det i ett sadant har arbete viktigt att
ta hénsyn till olika regler som galler forskning. Det som uttryckts i skrift eller
via ljud- och filmupptagning ska inte kunna kopplas till en viss individ. For
att forhindra detta kommer alla svar och bilder att behandlas konfidentiellt. Pa
bilder kommer ansikten, speciella kdnnetecken som tatueringar och religitsa
symboler att retucheras bort. Ingen obehdérig kommer att lyssna pa ljudupp-
tagningen eller lasa utskriften fran intervjuerna.

Mojliga fordelar: Fordelarna for deltagarna i studien ar att de far en unik
majlighet att paverka drama och teaterundervisningen i Sverige genom att
dela med sig av sina kunskaper och erfarenheter inom amnet. Dessutom &r
det en intressant att fa delta i en forskningsstudie, nagot som fa unga har
mojlighet till att uppleva.

Hantering av insamlat material och personuppgifter

Allt material som samlas in under projektets gang kommer att forvaras i ett
last skap pa Stockholms universitet dit endast deltagande forskare har tillgang.
Samtliga deltagare i studien kommer att fa fingerade namn och det &r med
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detta namn samt datum som allt material kommer att mérkas. Detta fingerade
namn kommer dven att anvandas i avhandlingsarbetet sa att ingen som tar del
av forskningen kan koppla uttalanden till en viss person. De bilder som ditt
barn anvant under intervjun kan komma att anvandas i studien men da retu-
scherade sa att inga personer finns med pa bilderna. Material kan anvéandas i
utbildningssammanhang men da ar bilder och filmsekvenser retuscherade sa
att enskilda individer inte gar att kanna igen.

Hantering av personuppgifter: Det som enligt den nya lagen (EU:s data-
skyddsférordning 2016/679, GDPR) réknas som personuppgifter i denna stu-
die ar fotografier, videofilmer och ljudinspelningar dar det gar att identifiera
en enskild person. Personuppgiftshanteringen sker med stdd av givet sam-
tycke. Ar ditt barn oroligt att jag missforstatt ndgot av det hon beréttat for mig
kan hon i efterhand fortydliga eller ta bort nagot som hon sagt. Vidare har du
som malsman rétt att begara tillgang till ditt barns personuppgifter, fa person-
uppgifter rattade eller borttagna. Materialet kommer att sparas enligt Arkivla-
gen, vanligen tio ar efter att projektet ar avslutat.

Den som dr ytterst ansvarig for att dina personuppgifter inte sprids till obeho-
riga &r Stockholms universitet. Dataskyddsombud ar Benita Falenius som du
kan ringa pa tel: 08-16 4191 eller maila pa: benita.falenius@su.se om du har
fragor angaende behandling av personuppgifter pa Stockholms universitet.
Har du synpunkter pa hur forskningen bedrivs eller hur vi hanterar ditt barns
personuppgifter kan du aven vanda dig till datainspektionen for klagomal;
https://www.datainspektionen.se/vagledningar/for-dig-som-privatperson/kla-
gomal-och-tips

Hur far jag information om resultatet av studien?

Ditt barns deltagande i studien kommer att resultera i en avhandling samt ar-
tiklar som trycks i forskningstidskrifter och populérvetenskapliga tidningar.
Vill du ta del av detta far du garna kontakta mig sa skickar jag dig de texter
du vill ha.

Ersattning
Det utgar inte nagon ersattning for deltagande i studien.

Deltagandet ar frivilligt

Ditt barns deltagande &r frivilligt och barnet kan nér som helst vélja att av-
bryta deltagandet. Om hon valjer att inte delta eller vill avbryta ditt delta-
gande behdver hon inte uppge varfor, och det kommer inte heller att paverka
hennes framtid med xxx. Vill ditt barn inte l&ngre vara med i forskningen
kan hon eller du i egenskap av vardnadshavare kontakta mig (Elsa Szatek).
Manniskors vilfard skall ges foretrade framfor samhéllets och vetenskapens
behov. Darfor far bland annat ett samtycke till att delta i forskning nar som
helst tas tillbaka med omedelbar verkan. (http://www.codex.vr.se/man-
niska5.shtml).
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Samtyckesformular: For att kunna genomféra forskningen sa behover vi
forst fa ett tillstand av ert barn. Men eftersom ert barn &r under 15 ar sa beho-
ver vi aven tillstdnd av er som vardnadshavare.® I Lagen om etikprovning sags
i 18 § om sadan forskning som faller under lagen att barn som fyllt 15 ar och
inser vad forskningen innebér for hans eller hennes del, skall informeras och
samtycka till forskningen. > (http://www.codex.vr.se/manniskal.shtml). For
att underlatta planeringen av projektet ar vi tacksamma om ni meddelar oss ert
beslut i samtyckesformuldret senast (datum). Sjalva formularet hittar ni pa
nasta sida och Iamnas med underskrift(er) till mig, Elsa Szatek, eller xx xx
eller xxx Xxx pa Xxx.

Ansvariga for studien

Elsa Szatek, doktorand vid institutionen for de Humanistiska och Samhéllsveten-
skapliga amnenas didaktik (HSD) pa Stockholms universitet. Adress: 106 91 Stock-
holms Universitet. E-post: elsa.szatek@hsd.su.se

Karin Gunnarsson, fil. Dr. bitrddande universitetslektor i pedagogik, Institutionen
for pedagogik och didaktik (IPD), E-post: karin.gunnarsson@edu.su.se

Ulrika von Schantz, lektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot drama och 1&-
rande, HSD, E-post: ulrika.vonschantz@hsd.su.se
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Samtycke till att mitt barn deltar i studien ’Att gestalta erfarenheter och
berittelser i dramarummet och pa scenen’

Mitt barn har fatt muntlig information och har haft mojlighet att stalla fragor.
Vi (jag) har
tagit del av den skriftliga informationen om studien.

Jag ger mitt godkannande till att min dotter

(namn): deltar i studien Att
gestalta erfarenheter och beréttelser i dramarummet och pa scenen. Jag
samtycker aven till att mitt barns uppgifter behandlas sa som beskrivits.
Jag far behalla den skriftliga informationen.

| detta samtycke behovs samtliga vardnadshavares medgivande.
Blanketten lamnas till xxx, xxx eller Elsa

Vardnadshavare 1:

Namnfortydligande:

Plats och datum:

Vardnadshavare 2:

Namnfortydligande:

Plats och datum;
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Bilaga 6: Infor intervju samt intervjufragor tillfalle 1

Infér den enskilda intervjun skickades mail ut med ndrmare beskrivning av
fokus for intervjun samt paminnelse om att de nar som helst kunde valja av-
bryta sin medverkan, lagga till eller ta bort information i efterhand. Detta har
varit sarskilt viktigt givet att informanterna ar barn och syftat till att pAminna
om deras aktdrskap i val av att delta i studien (jfr. Bucknall, 2014). Deltagarna
fick inte fragorna i forvag, daremot uppmuntrades de reflektera éver;

”Vad gor och siger du i dramarummet som du inte gér pa andra platser? Med andra
platser menar jag t.ex. skola, hemma eller pa fritidsgarden. Finns det en sarskild plats
(eller kanske platser) utanfér dramarummet som du hamtar inspiration fran nar du ar
i dramarummet? Om du vill kan du ta med en bild pa en sadan plats, gar bra med en
enkel bild du sjdlv tagit med din mobilkamera”.

(utdrag ur mail skickat till deltagarna i februari 2019).

Av ett mer allmant intresse var ocksa nar och varfor de valde att vara med i
drama- och teaterverksamheten samt vad de vill formedla med den forestall-
ning de arbetade med. Aven om tjejerna uppmuntrats ta med bilder fran platser
som gav inspiration hade ingen med sig en sadan. Kanske var fragan fran deras
perspektiv for "konstig’?

Inledande information fran mig vid intervjutillfallet: Allméant: ratt att lagga
till, ta bort, séga pass, hoppa av studien, se vad jag skrivit i efterhand. Finns
inga réatt eller fel, daremot kanske jag staller foljdfragor for att battre forsta
dig. Varken Tove eller Sandra kommer att ta del av dina svar eller informeras
om vem som sagt vad. Fragor till mig utifran detta?

Intervjufragor
e Namn?

Alder?

Hur l&nge har du varit med i teatergruppen?

Varfor valde du att ga med?

Varfor har du fortsatt?

Vad gor ni i teaterverksamheten?

Vad gor du dar som du inte gor pa andra platser?

Vart hamtar du din inspiration ifran, ar det en sérskild plats?

Vad &r det med just den platsen?

Omvint, tar du med dig dramaerfarenheten, alltsa det ni gor i dramarum-

met, till en viss plats?

o  Vilket epitet vill du ha i studien; han/hen/hon/dem?
Tjej/snubbe/flicka/kvinna/man etc.?

e Fragor till mig
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Bilaga 7: Transkribering och bearbetning av empiriskt material

Det filmmaterial som generades under studien har sorterats i datumféljd sa
varje filmad workshop har en egen mapp markt med det datum den genom-
forts. Varje klipp har vidare forsetts med en titel som sammanfattar innehallet,
t.ex. ’frisdrscenen’, ’avslutande runda’ eller *forberedelse impro’. Bearbet-
ning av materialet har skett kontinuerligt under forskningsprocessen. Exem-
pelvis transkriberades och analyserades de intervjuer som genomfordes varen
2019 under varen och sommaren 2019. Intervjuerna transkriberades ordagrant
och kom att bli ett viktigt underlag for studiens forsta vetenskapliga artikel;
’Moving spaces, mapping the drama room as Heterotopia’.

Min intention var inledningsvis att transkriptionen skulle ske genom ett s
kallat transkriberingsprogram men da dator och program inte samspelade
skapade jag en egen struktur for detta. Det var viktigt att aterge ordagrant vad
som sades, men ocksa hur, beskriva rérelse samt hur deltagarna forholl sig till
varandra och rummet. Nedan aterges ett exempel pa hur transkribering fran
improvisation ser ut:

(07.45) Instruktion fran Tove: Nagon kommer att ga darifrén snart

(Stella satter sig langsamt och tungt pa stolen. Lina star framfor stolen, handerna knutan i fickorna pé sin
munkjacka. Kroppen snett vand mot Stella, ca 1 meter mellan tjejerna).

S: jag har tankt och ndr vi satt har och tittade ut pa utsikten och jag sa att stan ar javligt fin anda. Vet du,
det har skulle ha varit en san himla vacker stad, om inte er -den dar skitkulturen skulle komma och ta Gver.
Gora personer som mig instdngda — vet du hur insténgt det ar hér idag? (svepande gest med hoger arm).
L: Jdavla/ (hog rost som skar sig)

S: /Du/ (gest mot Lina med vanster arm, hog rost) / vagar inte ens ga ut med att du gillar mig!

L: assa forlat (backar frén Stella, Stella staller sig upp). Fan, Fyfan! Javla rasist. P4 riktigt!

Siffrorna inom parantes anger tid in i filmklippet. Dialogen ror sig snabbt och
for att markera att Lina och Stella ibland talar i munnen pa varandra markeras
det med / vilket ar inspirerat av den brittiska manusforfattaren Caryl Churchill
(se t.ex. Churchill, 1990). Noteringar inom parantes aterger rorelser och ton-
lage. Flera punkter pé rad indikerar tystnad; ....
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Bilaga 8: Avslutande intervjuer

De avslutande intervjuerna som genomférdes varen 2020 var personligt utfor-
made, intervjun med Lea &r ett exempel.

Intervju genomford pa telefon 16 mars 2020 pa grund av rekommendationer
fran SU utifran Coronaviruset.

Sammanfattning tidigare intervju: Trivs i teatergruppen, kan vara sig sjalv déar
och kanner sig trygg. Ingen tidigare teatererfarenhet. Svart hitta kanslan nar
en jobbar med karaktér, att spela teater.

ABR workshop dec 2019: svart med karaktarsarbete, men kul process. Har
utvecklats med att hoja résten. Delvis svart att komma med idéer och beratta
om dem, daremot latt att gora scenen som utspelade sig pa stadens utsiktsberg
— for att det gick att koppla till en viss plats? Forestallningen speglar staden.
Overgangen mellan process och konstnarlig gestaltning lite problematisk, fat-
tade inte vem regissorens roll forst. Denna uppfattning aterspeglas ocksa i Arts
based workshop i dec.

Fragor till Lea utifran aret som gatt:
o Overgang process och konstnarligt arbete: improvisation, idéer — ta regi,
konstnarlig arbete?
o  Overlag histens process?
o Delaktighet? Konstnarligt skapande?
e Beredd pa att ga in i regiarbetet?
o  Vél forberedd for forestallning?
e Vad var budskapet for dig med forestallningen?
e Hur knyter den an till din vardag som tjej i den hér staden?
e P& vad satt gor den inte det?
e Vad vill du sdga om staden med forestéllningen?
e Vad vill du sdga till staden med forestéallningen?
e Natt fram med budskap?
e Bemott/feedback efter pjasen fran publiken?
e Léarande fran hosten?
e Vilka nya tankar har du fatt genom arbetet med pjasen?

o Ovrigt? Frégor till mig?

134



