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En musiketnologisk studie 6ver hur utovandet av
Bingsjomusiken har utvecklats de senaste 50 aren
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"1 Bingsjo frodas den gamla folkmusiken kanske annu friskare an i Boda och Rattvik, har finns
en ofantlig rikedom pa latar, kanske stérre an i nagon annan Dalsocken, och har lever det
aldsta och mast fortrollade spelsattet kvar sager upptecknaren (dvs Karl Sporr 1913 forf
anm.). Vilt, intensift, med en trollsk glod; varenda ton skalver och lever, vart finger ar som en
darrande klapp i en ringklocka, med drillar pa bade 6vre och under ton och en jamn stark
matning av energi. Oftare an i nagon annan Dalsocken kanner man grannskapet till
Halsingland bade i marscher och polskor. Flera ha nog ocksa kommit déarifran; av de senare
aro de flasta utpraglade 16-delpolskor (8-delspolskan ar ju annars sarskilt typisk for Dalarna).
Alla tre fjardedelarna markeras nastan lika mycket, spelmannen stampa ocksa tre jamna tag i
var takt (ej pa 1:sta och 3:dje fjardedelen sasom i vanlig hambopolska) -och nog maste de
stampa takten ordentligt med bada benen, om de dansande ska fa nagon ratt uppfattning av
taktslagen bland alla dessa synkoper och invecklade krumelurer” (Forsslund 1922: 128-129).

Examensarbete 15 hp & @ s,
Musikvetenskap - kandidatkurs, HT 2023 Sw " [ cg;<
Institutionen for kultur och estetik ‘f; LN A K
Forfattare: Michael Lofroth /4//) !‘S\x@

Handledare: Toivo Burlin StQCkhQ]_mS
universitet

1(137)



Abstract

Syftet med denna uppsats ar att med ett musiketnologiskt perspektiv underséka och
beskriva hur utévandet av Bingsjomusiken utvecklats fran 1970-talets folkmusikvag till idag.
Den huvudsakliga undersokningsmetoden ar kvalitativ forskningsintervju som genomforts
med 18 informanter som spelar Bingsjomusik. Intervjuerna har transkriberats,
sammanfattats och skickats till informanterna som last och godkant, ibland efter andringar
av texterna.

Undersokningen visar att gehorstradering, sociala relationer och interagerande spelat stor
roll fér utvecklingen, sannolikt bade fére och efter 1970-talet. Aven Bingsjdstimmans
uppkomst har gynnat utvecklingen av Bingsjémusiken. Intervjuerna visar att Bingsjomusiken
levt kvar langst framfor allt tva unika vagar:

Dels en vag som grundlagts av Hjort Anders genom utvecklandet av en konsertant och
deklamatorisk spelstil. Nils Agenmark, Ole Hjorth, Viksta-Lasse och Pakkos Gustaf var nagra
av dem som inspirerades av Hjort Anders och utvecklade egna stilar som inspirerat
ytterligare spelman. Dels genom en “obruten” gehorstradition genom Péackos Olle,
Nylandspojkarna, Jonas Svedberg och Packos Helmer som ofta spelade Bingsjopolskor till
dans. Aven denna “dansmusik” har inspirerat manga som spelar Bingsjopolskor, och da
kanske en musik men mindre ornamentering, taktforskjutningar och fargade toner och mer
inriktad pa att hitta en rytm som dansare kan uppfatta.

Nyckelord: Bingsjo, Bingsjopolska, Folkmusik, Folkmusikrérelse, Hjort Anders, Pakkos Gustaf,
Packos Helmer, spelman, polska, tradering.
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1.Inledning
Forst vill jag tacka alla 18 informanter som stallt upp pa mina intervjuer! Jag vill ocksa tacka

Toivo Burlin, Maria Léfroth, P O Osterholm och informanterna som haft hjilpt mig att lisa
igenom och kommentera utkast till denna uppsats! Stort tack!!

1.1 Bakgrund

Sedan nara ett sekel samlas manga spelman (genusneutralt ord) i en sorts ”“stormdten” som
kallas ”spelmansstammor”. Det finns uppskattningsvis ett hundratal sddana runt om i landet
fran Skane till Norrbotten. En av de mest populara ar spelmansstamman i Bingsjo i Dalarna.
Har samlas arligen runt 10 000 spelman och publik och dgnar sig under ett par dagar
huvudsakligen at buskspel, dvs man spelar ihop “jammar” i sma eller stora grupper.
Samtidigt pagar olika arrangerade inslag som upptradanden pa en scen inklusive t ex
prisutdelningar till ungdomar som visar upp borjan till en lovande spelmansbana. Ett viktigt
inslag i Bingsjostamman ar att dansa polska och andra folkliga danser till olika spelmanslag
och spelmansgrupper. | ar, 2024 fanns dessutom en ny idé; -ett spelmanstallt dar olika
spelmanslag inbjod stammodeltagare att spela med laget i olika dialekter som exempelvis
latar fran Ore, Boda och Bingsjo. Om man, som jag sjalv, under manga ars tid deltagit i
Bingsjostamman upptdcker man att manga personer aterkommer ar fran ar. Man far
spelkompisar som traffas dar en gang om aret. Bingsjostamman kombinerar en upplevelse
av tradition, musikupplevelser, social gemenskap, festivalstamning och en upplevelse av att
minnas var historia i rcdmalade gardar pa landsbygden. Bingsjostamman &r ett resultat av,
och en del av folkmusikvagen, vilken beskrivs i boken “Folkmusikvagen” (Kjellstrém, Ling,

Mattsson, Ramstrom och Ternhag 1985: 12-17).

Bingsjomusiken, den traditionella musiken som spelats i Bingsjo under flera sekel, spelas
forstas under Bingsjostamman, men bara som en del av den bukett av folkmusik fran hela
Sverige och i ndgon man aven fran andra lander. Bingsjomusiken har dock en speciell status i
folkmusik-Sverige. Nastan alla spelmanslag spelar nagon eller nagra Bingsjolatar! Den ar
alltsa popular. Manga av latarna ar dock valdigt avancerade och spelas kanske bara av ett
fatal valdigt skickliga musiker, vanligen pa fiol. Bingsjolatarna spelas dessutom pa delvis olika
satt, med olika tolkningar kan man saga. Idag ar det nastan ingen i Bingsjo som spelar denna
musik, daremot finns det manga utévare runt om i framfor allt Svealand. Man kan hér tala

om en musikdiaspora.

5(137)



Bingsjo by ar ett ganska typiskt exempel pa en by i det agrara samhalle som funnits pa
landsbygden sedan medeltiden. Ca 90 procent av landets befolkning levde i liknande
samhallen pa landet for 200 ar sedan, en andel som sjunkit till ca 15 procent idag. Kalla SCB

2023

https://www.sch.se/hitta-statistik/artiklar/2015/Urbanisering--fran-land-till-stad/

Den kultur som fanns i Bingsjo pa 1800-taler ar pa ett satt representativ for storre delen av

landets befolkning under denna tid och den agrara samhallstypen.

Musiken hade en social roll i de forindustriella agrara samhallena i forsta hand som en
kulturintegrerad funktionsmusik, en folklig ceremonimusik och dansmusik (Ramsten
1992a:72). | den lilla byn Bingsjo utvecklades denna musik, som allmant kallas folkmusik, till
en niva som var ganska unik for Sverige under 1800-talet. Musiken blev valdigt populdr och
spelman fran Bingsjo lejdes for spelningar manga mil ifran byn och en ovanligt stor andel av
befolkningen i byn musicerade. Fiol var det forharskande instrumentet. Polskor var den
dominerande lattypen eftersom att dansa polska var en av de fa aktiviteterna man hade nar
man skulle roa sig. Pa brollopen var musiken central och féorutom dansmusik spelades ocksa

exempelvis brudmarscher och brudhisslatar (Forsslund 1922: 122-129).

De duktigaste spelmannen kallades storspelman och kunde lejas atskilliga mil, med hast och
vagn/sladtransport for spelningar till dans och brollop. Ett belagt exempel for detta ar
spelmannen och bonden Pekkos Per fran Bingsjo. Inkomsten fran dessa spelningar
mojliggjorde for Per att betala drangar att utfora de tyngsta sysslorna pa garden sa att han

fick tid att utveckla sitt spel (Osterholm 2009: 33-39 ).

Under slutet av 1800-talet skedde stora forandringar vad galler spelmansmusiken i landet.
Ny musik med delvis nya instrument konkurrerade ut spelmansmusiken och polskorna. |
borjan av 1900-talet blev Gammeldans och dragspel allt populdrare och jazzmusiken gjorde
sitt intag pa 1920-talet. Konstnaren Anders Zorn i Mora upplevde att spelmansmusiken
borjade do ut och han genomférde raddningsaktioner genom att anordna spelmanstavlingar
(Eriksson 2017: 21-22). Han letade upp spelman som kunde spela de gamla latarna och lyfte
fram dem i ljuset. En av de spelman i Bingsjo som blev riksbekant genom denna insats var

Hjort Anders.
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Parallellt med Zorns insatser initierade folkmusikkommissionen en raddningsaktion genom
att Iata teckna ned gamla latar pa noter. Nara 8000 latar samlades av Nils Andersson och

Olof Andersson i bokverket "Svenska Latar” Bostrom 2006: 16-36).

En av de spelmdn som dokumenterades med ett stort antal latar i Svenska Latar var just
Hjort Anders. Han flyttade fran Bingsjo 1906 och overgick fran att vara funktionsspelman till
att bli en artist (Ternhag 1992:12,23,69-90). Han fick stor berommelse, blev "rikskdandis” och
dokumenterades med omfattande inspelningar. Han hade manga elever/larlingar och hans

musik har spritt sig 6ver hela landet.

Einar Overgaard (1871-1936) var fiolspelman och folkmusiksamlare som hade en insiktsfull
syn pa folkmusiken och ville beskriva den utifran dess lagar och villkor. Han beskrev hur
tekniken, ornamentiken och rytmen varierade i Iatarna och hur tonférradet i samma Iat
kunde variera i tersen och sexten mellan stor och liten och tonerna dar emellan. Han beskrev
asymmetrin i polsketakten, exempelvis att i Dalalatar ar ofta den andra fjardedelen langre dn
de andra. Overgaard skriver ocksa att spelménnen spelar pa ett sitt ena dagen och pé ett
annat satt andra dagen och han skiljde pa genuina spelman och skolade latspelare (Ramsten
1982: 8-22) vilket stammer vél in pa Bingsjomusiken. Nar Hjort Anders spelar en
Bingsjopolska kan den karaktariseras som jamn med 1-3 markering och en puls som

markeras med tonstyrka (Ahlback 2021:23-29).

Under borjan av 1900-talet borjar den internationellt influerade massproducerade musiken
ta dver den folkliga musiken. En motkraft, som ville bevara folkmusiken borjade organisera
spelmansmusiken och folkdansen. Spelmanstavlingar kommer i gang, liksom
spelmansstammor. 1922 bildas Svenska Ungdomsringen (Ramsten 1992:10). Mellan aren
1925 och 1940 vaxte en spelmansrorelse fram vilket bl a fick sitt uttryck genom att

spelmannen organiserades i spelmansforbund (Eriksson 2017: 225-26).

Inom spelmansroérelsen fortlevde folkmusiken, ofta i varierande tolkningar, bl. a. genom
notlasning, och 6vergick till en fristdende musikgenre i stallet for en musik som tidigare varit
en integrerad del av en bredare kultur. “Spelmansrorelsen i Sverige hade ideologiska idéer
om att det var viktigt att kvarrddda den nationella folkmusiken i ett tidevarv nar
industrialisering och internationalisering i hog grad férandrade gemene mans forhallning till
musik och dans. | denna rérelse fanns det redan fran bérjan en traditionssyn som dikterades

av ett fatal utdvare. Dessa spelman blev ocksa ledande inom spelmansrérelsen och blev
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ocksa forebilder for hur folkmusiken skulle lata. | Varmland och flertalet av de andra svenska
landskapen forsvann polskemusiken och polskedansen ungefar kring mitten av 1800-talet.
Dansen verkar ha forsvunnit som gemen dans tidigare an polskemelodierna som verkar ha
levt kvar som reminiscenser i ett slags kammarmusicerande hos spelman in i det

begynnande 1900-talet.”(Berglund 2018: 12).

Under 1960-talet vaxte det politiska intresset i landet med studentrevolter, kamp mot
imperialismen och letandet efter icke kommersiell alternativ kultur. Delvis kopplat till detta
uppstod nagra sa kallade "vagor” — ett plotsligt 6kat intresse bland manga manniskor for
nagot. Ett exempel pa detta ar grona vagen, och nara kopplat till denna var folkmusikvagen
under 1970-80 talet, som dessutom var en del i en vidare musikrorelse (Lundberg&Ternhag
2005: 88). Nu borjar ocksa folkmusiken férandras bade i form och i den klingande musiken,
man kan tala om att idag har en ny svensk folkmusik uppstatt. Denna skapas och anvands av
musiker med olika bakgrund, spelmanstradition blandas med musikutbildade yngre
generationer och ensembler vaxer fram. Genren Varldsmusik har uppstatt dar olika etniskt
anknutna musikinslag blandas och upptrader i en global musikaliska arena med stor medial
genomslagskraft (Lundberg&Ternhag 2005:169-186). Folkmusiken ar idag som ett trad dar
standigt nya grenar vaxer fram! Samtidigt som en omfattande utveckling skett de senaste
decennierna, sa lever folkdansringen och zornmaérket kvar, liksom Sveriges spelmans

riksforbund, spelmanslag och spelmansstammor!

Bingsjo ar en by som ingar i ett storre omrade som till stora delar har koloniserats under
1500-1600-talet av manniskor fran nuvarande Finland. | boken Rattviks finnar beskriver
forfattaren att “skogsfinnarna” i omradet var mangsysslare och tidigt livnarde sig som
herdar, jagare, fiskare, svedjebrukare, kolare, flottare och malmtransportorer till narliggande
bruk (Bjernulf 2008: 15-39). Hela Finnskogsomradet i denna landsdel blev en musikalisk
enhet fran Voxnadalen i sédra Halsingland till Axmar i Gastrikland och i vaster den nordostra
delen av Dalarna. Vingel Anders (1830-1918) fran Sjosveden i Halsingland var en spelman i
detta omrade som ofta spelade med Peckos Per och med Hjort Anders. Bingsjospelman var

forr eftertraktade att komma till Siljansomradet och spela pa bréllop.

Spelmansmusiken i Bingsjo stod pa sin hojdpunkt pa andra halvan av 1800-talet men fick
konkurrens av vackelserérelsens musik med gitarrer och cittror. Nastan hela Finnbacka blev

baptister. (Osterholm 2009).
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Vid mitten av 1800-talet fanns en ansamling duktiga spelman i Bingsjo som
Martamesgubben, Junkas Jonas, Peckos Per, Pilt Olle, Nylandsgubben och Nedhol Anders
som sannolikt |drde sig latar av varandra men kanske ocksa var konkurrenter (Osterholm

2009: 25-30).

1900-talets spelmansgeneration i Bingsjo var bl a Packos Helmer, Pakkos Gustaf, Jonas
Svedberg, Hjort Emil och Nylands Kalle. + Sikes Elis fran Dalstuga. Polska var den mest
forekommande dansen i Bingsjo pa 1800-talet, dven da andra danser introducerades i

landskapet (Osterholm 2009: 69-78).

Nar latar formedlas mellan spelméan inom den svenska folkmusiktraditionen talar man ofta
om att man har laten XX efter en spelman NN. Exempelvis sags ofta “jag har den har polskan
efter Pdkkos Gustaf”. Enstaka ganger, och allt oftare nu for tiden har latarna fatt namn,
exempelvis “"Pekkos Pers G-mollpolska”. Da kan man sdga: ” Jag har Peckos Pers G-
mollpolska efter Pakkos Gustaf. Darigenom formedlas, utover latnamnet, Gustafs tolkning av

laten” (Marsden 2005: 12).

Den ovanligt stora koncentrationen av spelman fran 1800-talet i Bingsjo fanns, i motsats till
utvecklingen pa manga stéllen i landet, kvar dven under borjan av 1900-talet. Under hela
1900-talet levde spelman i Bingsjo som spelade de traditionella latarna fran 1800-talet pa ett
satt de av allt att doma hade lart sig genom gehorstradering. Samtidigt holl byn kvar vid
traditioner som forsvunnit pa andra stallen som exempelvis att dansa polska. Bingsjo by ar
nastan unikt i landet genom att ha en obruten tradition av att spela och dansa polska fran

1700-talet fram till Packos Helmers dod 1985.

Mot bakgrund detta och ca 40 ars deltagande i Bingsjostdmman kan jag pa goda grunder
konstatera att byn och dess karaktaristiska landsbygdkaraktar och dess innevanare lever
kvar idag som ett direkt resultat av Bingsjostamman. Byn ar engagerad i stamman
tillsammans med, Dalarnas Spelmansférbund, Folkmusikens hus i Rattvik och ett flertal
spelmanslag och volontdrer som jag sjalv. Planeringen for stimman pagar aret runt med
anlaggning och restaurering av byggnader, engagemang av deltagare, planering av
parkeringar, taltplatser etc. Vasentlig del av intdkterna fran spelmansstamman gar till byn.
Byn har fortfarande en lanthandel, som inte skulle existera med enbart det begrdnsade

underlaget pa 50—70 bofasta som byn utgor. Det ar spelmansstimman som ar avgorande for
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att affaren finns kvar. Under pandemiaren 20202021 stalldes stamman in men insamlingar

anordnades for att skanka pengar till affaren for att den skulle 6verleva.

Musiken i Bingsjo har bla sina rotter i inflyttade spelmén fran Rattvik och influenser fran
Halsingland genom att Bingsjéspelman bade arbetet och spelat i detta landskap (Osterholm
2009: 17-21). Det ar dock tveksamt om det finns nagot finskt arv, trots att de forsta
bosattarna i denna finnmark kom just fran det som idag ar Finland. Ar 1817 fanns endast
“tvenne gubbar och trenne karingar” som forstod finska, i 6vrigt var hela finnmarken i
princip forsvenskad (Gottlund 1817: 131-132). En kvinna kunde dock sjunga finska runor
enligt Gottlund men det ar inte troligt att dessa melodier haft nagon paverkan pa det vi idag
uppfattar som Bingsjomusik. Mdjligen kan dven nagot inflytande fran Gastrikland finnas
eftersom vissa av de finska migranterna forst bodde i detta landskap innan de kom till

Bingsjo, men detta far raknas som en spekulation.

Det ar markligt att den lilla byn Bingsjo hade sa beromda spelman pa 1800 talet att de lejdes
langvaga ifran till spelningar. Sannolikt var detta en kombination av spelskicklighet,
generositet i delning av latar och en 6ppenhet for att Iana musik fran angransande omraden,
och med detta som bakgrund utveckla ett spelsatt som ronte stor uppskattning. Man kan
latt fa uppfattningen att Bingsjo ar en liten isolerad by mitt i skogen med ett minimum av
influenser utifran. Sannolikt dr det precis tvart om. Redan pa medeltiden rorde sig folk
genom omradet pa vattenburna pilgrimsfarder fran sydligare omraden till Nidaros i
Trondheim. Rattviksbdonder forhandlade under tidig medeltid med Halsingar om
fiskerattigheter i omradet, Amungen var fiskrikt och omfattande fiske forekom (Ljungberg
2010: 19). Bruk vaxte upp i omradets narhet; Svabensverk, Dadran m.fl., nagot
finnmarksborna nyttjade for att avyttra jakt- och jordbruksprodukter. Omradet var
antagligen en kulturell smaltdegel dar utvecklingen av musiken var den kulturella
spjutspetsen. 1800-talsspelmannen Hjort-Anders emigrerade 1906 till Uppland och blev
rikskdandis med sin Bingsjomusik. 1900-talsspelmannen Nylandspojkarna blev flitigt anlitade
till dans men emigrerade till USA. Vid en aterkomst till Sverige och Rattvik blev de mottagna
och hyllade av stora manniskomassor. Packos Helmer forvaltade vidare den dansanta
Bingjomusiken under 1900-talet. Pdckos Gustaf pa den centrala garden i Bingsjo gick in for
att bevara gammal allmogetradition med byggnader, brukningsformer och musik.

Bingsjostamman som Gustaf var med och initierade blev lite av folkmusikvagens Mecka pa
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1970-talet. Till stamman kom unga grona vagare, vansterfolk, alternativare, musikalskare
som blandades med lokalbefolkningen i en nastan osannolikt inkluderande social, kulturell
och musikalisk umgangesform. Ungdomarna ville genom folkmusiken soéka sina rotter i
landsbygden. Bingsjostamman blev ett nav for folkmusikvagen och den folkmusikrorelse som
vaxte fram. Begreppet folkmusikrorelse har jag valt i denna uppsats for det 6kade
engagemang for att spela folkmusik (och dansa till) som vaxt fram fran 1960-talet till idag.
Detta for att markera att dagens rorelse enligt min bedémning ar mer vidsynt, inkluderande,
mindre nationalromantisk och litet mer internationell an den spelmansroérelse som fanns

under forsta halvan av 1900-talet.

Bingsjomusiken har transformerats fran den lilla byn i skogen till en landsomfattande
diaspora. Inom denna diaspora finns allt ifrdan de som anvander Bingsjomusiken inom den
mest avancerade folkmusikutbildningen i landet, dvs Kungl. Musikhdgskolani Stockholm, till
det sociala spelet av spelman pa grasrotsniva under spelmansstdmmor och i spelmanslag.
Bingsjolatar ingar t ex ocksa nar det idag populdra bandet “Folk All in Band” spelar och
Bingsjolatar framférda av gruppen Kebnekajse, Rattviks Spelmanslag och i skivan Bockfot
med Bjorn Stabi och Pers Hans bidrog till att tandafolkmusikgnistan i folkmusikvagen.
Bingsjostamman ar som en saga om en verklighet som 6vertraffar dikten. Det ar denna

diasporamusik jag i forsta hand beskriver i denna uppsats.

Nagot om begreppet folkmusik. Detta begrepp har omladdats genom aren och ar en aktivitet
vars innebord véaxlat flera ganger. Det har upptratt bl.a. som traditionell dansmusik,
underhallning, konstform, gemenskapssymbol, ideologisk manifestation och som
kommersiell verksamhet, detta trots att det kan vara samma spelmanspolska man beskriver
(Ehn, Lofgren 2004: 11). | denna uppsats anvands begrepp som folkmusik, spelmansmusik,
traditionell musik pa ett delvis dverlappande satt, detsamma géller begrepp som folkmusiker

och spelman.
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1.2 Att befinna sig i traditionen och beforska den utifran

Eftersom man kan kalla mig for en "insider” nar det galler Bingsjomusik och traditionsmusik
generellt ser jag det som nddvandigt att jag beskriver hur jag relaterar till detta faktum i
denna uppsats. En utforlig beskrivning av min egen musikaliska utveckling och relation till
folkmusiken finns i bilaga 2.

Rice (Rice 2014: 27-33) beskriver att om man forsoker forsta musik utifran konstmusikens
perioder, tonhdjder etc. kan man erhalla en etisk forstaelse men att man samtidigt riskerar
att forlora en kulturellt informerad forstaelse, exempelvis hur musiktraditionen fungerar for
utdvarna. Detta far man bast genom att anvanda mer kognitiva metoder av den typen jag
forsokt tillampa i denna uppsats och bygga upp en mer emisk forstaelse vilket gynnats av
min roll som insider.

Som mycket aktiv inom folkmusikrérelsen sedan drygt 40 ar tillbaka har jag kunnat félja
utvecklingen inifran. Jag har spelat, dansat, organiserat och arrangerat, gatt pa kurser och
haft langa diskussioner med andra utovare inom folkmusiken. Jag har sjalv upplevt Bingsjo
bys stora betydelse fér spelmansmusiken i Sverige. Jag har hjalpt byn med praktiska
arrangemang runt stimman, som att iordningsstalla byggnader och att delta i lieslattern. Jag
har deltagit i spelmansstimman med buskspel, scenspel och spel till dans under 40 ars tid.
Pa detta satt har jag lart kdnna bybor, arrangérer och de flesta som utévar Bingsjomusik. Jag
ser det som en fordel i mitt arbete med denna uppsats att jag ar en del av traditionen och
traderingen av och kring folkmusiken. For mig ar det tydligt att det finns en skillnad mellan
omvarldens uppfattning av folkmusikrérelsen och hur spelmannen sjalva uppfattar sin
kultur. Jag ser folkmusikrorelsen inifran. Det i sig kan ha ett intresse eftersom folkmusiken
ofta har beskrivits utifran, exempelvis ar alla texter som aterutges i “Texter om Svensk
Folkmusik” (Ronstrom & Ternhag 1994: 13) skrivna av forfattare som nalkas folkmusiken

utifran.

Jag har alltsa under en langre tid "befunnit mig i traditionen”, att nu skriva om den, helst i
rollen “som en fluga pa vdaggen” ar en utmaning. Flera av informanterna har traffat mig
tidigare och kadnner till min roll som spelman och det kan i sig ocksa paverka hur man svarar i
intervjuerna. Jag ar alltsa inte en oinsatt utfragare, och medvetenheten om min kunskap kan

kanske inverka hammande for den intervjuade. For att i mojligaste man undvika den
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inbyggda konflikten insider/outsider och emic/etic aspekten har jag under intervjun, pa ett
transparent satt, beskrivit mig sjalv som spelman som nu boérjar en akademisk bana och ska
forsoka beskriva folkmusiken pa ett objektivt sdtt. Jag har forklarat for informanten att jag
darfor kommer att stalla fragor som kanske ar sjalvklara for oss bada, men vi far latsas att jag
ar helt okunnig eftersom det ar svaret jag ar intresserad av, inte mitt eget tyckande. Jag har
pa detta satt forsokt att inkludera informanten i min roll som en sorts “forskare” och
uppmuntrat informanten att hjdlpa mig l6sa mina fragor jag har i arbetet med uppsatsen. Pa
detta satt har jag delvis forsokt anvanda mig av en emic/etic-syntes i arbete och analys.

Min roll som aktivinom Taby Spelmansgille, som delvis gatt in for att spela Bingsjopolskor
efter Packos Helmer, skulle kunna riskera att jag fargar analysen av Helmers spel jamfort
med andra utdvare av Bingsjopolskor. Av den anledningen har jag inte med nagra som helst
personliga varderingar om detta utan bygger ndmnda analyser helt pa intervjuerna med

informanterna.

Man kan ocksa fraga sig om min roll som insider har paverkat innehallet i uppsatsen. Svaret
pa detta ar sjalvklart ja. Det har hjalpt mig validera empirin och forenklat min méjlighet till
tillgang till kdllor. Det finns ocksa en viss risk att jag omedvetet varderar innehallet i
intervjuerna pa ett subjektivt satt baserat pa mina egna erfarenheter. Min insikt om denna
risk har dock gjort att malmedvetet sokt begransa min egen paverkan pa informanterna i
intervjusituationerna och i stor omfattning uppmuntrat dem att sjalva vélja vad de
informerar om. For att sa langt som mojligt minska risken for en sadan vinkling har dessutom
jag flera ganger skickat utkast av texterna i denna uppsats till informanterna for att de ska

kunna lamna synpunkter, vilket de ocksa gjort i flera fall.
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1.3 Problemformulering
Trots att Bingsjospelmannen Hjort Anders dokumenterades pa manga olika satt, ofta i syfte

att radda musiken till eftervarlden, nadde man pa ett satt inte det efterstravade syftet. Det
som forlorades var bl a gehoérstraderingens inbyggda evolution. Att spela latar ”i tradition”
som man sager inom folkmusikrorelsen innebar inte att kopiera nagon annan eller sig sjalv:
”samlarna med sina uppteckningar ‘laste” spelménnens latar till bestimda utseenden. Det
som hos spelmannen sjalva var féranderliga enheter stelnade i samlarens hander till nagot
bestandigt, med all den auktoritet som omger noterad musik” (Ternhag 1992: 252-253).
"Mot inspelningar som avbildningar av klingande musik kan riktas samma kritik som nyss
anfordes mot uppteckningar (jfr Kvifte 1985a:46). Pa samma vis redovisar inspelningar bara
vad utovaren framfort vid ett bestamt tillfalle. Inte heller inspelningar aterger i vanliga fall
mer an en enda genomspelning av en 13at, vilket utelamnar en stor del av information om
utdvarens variationspraxis. En inspelning ‘laser” darmed en 13t i samma utstrackning som en

uppteckning” (Ternhag 1992: 256).

Hjort Anders hade hunnit bli en turnerande estrador under 1910-talet och latarna behovde
inte langre den funktionalitet de haft i hembyn, exempelvis att fungera som dansmusik.
Hjort Anders gjorde om latarna sa att de blev mer publikfriande genom att spela mer
konsertant och deklamatoriskt. Hjort Anders finns dokumenterad pa en stor mangd
inspelningar fran 1910-1950-talet och en bild av honom har haft stor symbolisk betydelse
for ett spelmanideal, bl a som varumarke for Falu Folkmusikfestival. | och med att Anders
lyfts fram pa detta satt har ocksa manga sett hans spel som stilbildande, inte minst Pakkos
Gustaf. Se bilaga 1 och 3. Hjort Anders hade manga elever, bl a systersonen Nils Agenmark,

Viksta-Lasse och Ole Hjorth. Genom bl a dessa har Anders utvecklade Bingsjostil levt vidare.

Parallellt levde Bingsjomusiken kvar i Bingsjo, delvis som en funktionsmusik. En
gehorstraderingslinje som pagatt regelbundet fram till idag ar den som representeras av
Packos Olle, hans son Packos Helmer och fran 1970-talet vidare till bl a Reidar Hammarsten
och till ytterligare spelman i Stockholms norddstra fororter, som Taby Spelmansgille (af

Geijerstam 2011: 23, 24, 38). Se bilaga 1 intervjuer.

Ytterligare en utvecklingsgren utgors av Hjort Anders elev Viksta-Lasse (1897—-1983) som levde

och verkade i Uppland. Aven hir finns en gehérstradition som fortsatt via hans brorson Bosse
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Larsson (1941-2022) och vidare till dennes son Robert och Erika Lindgren Liljenstolpe mfl (se

bilaga 3 intervjuer).

Hur har Bingsjomusiken spridit sig langs olika “vagar” fran 1970-talets folkmusikvag till idag?.
Hur har den utdvats, i vilka sammanhang, vilka incitament, sociala, historiska och kulturella
aspekter har paverkat utvecklingen? -Problemformuleringar som ligger som grund fér denna

undersokning.
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1.4 Syfte

Syftet med denna uppsats ar att genom en studie, i huvudsak baserad pa intervjuer av aktiva
spelman och med ett musiketnologiskt perspektiv, undersoka och beskriva hur spridningen
och utévandet av Bingsjomusiken utvecklats fran 1970-talets folkmusikvag till idag. Specifikt
ar syftet att undersdka hur Bingsjomusiken utvecklats i relation till utévande och

formedlande av densamma pa féltet och dess olika arenor.

Resultatet av denna undersokning kan bidra till att 6ka forstaelsen for hur traditionsmusik
utvecklas i relation till utévning och formedling med tonvikt vid de sentida

omvandlingsprocesserna.
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1.5 Fragestallningar
De fragestallningar som legat till grund for denna undersdkning ar i vilken omfattning och pa

vilket satt har utdvandet av Bingsjomusiken utvecklats och formedlats sedan 1970-talet i

relation till:

-uppvaxtmiljons paverkan éver hur man kommit in pa att spela Bingsjomusik,
-hur har man har lart sig Bingsjolatar,

-om man lart sig med gehorstradering fran en traditionsbarare,
-om man lart sig via kurser,

- Bingjostamman,

-Bingsjomusikens karaktar,

-hur Bingsjolatarna spelas,

-individuell variation,

-social dimension och

-dans.

Dessa fragestallningar har legat som grund for de 18 intervjuer som genomforts och vars
information utgdr huvudkdllan i denna uppsats. Fragestallningarna har tagits upp i
intervjuerna, men den semistrukturerade formen har medfort att svaren ibland inte besvarar
fragorna i nagon storre omfattning, men i stéllet tar upp delvis andra aspekter. Av denna
anledning har informationen i svaren organiserats utifran teman som &ven avspeglar det

informanterna haft en vilja att informera om. Se vidare Metod och tillvagagangssatt (1.9)
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1.6 Tidigare forskning

Folkmusikens férandring mellan aren 1950 och 1980 beskrivs i avhandlingen ”Aterklang”
fran 1992 av Marta Ramsten: Ljudbilden forandrats starkt i inspelningar av folkmusik fran 70-
talet jamfort med tidigare genom férandringar inom systemet. Folkmusiken blev en livsstil
med nya klangliga forebilder kopplat till emotionell, ideologisk och estetiska identifikationer.
Dessa ideal har i hamnade i flera fall pa kollisionskurs med spelmansrorelsens ideal. | Dalarna
var det dock inte lika tydligt eftersom folkmusiken hade en sa stark stallning i kulturlivet har
med en naturlig atervaxt. Vissa monster kunde skdnjas i forandringarna bl a genom att en
kdrna av kanoniserade forebilder inom spelmanrorelsen anvandes i musikaliska uttryckssatt
och genom en stravan att forstarka det folkliga mot en hegemonisk konstmusik och
dominant schlagerindustri. Man kunde ocksa forstarka folkmusikaliska stilistiska attribut som

bordunspel, rytmik och ornamentik (Ramsten 1992: 112-113).

Ramstens slutsatser har har en viss relevans for daven for Bingsjomusiken vilket marks i
intervjusvaren (Se vidare under Slutsatser, avsnitt 3), ndagon kanonisering ar kanske inte sa
tydlig, ddremot att de som férmedlat vidare musiken ofta varit valdigt trogna olika forebilder
i form av dldre spelman. Den mer ideologiska kopplingen jamtemot andra genres ar inte sa
tydlig undantaget en vilja att framhava nagot man upplevt som en akthet i Bingsjomusiken,
och da i tva delvis skilda spar, musik som en integrerad del i musik/dans och musik som ar
ekvilibristisk och konsertant, dvs delvis attributen rytmik och ornamentik som Ramsten tar
upp. Ramsten menar att ett genombrott i forandringsprocessen kom 1970 da
Skaggmanslaget, tillsammans med popgruppen Contact spelade in Lp:n ”Pjal, gnall och
ammel” 1970. Har finns bla Bingsjopolskan ”Gratlaten” med. “Inspelningen av Gratlaten
betydde att en bro slogs mellan spelmansmusiken och den samtida popmusiken”
Skdggmanslaget blev idoler for en yngre publik (Ramsten 1992:82). Dessa populariseringar
av vissa latar har sannolikt haft betydelse for latarnas spridning och uppskattning och kan
antagligen i flera fall varit en inkorsport till de spelman som senare gatt in for att spela
Bingsjolatar medan exempelvis Eklundapolska nr 1 (komponerad av Viksta-Lasse med tydlig
Bingsjokaraktar), som spreds i elektrifierad form av folkpopgruppen Kebnekajse ar spridd i
en sorts allspelsvariant over hela landet och nu mer har karaktadren slangpolska enligt min

beddmning.
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Ternhag (Ternhag 1992: 58-63) beskriver musikens funktionalitet med exemplet att under
perioden 1840-1870-talet kunde Bingsjospelman komma till Boda och spela pa bréllop. De
var eftertraktade eftersom de inforde nya latar, en modernare repertoar, troligen med
halsingeinflytande. Peckos Per var en av de spelmadn som ansags oovertraffad. De dansande
onskade hora nya Iatar. Nar det géller Hjort Anders dgnar avhandlingen ett stort utrymme till

att beskriva hans leverne och upptradanden fran 1910-talet till 1940-talet (Ternhag 1992:12)

Mot slutet ar Anders en flitig gdst hemma hos Bror Hjorth, en kdnd svensk naivistisk
konstnar. Forutom att bli avportratterad av Bror larde Anders upp Brors son Ole i att spela

Bingsjolatar (Ternhag 1992: 165-186).

Ternhag tar upp det stora intresse som fanns att dokumentera Hjort Anders latar.
Notskrivande insamlare gjorde insatser under 30 ars tid, omfattande 220 enheter med 125
olika Bingsjolatar. Nils Andersson borjade insamlingen under flera ar och Olof Andersson
fortsatte. Och som namnts ovan gjordes darefter omfattande inspelningar med Hjort Anders

(Ternhag 1992: 98-105, 109-116, 206-223 ).

Ternhags studie av Hjort Anders ar en av de fa avhandlingar som gjort av en spelman.
Historien om Hjort Anders ar dock unik och avvikande jamfort med andra Bingsjospelman, sa
innehallet har bara delvis relevans fér denna undersékning. Mycket handlar ocksa om
Anders som artist, dar den traditionella Bingsjomusiken bara ar en delkomponent, medan
hans eget personliga uttryck, egna latar och musik fran andra platser i Bingsjo far stort
utrymme. A andra sidan har Ternhag gjort en mycket omfattande undersokning av bade
spelmannen och hans omgivning att det ger en stor inblick i dennes situation. Individen ar i
fokus och de sociala aspekterna av folkmusiken tas inte upp sa mycket, inte heller
kopplingen till dans, men Hjort Anders starka konkurrenslaggning och sjalvhavdelsebehov
lade viss hamsko pa detta, undantaget de elever han sjalv delvis lart upp, som han kunde

spela med, framfor allt duos och trios.

En musikgenealogisk undersokning av den fenomenologiska transmissionen av Hjort Anders
musik presenteras i en avhandling av Bridget Marsten (Marsten 2005: 8-24). Avhandlingen
tar upp historiska och sociala kontext parallellt med individuell utveckling av stilar med
identitetsmarkorer beskrivet med musikens variation i mikrotoner, ornamentik och sound.
Marsten har ocksa specialstuderat en |at, Malargubbens Brudpolska och hur den framfors av

olika spelman.
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En studie av Nils Agenmark (Reid 2002: 1-7) beskriver att Nils utvecklat en avancerad teknik
for att kunna spela Bingsjorepertoar som forfattaren menar ar fiolistisk och ganska
kravande. Reid har arbetat med att harma Nils inspelningar och tagit lektioner for Ellika
Frisell samt transkriberat 5 Iatar. Studien jamfor bl a dramatiskt uttryck, intensitet,
rorelseuttryck, struktur, farg och emotionella tillstand med gestaltningskvaliteter som
frasering, tonstyrka, utsmyckning och melodisk variation. Detta jamfors ocksa med

straktryck, strakhastighet, repetitiva strak, strakmonster och fingerteknik etc.

Bade Marstens och Reids studier har individfokus. De ar val utvecklade vad galler hur
musiken utvecklats i sina detaljer och ar relevant for musikteoretisk analys av den
konsertanta delen av Bingsjotraditionen, men inte i sa stor omfattning for syftet med denna

uppsats.

Eftersom den musik som behandlas i uppsatsen ofta handlar om polskor, ar det av betydelse
att forsta lite om ursprunget for dessa. En av de mest omfattande undersékningarna
nagonsin om denna musik redovisas i avhandlingen ”Polskans Historia” av Magnus
Gustafsson. Har framkommer att polska som begrepp vaxte successivt fram under 1700-talet
och anvandes parallellt med begreppet pollonds med ungefdar samma betydelse. Dessa var
ocksa en del av menuett-dansen. Musiken har sina rotter i barocken och en galant
bruksmusik dar replikerande strukturer och baslinjer (partimenti) kan ha varit en grund ur
vilket improvisationer tillampades. Det centrala i musiken var rytmen. Den skulle skapa
"lust” att dansa. Musiken 6vergick successivt till mer permanentiserade melodier -latar vilka
nationalromantikerna garna “cementerade” till nagot "ursprungligt” (Gustafsson 2016: 15,
245-250). Kopplingen mellan musiken och dansen ar tydlig i Gustafssons avhandling och av

intresse for att bedéma hur Bingjomusiken formedlas.
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1.7 Teori

Kulturanalyser kan vara problematiska eftersom kultur ar ett vitt och omdiskuterat begrepp.
Men om man begransar betydelsen av ordet till att omfatta social gemenskap kan det vara
funktionellt i analytiska sammanhang. Fragan dr ocksd hur man ska géra bedémningar. Ar
det forskaren eller den beforskade? Aven analyser kan vara problematiska, ofta inbegriper
de ett sonderdelande samtidigt som helheten kan vara det intressanta. Kulturanalytisk
tolkning ar ofta reflektiv, dvs man betraktar ocksa sig sjalv och synen pa den forskning man
utfor. Sambanden behdver forstas mellan yttre musikvarld och den inre i ett
musiketnologiskt arbete. Forskaren har rollen att forsoka oversatta kulturen till nagot
begripligt for andra som inte ar insatta i en specifik kultur. Det “emiska” (emic) perspektivet
ar betraktelsesattet fran de beforskade manniskorna medan forskarens bild kallas ett
"etiskt” (etic) perspektiv enligt lingvisten Kenneth Pike. Begreppet etiskt med denna
betydelse fungerar daligt i svenska spraket, eftersom vi anvdander ordet for nagot annat.
"Emiskt och etiskt” férvandlas forenklat till en dikotomi, vilket kanske dr mest giltigt nar man
studerar ” de andra” i ”lang bort” kulturer, men blir allt mindre tillampbart inom
musiketnologin. Numera smalter det hela ihop och blir oftast en kombination av emic och
etic, En pendling mellan utifran- och inifranperspektiv ar nodvandig och skapar battre samlat
perspektiv. En annan uppfattning som varit vanligare tidigare ar att utga ifran att en

musikkultur har en spatial dimension (Lundberg & Ternhag 2014: 117-124).

Risken att falla for kulturstudier om “de andra” har minimerats i min uppsats eftersom jag ar
en insider och forsoker inkludera refleksivitet i mina tolkningar och jag har valt att gora
beddmningar utifran den beforskade. Med beaktandet av min insiderroll har jag anstrangt
mig for att soka sambanden mellan en yttre och en inre musikvarld dar en pendling mellan
emic och etic tillampats. Analysen har delats upp i teman men samtidigt har jag i det olika
delarna forsokt att ha ett helhetsperspektiv. En rollfordelning i det performativa
musicerandet galler kanske oftare den konsertanta grenen av Bingsjomusiken medan den
dansanta grenen kan ha mer karaktaren av jamstalldhet och 6msesidig respekt, aven om en
rollférdelning har ar sjalvklar mellan spelméan och dansare och mellan mastare och elev i

traderingssituationer.
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En intressant sak ar att Bingsjomusiken delvis tidigare delvis varit spatial, den har formats i
Bingsjo men med starka influenser fran annat hall, och med stark spridningskraft eftersom
musiken uppskattades pa annat hall samt att idag ar den nastan motsatsen till spatial

eftersom undersdkningen visar att det ar en tydlig diaspora. Musiken bade utdvas, upplevs

och dansas till pa manga olika platser.

Tillampliga delar av féljande analysmodeller anvands dar maojligt; (Merriam 1964: 2018-227)
som redogor for en analysmodell avseende musik som bygger pa ”sound, behaviour and
concept” och (Rice 1987: 489-465) som utvecklar modellen mot bakgrund av behovet att
studera musikens “formative process” dvs hur gor manniskor historiskt for att konstruera,

socialt underhalla och individuellt skapa och uppleva musik?

Merriam havdade att musiketnologiska studier kraver att vid sidan av att studera musikens
ljudbild behovs kompletterande specifika etnologiska studier som musikens koppling till
kulturen, vilket kraver utveckling av konceptualisering av forhallanden till musiken. Merriam

foreslar 12 undersdkningsomraden for att tillgodose detta:
1. Kulturella férestallningar om musik;

2. Relationen horsel och andra fornimmelser (synestesi);
3. Fysiskt och verbalt beteende kopplat till musik;

4. Musiker i social grupp;

5. Ut- och inldrning av musik;

6. Komponerande;

7. Sangtexter;

8. Musiken kopplad till anvandning och funktion;

9. Betydelsen av musik;

10. Estetik och det inbdrdes forhallandet mellan konsterna;
11. Musik- och kulturhistoria;

12. Musik och kulturell dynamik.
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Enligt Rice (Rice 2014: 44-45) har musiketnologer byggt upp teorier om musikens natur

utifran ett antal metaforer, exempelvis att

o musik har psykologiska och sociala funktioner,
. musik dr en form av kultur,

e musik dr en typ av socialt beteende,

o musik ar som en text som ska ldsas och tolkas,
J musik ar ett teckensystem och

] musik ar konst.

| denna undersokning ar har jag valt att fokusera pa de delar av Merriam och Rices

analysmodeller som jag bedémt lampliga, dessa ar markerade med fet stil ovan.
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1.8 Faltet - i musiketnologisk teori och min undersokning

Jag ar alltsa en insider vad géller platsen, madnniskorna och arrangemangen, men aven vad
galler musiken. Jag har spelat Bingsjomusik under ca 40 ar och lart mig musiken i huvudsak
genom gehorstradering efter olika spelman.

Att studera musik kan vara en vag att forsta manskligheten och inom musiketnologin har det
varit vanligt att studera musik hos en etnisk grupp. Musiketnologiska genres som tidigare
varit kopplade till en begransad etnisk eller geografisk grupp kan leva kvar som begrepp trots
att en strikt sddan koppling inte langre existerar (Rice 2014: 11-26). Bingsjomusiken ar ett
sadant exempel. Begreppet anvands men musiken utévas av manniskor utanfor Bingsjo och
utan specifik etnisk tillhérighet och utvecklas under influens av andra genres. Mina studier
av Bingsjomusiken har genomforts pa det enligt Rice (Rice 2014: 27-33) typiska sattet for
musiketnologin, dvs i “falt” dar utdvandet av musiken blir en del av den sociala
gemenskapen i den berdorda subkulturen. Jag bade lyssnar, lar mig, noterar och deltar sjalv i
musikutévandet och dansen. Jag studerar musiken som ett socialt uttryck. Dvs ett
upptradande av individer inom ramen foér en grupp med sociala relationer och gemensam
kulturell kunskap. En stor del av denna uppsats bygger dock pa intervjuer av spelman, men

dven detta kan inrymmas i namnda begrepp “falt”.
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1.9 Metod och tillvagagangssatt
Denna uppsats fokuserar pa att beskriva utvecklingen av utévandet av Bingsjomusiken under
de senaste ca 50 aren. Uppsatsen baseras i huvudsak genomférandet av kvalitativa

forskningsintervjuer av 18 spelman som spelar Bingsjolatar idag.

I en kvalitativ forskningsintervju forsdker forskaren skapa forstaelse utifran
undersoékningspersonernas synvinkel. ”Forskningsintervjun bygger pa vardagslivets samtal
och ar ett professionellt samtal: den ar en intervju dar kunskap konstrueras i interaktionen
mellan intervjuaren och den intervjuaren. En intervju ar ett utbyte av asikter mellan tva
personer som samtalar om ett tema av dmsesidigt intresse” (Kvale, Brinkman 2021: 17,18).
Jag har utgatt ifran detta nar jag har gjort mina intervjuer till denna uppsats och av etiska
skal samt med syftet att konstruera kunskap i interaktionen mellan mig och informanten har
jag sett det som nédvandigt att skicka sammanfattningen av intervjun till var och en av
informanterna for godkdnnande. Metoden for intervju bygger pa en fenomenologiskt
inspirerad halvstrukturerad livsvarldsintervju. En intervjuform som har mal att beskriva det
livsvarde intervjupersonerna har for att kunna tolka innebdrden av olika fenomen. (Kvale,
Brinkman 2021: 19). Undersokningspersonerna informeras om undersékningens allmanna
syfte infor intervjun, hur den ar upplagd och hur den ska anvandas, nagot som kallas

informerat samtycke (Kvale, Brinkman 2021: 107) vilket har tillampats i denna undersoékning.
Insamling av fakta via intervjuerna har genomforts i féljande steg:

1) Intervjuer av 18 spelman (informanter) som utévar Bingsjomusik.

2) Transkribering dessa intervjuer.

3) Sammanfattning och redigering de transkriberade intervjutexterna.

4) Genomlasning och godkdnnande av texterna av informanterna varefter vissa
andringar genomforts.

5) Tematisering av innehallet i intervjuerna samlat.

6) Tematisk analysering av innehallet och redovisning av analyserna.

Intervjuerna har varit semistrukturerade. De har inletts med att jag forklarat att intervjuerna
ar en del av arbetet med en uppsats inom musikvetenskap pa Stockholms universitet. Jag
har informerat om att min metod inkluderar att informanten far lasa igenom
intervjusammanstallningen och godkanna, alternativt andra och godkdnna den innan jag
anvander och publicerar materialet. Jag har ocksa fragat om informanten accepterar att jag
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spelar in samtalet. Darefter har jag anvant ett antal férberedda fragor i den man det har
varit tillampligt. Fragorna har hallits pa en allman niva, exempelvis; “Beratta om hur du har
borjat” spela. ”Beratta om hur du borjat spela Bingsjolatar” osv. Informanterna har i manga
fall da berattat fritt ur minnet om manga situationer runt spelandet och jag har da stallt
fragor av forklarande eller fortydligande karaktar. Under intervjuerna har jag fatt fragor om
mitt eget spelande och intervjuerna har i manga fall utvecklas till att mer ha karaktaren av
samtal och dialog. Detta har inneburit att samma aspekter har aterkommit pa manga olika
stallen i intervjun varfor steg 3 ovan varit helt nodvandigt for att pa ett rationellt satt kunna

arbeta vidare med materialet.

Den semistrukturerade intervjumetoden har medfort att informanterna meddelat mer om
vissa fragor an andra. Detta innebér att vissa av fragestallningarna inte har fatt sa utforliga
svar medan andra aspekter som inte formulerats i fragestallningarna fatt storre plats. Av
denna anledning, och for att ge informanternas bild en storre rattvisa har informationen
utifran svaren organiserats i teman (se under Analys och synteser 2.3) som delvis inte tydligt

formulerats i fragestallningarna (se Fragestallningar 1.5).

Efter att intervjuerna transkriberats och sammanstallts har innehallet systematiserats i
teman. Detta gjordes till en borjan forutsattningslost sa att alla teman som kunde
identifieras blev en forsta indelningsgrund. Darefter har dessa teman slagits ihop och vissa
teman med tillhérande innehall, som bedomts falla utanfér undersdkningens syfte, har
strukits. Intervjuerna ar detaljerade och unika och har ett innehall av stor
forskningsbetydelse. Textmassigt ar de omfattande och kan darfor inte inrymmas i
uppsatstexten utifran Universitetets krav pa maximalt antar sidor. Daremot finns de med i
en bilaga dar den intresserade kan hitta betydligt mer information dn det som tematiserats

nedan.

| Bilaga 1 ser man var och en av intervjuerna och man kan konstatera att en hel del av
informanternas svar ligger utanfor syftet med denna undersdkning, men jag har anda Iatit
dem ligga kvar for att den intresserade ska kunna se helheten. Att jag sjalv ér spelman och
spelar Bingsjomusik kan ha en inverkan pa intervjuerna. Darfor har jag stallt alla fragor sa
neutralt som mojligt och i samtalen inte givit nagra varderande kommentarer. Det kan trots
det finnas en risk att svaren fargats av min roll som spelman. Det kan ocksa finnas en positiv

effekt av detta eftersom jag upplevt att informanterna haft lattare att beratta om @amnet
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eftersom jag har under lang tid byggt upp erfarenheter av utévning av Bingsjomusiken,
exempelvis i detaljdiskussioner om enskilda latar eller spelsammanhang. Merriam tar upp att
det finns tata relationerna mellan musik och dans. Folklore och musik existerar valdigt ofta
pa ett integrerat satt i samma sociala sammanhang. De ar nastan omadjliga att skilja at. Det
finns formodligen ingen annan kulturell aktivitet som pa ett sa genomgripande satt formar
och styr manskligt beteende som musik. Musik dr ocksa ett uttryck for manskliga kdnslor

(Merriam, 1964: 219-227).

Det har dock inte varit mdéjligt att inom ramen for denna uppsats inkludera den mycket
langvariga "deltagande observations period” jag erfarit inom folkmusikrérelsen under drygt
40 ar. Nar det galler specifikt Bingsjolatar har jag traffat huvuddelen av de som aktivt spelar
Bingsjolatar under denna period, jag har gatt pa kurs for dem, jag har 6vat latarna med flera
av dem och upptratt med latarna. Jag har ocksa deltagit i manga upplevelser runt musiken
som de kollektiva kanslor man upplever nar man jammar ihop eller den symbiotiska
kollektiva upplevelsen man far nar man spelar till dans. Detta har jag som sagt inte utgatt
ifran, men det ger lite av bakgrunden till min roll som insider och emic-perspektivet. En
fordel med att jag ar en del av folkmusikrorelsen och &r identifierad som en aktor, av
rorelsen och av mig sjalv ar att jag inte upplevs som en utifranbetraktare av en kultur. Rice
(Rice 2014:41-45) beskriver hur musiketnologer nar de har studerat urfolks musik har varit
tvungna att inhamta tillstand fran de berdrda och dessutom tillgangliggora
forskningsmaterialet for den berdrda etniska grupp som studerats. Nagot sadant kdnner jag
inte att jag behovt rent formellt, men i praktiken har ofta varit avgérande fér om

informanten stallt upp pa intervjun. Har kanner jag att det handlar om ett fértroende.

For att forsta utvecklingen av Bingsjomusikens tillampning sedan 1970-talet har jag sett det
som nodvandigt att utover intervjuerna kartldgga Bingsjospelman fran 1800-talet och
framat. Tillganglig forsknings- och popularlitteratur som berér olika spelméan i Bingsjo har
gatts igenom liksom texter som hor till CD eller LP-skivor och liknande. Det finns flera skal till
detta. Under intervjuerna refereras det till en mangd olika spelman, dven sadana som levt
under 1800-talet och det har betydelse att beskriva ndgot om dessa och de inbérdes
relationer de kan ha haft. De ger dven en bild av de sociala relationer mellan spelméan som

har funnits under denna tid och hur latar formedlats i dldre tider och fortsatt formedlIats i en
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sorts formedlingstradition, vilket har betydelse for undersokningens syfte. Uppgifter om

Bingsjospelmannen redovisas i bilaga 3.
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1.10 Empiri och avgransning

Materialet for undersdkningen utgors av intervjuer av spelman som spelar Bingsjomusik.

Spelmansmusiken fran Bingsjo har valts eftersom det:

1) finns bred dokumentation av klingande material fran inspelningar pa vaxrulle fran 1910-
talet, radioinspelningar fran 30-50-talet, och LP/CD-inspelningar samt filmer fran 60-talet till

idag,
2) finns omfattande nedteckningar av Bingsjomusiken,

3) finns en levande tradition att spela Bingsjolatar hos ett flertal spelman genom tradering
fran adldre Bingsjospelman, utdver Hjort Anders kan ndmnas Packos Helmer, Viksta Lasse och

Pakkos Gustaf och deras efterféljare,

4) musiken varit mycket populdr och har tolkats och anvants i folkmusikrérelsen, inom

folkmusikvagen mm och

5) jag har sjalv som spelman haft férmanen att lara mig Bingsjolatar av Pakkos Gustaf, av Ole
Hjorth som formedlat Iatar efter Hjort Anders och Reidar Hammarsten som férmedlIat latar
efter Packos Helmer. Jag har framtratt med dessa latar i ca 30 ar dels solo till dans och del

tillsammans med Taby Spelmansgille.

Intervjuer och teman

De personer som intervjuats, informanterna, ar sddana som regelbundet spelar Bingsjolatar
och har valts ut utifran;

1) Personer som representerar olika inspirationslinjer.

2) Spridning vad géller bostadsort, alder och kon.

3) Tips pa personer fran informanterna sjalva.

4) De som jag hunnit med att intervjua, med den tid som star till forfogande for en

kandidatuppsats.

Detta innebar att de 18 personer, som ar intervjuade inte utgor alla tankbara informanter.
Det finns uppskattningsvis lika manga till, varav en del mycket skickliga utévare av

Bingsjomusik. Jag hade gdrna intervjuat dven dessa men tiden rackte inte till. Min

29(137)



beddmning ar anda att de 18 informanterna tacker in en vasentlig del av de aspekter som
kopplar till Bingsjomusikens utveckling sedan 1970-talet. Nar det galler genusaspekter kan
namnas att de intervjuade ar 5 kvinnor och 13 man, dvs en 6vervikt pa man. Detta
aterspeglar enligt min bedémning ungefar den konsférdelning som fanns fram till ca 1970-
talet. Darefter har andelen kvinnor 6kat kraftigt. Detta bekraftas ocksa av de intervjuades
alder relaterat till konsfordelningen. Av de som ar yngre an 50 ar ar ca 80% kvinnor, medan
av de som ar aldre dn 50 ar, dr nastan 80% man. 9 av informanterna bor i Storstockholm, 7 i
Dalarna och 2 i Norduppland.

Foljande personer har intervjuats.

J Bo Olofsson

J Bridget Marsden

J Daniel Fransén

J Ellika Frisell

J Erik Arnberg

. Erika Lindgren Liljenstolpe
. Holger Svedberg

J Hakan Wredh

. Ida Tapp

o Jenny Tapp

. Joel Bremer

) Johan Nylander

J Jonas Knutes

o Jonny Soling

. Reidar Hammarsten
. Robert Larsson

. Sven Ahlback

. Thomas Fahlander

30(137)



Begreppen Bingsjomusik, Bingsjolatar och Bingsjopolskor:

Begreppen Bingsjomusik, Bingsjolatar och Bingsjopolskor anvands genomgdende i
uppsatsen. Begreppen anvands med den betydelse som jag uppfattar ar vanligt inom
folkmusikroérelsen. Om man skulle géra en bokstavstolkning av dessa begrepp, skulle
forstaelsen exempelvis kunna bli - spelas i Bingsjo, -kommer ifran Bingsjo eller komponerade
i Bingsjo.

Detta ar inte syftet med ordens anvandning i denna uppsats. | stillet menas att
musiken/latarna/polskorna kopplas till Bingsjo exempelvis genom att de har spridits fran en
spelman fran Bingsjo, eller en spelman som har lart sig den av en spelman fran Bingsjo i
"andra ledet”, eller i ett tredje eller fjarde led osv. Det vill siga det som i rérelsen brukar
kallas att man har det i tradition efter N N fran Bingsjo.

De latar de handlar om har i manga fall inte “uppstatt” i Bingsjo, eller ~lkomponerats” i
Bingsjo. Flera Iatar har Bingsjospelman hamtat ifran narliggande landskap (nar de till
exempel lart sig laten vid arbeten utanfér hemorten, som exempelvis i Halsingland) eller fran
annat hall och medvetet eller omedvetet format om dem till en stil som férknippas med
Bingsjo. Ett bra exempel pa att latar fran annat hall gjorts till “typiska Bingsjolatar” ar
Gratlaten. Klockar Olle mindes att mormor trallade den som en ringlek i Bingsjo, men den
fanns ocksa i Boda som fodelsedagsvisa och som brannvinslat i Vamhus och som skanklat i
Mora, trots allt detta sa Hjort Anders att han gjort laten. Mer troligt att Bingsjospelman
gjorde om laten till polska genom att ldgga till sextondelar och ornament sa det blev en
danslat och fick sin Bingsjostil. (Osterholm 2009: 130)

Bade laten "Hjortingens polska” och ”“Nylandspojkarna nerifran” finns i liknande varianter i
Halsingland. Hjort Anders tolkade om en Blekingepolska till en Bingsjopolska, en Iat som gar
under namnet Blekingepolskan. Det ar inte orimligt att anta att Hjort Anders larde sig
Forsslundspolskan fran Orsa och tolkade om den till den Bingsjélat som kallas Tokpolskan
eftersom latarna har likartade musikslingor. En av Packos Helmers mest kanda latar, Kalla
Karar ar nasta identisk med en Lapp-Nilspolska nedtecknad) samlad av S Sahlin och satta for
tva violiner av W Peterson Berger. Musiken har alltid utvecklats, nya férebilder ger nya
forutsattningar och dven nya latar.

Manga kan uppfatta att en |at har Bingsjostil eller att en spelman spelar med en Bingsjostil.

Denna stil ar dock inte begrdnsad till orten Bingsjo eller ens enbart till Bingsjolatar, utan ar
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en delmangd av en musikstil i ett storre musikomrade som innefattar delar av Halsingland,
Gastrikland och i viss man dven vissa spelsatt i Ore och Rattvik, enligt min egen och nagra av
informanternas bedomning. Dessutom pekar intervjuerna mycket tydligt pa att det finns en
stor variation i individuella spelstilar bland kdanda Bingsjospelman som Hjort Anders, Packos
Olle, Pakkos Gustaf, Packos Helmer och Nils Agenmark. Ytterligare en intressant aspekt pa
begreppet “Bingsjopolska” kommer fram nar man lyssnar pa Viksta-Lasses kompositioner
Eklundapolska nr 1, 2 och 3, sa upplevs de i mangt och mycket som Bingsjopolskor! Vilket
inte ar sa konstigt da Lasse hade Hjort Anders som larare. Men jag uppfattar inte att nagon
kallar dessa latar for Bingsjopolskor inom folkmusikrérelsen, snarare undviker man att

karaktarisera dem, for nagra typiska Upplandspolskor ar de inte heller.
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1.11 Etiska overvagningar

Av etiska skal anser jag att det ar viktigt att det som star i intervjuerna stammer 6verens
med det informanten har férmedlat. Efter transkriberingen har jag sammanfattat, redigerat
och strukturerad om intervjusvaren sa att uppgifter om samma dmne inte hamnar pa flera
stallen utan mer samlat. Dessa sammanfattningar har jag skickat till alla informanter som

godkant texten i vissa fall efter att man begart andringar som genomforts.
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1.12 Disposition

I min undersokning av Bingsjomusiken inleder med en beskrivning av byn Bingsjo i Dalarna
och allmant om spelmannen och deras musik under 1800- och 1900-talen. Jag
problematiserar darefter det faktum att jag sjalv befinner mig i traditionen och i denna
uppsats ska beforska den. Darefter utvecklas syftet med att géra en musiketnologisk studie
over hur utévandet av Bingsjomusiken har utvecklats sedan 1970-talet. | problemstallningen
tas upp hur aldre insamlare av musik har last fast |atar vid ett bestamt utférande och att
detta star i motsats till hur Bingsjomusiken I6pande forandrats inom ramen for
gehorstradering och individuella modifieringar. Hur musiken sprider sig och férandras i
relation till olika aspekter tas upp och fragestallningar kring hur man lart sig latarna
behandlas. Fragestéallningar som har legat som grund for de 18 intervjuer som genomforts
redovisas och dess relation till den erhallna informationens organisering i teman forklaras.
Tidigare forskning av bl a Ramsten och Ternhag tas upp och under rubriken Teori utvecklas
undersokningens forhallningssatt till ett “emiskt” (emic) respektive “etiskt” (etic) perspektiv.
I metodbeskrivning beskrivs att metoden for den centrala delen av undersékningen baseras
pa kvalitativa forskningsintervjuer av 18 spelman som spelar Bingsjolatar idag med syfte att
beskriva utvecklingen av utévandet av Bingsjomusiken under de senaste ca 50 aren.
Intervjuerna kan beskrivas som semistrukturerade och fenomenologiskt inspirerade
livsvarldsintervjuer med inriktningen att skapa forstaelse utifran undersékningspersonernas
synvinkel och att konstruera kunskap i interaktionen mellan mig och informanten. For att i
mojligaste man garantera det sistndmnda har sammanfattningen av intervjunerna skickats
till var och en av informanterna for godkannande. Darefter beskrivs de olika stegen i
bearbetande och analys av de insamlade texterna liksom en problematisering av hur jag som
insider kan ha paverkat resultatet.

Emperin och avgransning beskrivs liksom etiska 6évervaganden. Under Undersdkning och
resultat beskrivs vidare urval av intervjupersoner och tematisering av insamlat material. En
undersokning av Bingsjos spelman redovisas och darefter redovisas analys och synteser
utifran resultatet av intervjuerna. Bilaga 1 redovisar genomférda intervjuer, bilaga 2 tar upp

mitt eget spelande och bilaga 3 fortecknar de viktigaste spelmédnnen i Bingsjo.
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2 Undersokning och resultat

2.1Intervjuer och teman
De personer som intervjuats, informanterna, dr sddana som regelbundet spelar Bingsjolatar
och har valts ut utifran;

5) Personer som representerar olika inspirationslinjer (se figur 2).

6) Spridning vad galler bostadsort, alder och kon.

7) Tips pa personer fran informanterna sjalva.

8) De som jag hunnit med att intervjua, med den tid som star till forfogande for en

kandidatuppsats.

Efter att intervjuerna transkriberats och sammanstallts har innehallet systematiserats efter
teman. Detta gjordes till en borjan forutsattningslost sa att alla teman som kunde
identifieras blev en forsta indelningsgrund. Darefter har dessa teman slagits ihop och vissa
teman med tillhérande innehall, som bedomts falla utanfér undersékningens syfte, har
strukits. Intervjuerna ar detaljerade och unika och har ett innehall av stor
forskningsbetydelse. Textmassigt ar de omfattande och kan darfor inte inrymmas i
uppsatstexten av utrymmesskal. Daremot finns de med i en bilaga dar den intresserade kan
hitta betydligt mer information an det som tematiserats nedan.
Analysen har genomforts utefter foljande teman:

e Uppvaxtmiljons paverkan over hur man kommit in pa att spela Bingsjomusik.

e Hur har man har lart sig Bingsjolatar.

e | vilka sammanhang man spelar Bingsjomusik idag.

e Bingsjostammans betydelse.

e Bingsjomusikens karaktar.

e Hur Bingsjolatarna har utdvats och utvecklats.

e Hur man spelar Bingsjolatar idag.

e Reflektioner dver vissa spelman.

e Den sociala dimensionen: att jamma och spela i lag.

e Danstill Bingsjolatar.
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2.2 Spelman i Bingsjo

For att forsta utvecklingen av Bingsjomusikens tillampning sedan 1970-talet har jag sett det
som nodvandigt att kartlagga Bingsjospelman fran 1800-talet och framat. Det finns flera skal
till detta. Under intervjuerna refereras det till en mangd olika spelman, dven sadana som levt
under 1800-talet och det har betydelse att beskriva nagot om dessa och de inbérdes
relationer de kan ha haft. De ger dven en bild av de sociala relationer mellan spelman som
har funnits under denna tid och i vilken man latar formedlats vilket har betydelse for

undersokningens syfte. En redovisning av dessa aterfinns i bilaga 3.

Figur 1. Levnadsar for ett antal Bingsjospelmin (Osterholm 2009: 27)
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2.3 Analys och synteser

Analyser och synteser utifran framst resultatet av intervjuerna har i de foljande delats upp i
olika teman och dessutom utifran reflektioner éver spelman.

Uppvixtmiliéns pdverkan éver hur man kommit in pd att spela Bingsjémusik

For flera av informanterna ar inte uppvaxtmiljon den centrala orsaken till att man spelar
Bingsjomusik. | stallet har intresset vackts utifran ett grundlaggande musikintresse influerat
av folkmusikvagen och en nastan explosionsartad utveckling av deltagande i
spelmansstammor. | Bosses fall var uppvaxten i Stockholm praglad av att spela pop och
sjunga visor. “Det var forst i vuxen alder jag kom i kontakt med folkmusiken, akte till
Bingsjostamman och fastnade for folkmusik”. Ellika berattar “Jag bodde i Stockholm och
lyssnade pa Jimmi Hendrix och tyckte folkmusik var tontigt. Sen flyttade jag till Delsbo 1971
och bildade kollektiv. Dar upptackte jag en levande tradition av att spela folkmusik,
ungdomar i min dlder som spelade och som spelat med dldre generationer. Jag blev chockad
over att det fanns en san musik som var valdigt lik det jag hade fallit for i rockmusiken.
Folkmusiken var svangig, hade starkt personligt uttryck, man kunde forma sa mycket sjalv
och att den inte bara handlade om att det skulle vara vackert och sirligt utan att det kunde
vara skitigt, starkt och Osigt, nagot som jag letade efter.” Ellikas inkorsport till folkmusiken
och Bingjomusiken kan kopplas direkt bade till grona vagen och folkmusikvagen. Jonny
berattar “Jag borjade spela altsaxofon och klarinett efter noter pa 1950-talet i Orsa. Forst var
det i kommunala musikskolan. Sedan flyttade jag till Stockholm pa 1960-talet. Under denna
tid blev jag inspirerad av att det gick omkring en massa manniskor i Stockholm med fiollador,
nabbstovlar, blommiga traskor, flanellskjortor och jeans, en sorts folkdrakt.” ”Erik Moraeus
hade forsokt avskrdacka mig fran fiolspelet. Han sa: ”Du ar for gammal for att lara dig, man
bor véxa upp med musiken och gdrna komma ifran en familj som spelar”. Da blev jag
hysteriskt forbannad, kopte fiolspelets ABC, lanade en fiol och bérjade spela fiol sjalv med
lite hjalp av grabbarna fran Orsa” Har traffade Jonny ocksa Ole Hjort och fick fiollektioner av
honom. Sedan gick Jonny pa Kungliga Musikhodgskolan, och blev sa smaningom larare pa
Malungs Folkhdgskola. Dar har han sedan varit i 6ver 40 ar och inspirerat hundratals elever
att spela folkmusik. Reidar borjade spela fiol pa 40-talet i Iggesund. Han blev inspirerad av

blasorkestern pa Iggesunds bruk och boérjade spela altsax. Han flyttade till Stockholm 1960,
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dar han hérde Skaggmanslaget, som han tog intryck av. Han hittade spelkompisar i Taby,
blev en del av folkmusikvagen och borjade daka pa spelmansstammor, som Bingsjostamman.
Johan har visserligen vuxit upp i Bingsjo pa somrarna, men det var framst sjalva
Bingsjostamman som inspirerade honom att borja spela “Jag spelade inte fiol nar jag vaxte
upp. Sen var det ju detta med spelmansstdmman. Den var en héjdpunkt pa aret. Fantastiskt
med alla dessa manniskor som kom till byn. Hemma hos oss pa garden hade farmor och
farfar lanat ut taltplats till Halsingar, som Tore Hardelin och hans kompisar. Da blev man lite
kompis med dem och de var haftiga manniskor.”

For andra var folkmusiken i hemmet den forsta inspirationen. Robert blev intresserad av
latspel genom sin far Bosse Larsson och boérjade lara sig spela med Suzukimetoden. Gick pa
kommunala musikskolan och holl samtidigt pa med gehorsspel med sin far da han bl a larde
sig Bingsjolatar. Jonas vaxte upp i Bingsjo och var inspirerad av Bingsjomusiken fran borjan:
”Jag borjade spela fiol 1972 nar jag var 10 ar. Det var inte sa manga i min dlder som spelade
fiol da sa man fick hora retsamma kommentarer. Men det struntade jagi.” Bade Tapp Ida
och Tapp Jenny fick sin forsta inspiration av folkmusik och Bingsjomusik i foraldrahemmet
och uppvaxtmiljon generellt. Ida: ”"Far hade precis borjat spela och intresserade oss barn for
fiol. Vi var tre som larde oss spela med suzukimetoden i Orsa under tre ar och sedan
fortsatte vi i Rattvik.”

For Hakan kan man sdga att det var en kombination av foraldrahemmets inverkan och
folkmusikvagen. Hakan fick med sig musiken fran foraldrahemmet dar bade far och bror
spelade. Inriktningen pa folkmusiken for Hakans del inspirerades mycket av radioprogram
som Filikromen och filmer pa TV som “Spelmansvardag i Bingsj6” av Matts Arnberg.
Utsandningarna kan sdgas vara en del av folkmusikvagen. Pa grund av folkmusikvagen hade
intresset for folkmusik 6kat och det fanns andra ungdomar som tyckte om folkmusik i
Tabytrakten. Taby Spelmansgille bildades och Hakan traffade dar spelkompisar, bl a Reidar
Hammarsten. Och hans spel av Bingsjomusiken kunde utvecklas.

Kommunala musikskolan har varit viktig for flera. Joel spelade i kommunala musikskolan fran
forsta klass men det var forst nar han med foraldrarnas stod deltog i folkmusikkurser, som
anordnades i Vasteras och Rattvik, som han upptéackte folkmusiken. Dessa kurser kan ocksa
sdgas vara ett resultat av det 6kande folkmusikintresset som uppstod med folkmusikvagen.
"Kursen 6ppnade tva helt nya varldar for mig, folkmusiken och gehdorsspelet. Jag minns att

nar jag under kursen fick hora Hans spela, sa var det som en religios uppenbarelse. Hans
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otroliga fokus, styrka och narvaro grep tag i mig. Det starka uttrycket var som evigheten pa
nagot satt. Musiken kdndes som en del av ndgot storre. Jag tankte redan da att det var det
har som jag skulle dgna mitt liv at”. Nu borjar en period foér Joel da han valdigt intensivt gar
in for att spela traditionella latar, gar folkhdgskola i Malung, musikkonservatoriet i Falun och
pa Kungl. Musikhégskolan i Stockholm. Men han har samtidigt ocksa gatt in for att lara sig
|atar genom gehorstradering ”Jag har besokt manga aldre spelman, som jag under aren
kallat mina spelmansgubbar, som Ole Hjorth, Sparf Anders, Wille Toors, Hans Lisper, med
flera .Ofta har jag bott hemma hos dem, ibland i langre perioder. Jag har byggt upp
personliga relationer med dessa spelman, vilket varit halva grejen. Det ar inte bara for att
det ar trevligt med de vanskaperna. Jag kdanner starkt att alla upplevelser runt omkring, som
ofta kanske inte alls har med musik att gora, férdjupar musiken jag spelar efter de har
spelmannen”.

Aven Daniel bérjade med musik i kommunala musikskolan. Det var genom att lyssna pa
folkmusiklatar pa Youtube i tonaren som han kom in pa att spela fiol. Sedan fick han kontakt
med Reidar Hammarsten, vilket gjorde att han kunde ga in for att spela Bingsjolatar efter

Packos Helmer genom direkt gehorstradering.

Hur man har lért sig Bingsjélatar

Nagra har lart sig Bingsjolatar pa kurser av olika slag men flertalet har lart sig latarna genom
gehorstradering direkt efter traditionsbarare. Erik berattar att hans far Matts Arnberg
(1918-1995) hade i uppdrag att dokumentera spelman pa 50- och 60-talen och blev valdigt
fortjust i Bingsjo och dess musik. Det resulterade i en omfattande dokumentation genom
filminspelning som, inom ramen for en typ av deltagande observation. Det resulterade i att
han blev van med Padkkos Gustaf och deltog i gardens arbete fran borjan av 60-talet. Han lat
ocksa uppfora en gard nara Pekkosgarden, Arnbergsgarden, dar familjen, exempelvis sonen
Erik fortfarande vistas. 1967 gjorde Matts Arnbergs och Pal-Nils Nilssons filmen
”Spelmansvardag” om Pakkos Gustaf och Bingsjo. Denna film hade antagligen valdigt stor
betydelse for bade grona vagen och folkmusikvagen, eftersom den bade visade drommen
om att bevara gamla traditioner pa landsbygden och folkmusiken kopplad till denna miljo.

Filmen kom tva ar innan den forsta Bingsjostdmman dgde rum och visar upp ett unikt
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samspel mellan kdnda spelmansforegangare som Petters Erik, Pal Olle, Nils Agenmark och
Pakkos Gustaf. Matts hade utbildats i fiolspel av konstmusik men boérjade lara sig
Bingsjomusik genom gehdortradition i Bingsjé och utvecklade bl a stamspel, en tradition som
sonen Erik forvaltar. Erik var med sin far under hela denna period och har fortsatt att spela
och vistas i Bingsjo efter faderns bortgang. Erik ar idag en av de viktigaste levande kélla for
utvecklingen av Bingsjo och dess spelmansmusik under hela denna period.

Holger vaxte upp i Bingsjo och larde sig latar av sin far. Holger ”Jag borjade sent att spela fiol
men har vuxit upp med Bingsjomusiken och man har polskorna i huvudet. Jag spelar lite
fortfarande fast jag har ingen att spela med har dar jag bor, det ar lite synd.” Jonas Knutes
vaxte upp i Bingsjo och var granne med Pakkos Gustaf. Han larde sig Bingsjolatar av Jonas
Svedberg. Jonas: ”Jonas tog sig tid med mig och visade strakféringen och sa ”ja son ska det
vara sirdu” Lugnt och fint.”

Johan larde sig spela fiol av Jonas Knutes i Bingsjo. Som vuxen férsokte han lara sig sa mycket
som mojligt av Pdkkos Gustaf och han larde sig ocksa av Jenny Tapp. Nar han gick pa
folkhogskolan i Malung blev Jonny Soling hans larare, kompis och férebild. Nils Agenmark
blev ocksa en forebild Johan ”Jag lyssnar jattemycket pa Nils och tycker han ar fantastiskt,
och inspireras av honom. Inspelningarna med honom och Pal Olle ar helt fantastiska. Jag
maste ocksa namna Ole Hjorth. Jag har bara traffat honom nagra fa ganger, men har haft
hans soloplatta och lyssnat pa otroligt mycket for att jag tyckte att han spelar sa bra. Han har
varit min kanske storsta forebild vid sidan om Hjort Anders. Hans klang och drillar, att han
tar det hér ar pa allvar och hans instéallning till musiken har tilltalat mig.”

Reidar har varit pa Bingsjostamman ndasta alla ar den funnits. 1975 traffade han Packos
Helmer och vanskap uppstod. Helmer och hans far Packos Olle var inte lika intresserade att
sta pa scenen och skaffa kontakter runt om i landet som Hjort Anders och Pdkkos Gustaf.
Packos Olle blev visserligen dokumenterad med noter men aldrig inspelad. Packos Helmer
var det inte manga som brydde sig om under folkmusikvagen och Bingsjostamman. Detta
trots att bade Olle och hans son kanske ar de viktigaste personerna nar det galler att
levandehalla traditionen att spela Bingsjopolskor till dans. Motet mellan Reidar och Helmer
innebar att denna gren av Bingsjomusiken i stor omfattning levandeholls och har férvaltats
till idag. Reidar: “Det var inte manga andra som kom och hédlsade pa honom. Det var ingen
som tankte pa Helmer, han fanns inte i mangas medvetande.” ”Vi var glada att vi fick lara oss

genuina Bingsjolatar.” Helmer var angeldgen om att jag skulle lara mig sa mycket som
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mojligt.” Reidar umgicks med Helmer i 10 ars tid och larde sig 103 latar av Packos Helmer,
varav han betraktar ca 60 av dem som genuina Bingsjopolskor.

Viksta-Lasse blev som 16-aring elev till Hjort Anders. De blev sedan spelkamrater och
turnerade ihop. Lasse bodde i Uppland och spelade daven Upplandsmusik, sa han formedlade
en blandning av Upplandslatar och Bingsjolatar i Uppland, ndagot som fortfarande lever kvar.
Man kan saga att det finns en viss ”Bingsjotradition” i norra Uppland, bl a ocksa eftersom
flera av de latar han gjorde, som Eklundapolskorna, men dven latar Hjort Anders gjorde i
Uppland, exempelvis Langbacka Jans polska har “Bingsjokaraktar”. Manga av Lasses latar
formedlades till Lasses brorson Bosse Larsson. Erika berattar om hur hon lart sig denna
tradition: ”Jag har vuxit upp i Vendel. Min pappa kom fran Viksta och spelade nyckelharpa.
Nar jag var 11 ar fick jag folja med hem till Bosse Larsson i Bjorklinge och det var
superspannande. Jag tyckte att just Bingsjolatarna var haftig musik. Det var nagot magiskt
med de latarna.” Erika fortsatte att traffa Bosse regelbundet och larde sig latar av honom, bl
a Bingsjolatar. Bosse hade lart sig dem av sin farbror Viksta-Lasse, men dven av Pakkos
Gustaf som han traffade ibland. Erika har dven spelat Iatarna med Bosses son Robert. Robert
spelar Bingsjolatar som han har efter sin far och som han har framst efter Viksta-Lasse:
"Tycker det ar kul med det kulturarv jag fatt fran farsan, en fantastisk latskatt med Gas-
Anders och Viksta-Lasse-latar. Det vill jag bevara och forvalta och samtidigt komponera nytt.
Nar man ar i Dalarna och spelar Bingsjolatar med andra spelman, sa marks det att man har
olika varianter pa latarna. Det marks att latar kan andra sig med tiden.”

Ole Hjorth har berattat for mig att han larde sig latar av Hjort Anders i sin ungdom. Som
larare pa Kungl. Musikhogskolan och som privatlarare/inspirator, har han formedlat denna
Bingsjotradition vidare till ett stort antal personer. Endast ett mindre antal av dessa har varit
mojligt att ta upp i denna uppsats, exempelvis Ellika Frisell, Jonny Soling, och Joel Bremer.
Jonny fick fiollektioner av Ole Hjorth som tack for att han forde over Oles inspelningar av
Hjort Anders till rullband. Sedan traffade han Pakkos Gustaf och Nils Agenmark och larde sig
bade latar av dem och medverkade till skivinspelningar. Jonny har sedan spridit
Bingsjomusiken till hundratals elever han varit larare for pa Malungs folkhogskola,
exempelvis Ellika och Johan.

Ellika kom i kontakt med Dalamusiken genom kurser i slutet pa 70-talet. Ellika: ”Sen gick jag
folkmusikkurs for Jonny pa Malungs Folkhogskola 1979. Kursen hade som rutin att aka och

hélsa pa Pakkos Gustaf i Bingsjo. Motena med Gustaf och Nisse (Nils) Agenmark fick mig att
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inse att det ar den har konstiga vilda musiken jag vill hdlla pa med. Jag hade ju spelat nagra
Bingsjolatar innan, men nar jag kom hem till Nisse kandes det som om han spelade
baklanges.” Ellika fastnade for att Iatarna var haftiga och att bade Gustaf och Nisse hade
egna personliga uttryck i musiken. ”Det gar att spela |atarna rakt och enkelt, men just de
personerna och deras spel var det jag fastnade for och att man lagger in sin egen variation.
Var och en av herrarna pastod ju ocksa att just deras satt att spela var det basta.”

Bridget larde sig de forsta Bingsjélatarna av Emma Reed, som bl a varit Ellikas elev. Bridget:
"Emma spelade in nagra Bingsjolatar till mig i vanlig hastighet och langsamt, med ornament
och kvartstoner, sa jag kunde komma in i det. Dessutom kopte jag manga Giga-skivor for att
lyssna pa. 2004 akte jag till Sverige for att ga pa sommarkurs i folkmusik pa Malungs
Folkhogskola.” Bridget skrev en undersékning av Bingsjos fioltradition, som kandidatuppsats
och studerade sedan pa Kungl. Musikhogskolan i fem ar dar hon tog en masterexamen i
svensk folkmusik. Parallellt larde hon sig latar ocksa direkt av Ole Hjorth.

En av Oles elever, Joel Bremer, inspirerades bl a av Nils Agenmarks och Pal Olles spel pa LP
(Pal Olle och Nils Agenmark spelar latar fran Ore. LP. 1973) och Oles soloskiva (Ole Hjorth.
Hjort Anderslatar. LP. 1991). Han ringde Ole Hjorth och bad om lektioner. Lektionerna
overgick till en vanskap som varade fram till Oles bortgang. Joel berattar 1 bérjan var jag
installd pa att lara mig sa exakt som mojligt, och da kanske jag lat som nagot av en B-kopia
av Ole Hjorth. Det var en medveten strategi, att lara sig det musikaliska “spraket”. Nu efter
25 ar sa kan jag spela med exakt samma strak, intonation och ornament, jag har en férmaga
att komma ihag sana detaljer, men det ar inte last, det finns utrymme for variationer och det
finns nat som ar jag i spelet, dven om jag fortfarande spelar valdigt likt Ole.” For Joel ar
spelet en del av nagot storre: ” Det ar nagot fantastiskt med traditionsmusik, man kan
uttrycka sig personligt samtidigt som man ar del av ndgot som gar hundratals ar tillbaka i
tiden.” For Joel ar vid sidan av Ole dven Hjort Anders, Nils Agenmark, Viksta-Lasse, Pakkos
Gustaf och Bosse Larsson viktiga inspiratorer. “For mig ar de alla pa nagot satt narvarande
nar jag spelar de héar latarna. Jag har svart att uttrycka pa vilket satt, det ar valdigt abstrakt,
jag spelar i tradition sa som jag lart mig av Ole, men inspirationen fran de andra finns dar
nagonstans i bakgrunden.”

Ida: “Far lyssnade ofta pa inspelningar med Hjort Anders sa man horde det ofta i bakgrunden
hemma pé férildragarden i Nedre Gardsjd. Aven om man inte larde sig Hjort Anders-latarna

nar man borjade spela fiol sa holl far pa att prata om Anders rullstrak eller gungstrak och

42(137)



visade hur han trodde att man gjorde. Han uppmanade oss: “Prova att gor sa har, -ska du
inte drilla lite?” Och da férsokte man géra som han sa och jag borjade mer och mer gilla
Bingsjolatarna.” “Man hade i sig fran borjan att Hjort Anders spel var “facit” for
Bingsjospelet. Det var sa det skulle [ata” Precis som syster Ida vaxte Jenny upp med Hjort
Anders musik, som fadern spelade pa kassettband. Och darefter fick hon majlighet att spela
med Pakkos Gustaf i Bingsjo. Jenny: “Det var valdigt kul och inspirerande att fa komma till
Gustaf och jag fastnade direkt fér hans musik och jag kdande ocksa igen latar fran Hjort
Anders banden. Nar man var hos Gustaf ville man aldrig att det skulle ta slut, aven om det
blev sena kvéllar och man skulle till skolan dan darpa.” Jenny spelade Bingsjolatar med
Gustaf i 2-3 ar och sedan med Johan Nylander som hon dven traffade Gustaf tillsammans
med. ”Da fick jag borja kompa lite och spela stamma. Jag ville inte gora typiska tersstammor
utan blandade in mer med komp som jag tror Gustaf gillade.”

Thomas blev intresserad av Bingsjomusiken nar han skulle ta bilder pa Gustaf 1981. Thomas:
"Det resulterade i att jag blev vdn med Gustaf och borjade spela Bingsjolatar.” Bosse “Har
lart mig Bingsjolatar i Taby Spelmansgille dar Reidar har lart ut Helmerlatarna”. Daniel
spelade i Taby Spelmansgille och fick kontakt med Reidar Hammarsten for ca fyra ar sedan.

Daniel ar nu regelbundet hos Reidar och lar sig |atar efter Packos Helmer pa gehor.

I vilka sammanhang spelar man Bingsjémusik idag

Bingsjolatar spelas av enskilda eller mindre grupper pa olika typer av konserter, ofta som en
del i ett folkmusikprogram medan spelmanslag och andra grupper spelar Bingsjolatar,
framfor allt polskor, till dans. Det ar dock ingen skarp grans utan den forsta kategorin spelar
ibland till dans och den senar dven till konsert. Bosse ar med i flera olika grupper och
sammanhang och spelar latar. Nar det géller Bingsjolatar hade han forst lart sig en del
allméant spelade latar. Sen har sedan anpassat sig till Padckos Helmers spelsatt i Taby
Spelmansgille och spelar regelbundet till dans med denna grupp. Jonas spelade ett tag i
Bingsjo i gruppen Bingsjopojkar, i olika sammanhang och gor egna latar som ”Végen till
Dalstuga” och menar att musiken gor att man har roligt och traffar manga olika manniskor.
Holger spelade nu senast i Bingsjo kyrka pa annandag jul. Robert: ”Jag spelar bade sjalv, i
olika grupper och ibland till dans. Det ar roligt med spelkompisarna Erika Lindgren-

Lilienstolpe och Orjan Englund. Vi spelar blandade I3tar och egna kompositioner.” Ida spelar
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bade som soloartist och spelledare for Rattviks Spelmanslag ”Jag tycker det ar roligt att leda
ett gdng, da far ju jag bestamma hur det ska vara” "Om jag leder kan jag forsoka fa dem att

fa bort tunga ettor. Sen tycker jag det ar bra att engagera sig att fa folk att spela.”

Bingsjéstémmans betydelse

Bingsjostamman ar kanske den spelmansstamma som haft storst betydelse i Sverige for
folkmusikvagen och folkmusikrorelsen. Stamman ar en av orsakerna till att Bingsjomusiken
har levt vidare. Det var exempelvis genom stdmman Helmer traffade Reidar och larde
honom sin repertoar. Holger: ”Jag minns forsta stdmman. Da var jag 16 ar och en kompis och
jag var dar och tittade och undrade vad det handlade om nar det pl6tsligt kom 300
manniskor och spelade. Byn tyckte det var kul nar Bingsjostamman kom igang med
tiotusentals manniskor.” Erik: ”“Musik vid Siljan fanns ju redan. Pa den forsta
Bingsjostamman tankte man sig att det skulle komma ett 50-tal besékare, sen blev det 500
st. och det bara 6kade. Forst satt man inne i Pekkosgardens storstuga, det blev tjocka
lerlager pa golvet. Svea serverade kaffe inomhus de forsta aren och det spelades for fullt.
Efterat vid 3—4 tiden pa morgonen boérjade Svea skura golven. Sedan var det bara vissa som
fick komma in”. Bosse: ” Jag har varit pa Bingsjostamman i 43 ar, spelat hela natten och
avslutat forst nar solen gar upp 6ver Bingsjoberget och man kan varma sig i solstralarna. Pa
Bingsjostamman blev jag chockad och fascinerad 6ver den haftiga musik jag motte. Pa
Danielslogen var det spel till dans vilket jag upplevde som en genuin helhet. Dar var det var
trangt, dammigt och man kunde dansa till 7-8 pa morgonen. Man blev hég pa musiken,
dansen och stamningen. Musiken som spelades var en blandning av latar fran olika hall i
Sverige. Granslosheten mellan amatorer och proffs var fantastiskt och jag upplevde en
givmildhet vad gallde musiken. Vi var alla en del av en rorelse och det fanns en valdigt

demokratisk kdnsla. Stamman ar ett stort nav i folkmusiken”.

Bingsjomusikens karaktér
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Bingsjolatarna, sarskilt polskorna beskrivs med en mangd olika varden av informanterna. Det
verkar som om flera av dem har en speciell lockelse att bli spelade genom unika melodier,
snabbhet, vildhet, driv, vaxlingar mellan dur och moll i speciella former. Andra ar inte lika
komplexa, kan vara i ren dur men ar i stallet valdigt “catchy” som man sager i jazzen, dvs
melodier som "fastnar i ens musikminne”. Man kan darfor dra slutsatsen att musikens
kvaliteteter i sig har lockat manga att spela Bingsjolatar och att de dessutom med sin
speciella karaktar lockat spelmén att utveckla dem pa ett individuellt plan. Det rader delade
meningar om det finns en specifik Bingsjostil, eller om stilen ar en del av hur man spelar i ett
storre musikomrade. Erik menar att det finns skillnader mellan hur man spelar i Bingsjo,
Boda, Rattvik och Halsingland: “Man kan t om spela samma lat pa olika satt” och att det ar
att jamfora med sprakliga dialekter. ”Bingsjolatarna har en egen karaktar. Det ar ett speciellt
satt att spela Bingsjolatar p3, en intensitet i spelet. Bosse menar att “"Hor man en Bingsjolat
sa kan man inte ta miste pa att det ar en Bingsjolat. Det ar ett driv framat i musiken. Snabba,
jamna sextondelar med ett tydligt driv olikt slangpolskorna. Bingsjopolskorna har hela tiden
en riktning framat.” Han menar att det finns latar med Bingsjokaraktar aven i Rattvik som
hur Ho6k Olle spelade och att han kan ha tagit intryck fran Bingsjomusiken. Likheter finns
aven med en del Orelatar.

Sven: "Vet inte om man kan sdga att en musik har Bingsjostil, men flera spelman fran denna
trakt har anammat en stil. Inflytelserika musiker har praglat musiken och sen har man
harmat. Kanske dven Timas Hans fran Ore befinner sig i en kommunikation mellan
Siljlansomradet och 6stsvenska hallet, med betoning pa det sista. Individuella spelstilar kan
ha storre betydelse. Hjort Anders stil framstar fér mig som en kombination av hur man
spelar i Finnskogen/Halsingland/Géstrikland och hur man spelar i Rattvik. Det &r olika hur
mycket det slar igenom i olika Iatar. Viksta-Lasse hade en valdig variation i fraseringarna.
Packos Helmers spel ligger ndra hur man spelar i angransande Finnskogar och Gastrikland.
Spelet ar rakare utan utpraglade rullstrak och dubbelstrak, mer likt Jernbergstraditionen.
Hjort Anders har liksom Ho6k Olle ett greppspel med terser i kombination med en
ornamentik med 6ver- och understammor samt gungstrak. Hjort Anders kannetecken var bl
a gungstraken. Uppenbarligen var Hjort Anders mycket skicklig redan tidigt. Hjort Anders

menade ocksa att dubbelgreppsspelet var nagot Pekkos Per var kdnd for.”
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Bridget menar att ”"Bingsjolatarna var intrikata, tekniskt briljanta och kravde mycket
hjarnarbete for att lara sig spela. Samtidigt som det fanns en frihet och en férvantan att gora
en egen tolkning av dem.” De ar kompletta och fullandare melodier och utsmyckningar
nastan som Bach. ”Bingsjolatar kan vara langa eller korta latar, men det ar nagot med
tonspraket, ornamenten, som jag lart mig och som sen blivit en del av mitt sprak. Latarna
kan kdannas stora och 6ppna som om man star pa en bergstopp eller ocksa kan de vara glada
och livfulla och har tjockt med toner.”

Daniel tycker att Bingsjolatarna ar roliga. “Det ar mycket fart i dem, de ar mustiga och har
schwung. Vissa latar ar komplicerade rytmiskt och vissa latar har svara tonvaxlingar.
"Tonerna kommer inte alltid dar man forvantar sig att de ska komma. Det ar en blandning av
dur och moll i manga av latarna. Det 4r manga toner i Bingsjoélatarna och d@nda inte sa
repetitiva och forutsagbara, som andra tonrika lattyper ibland kan vara. Om man spelar en
liten fras ur en Bingsjolat kan man ofta lista ut vilken I3t det ar, det kan man inte alltid med
andra latar.”

Ellika: "Bingsjomusiken med dess ornament och variationer uttryckt av de personer jag larde
mig av gjorde att jag fastnade for musiken, melodierna &r bara forsta steget, sen maste man
kla pa melodierna. Men att klara detta var forst 6ver min tekniska férmaga. Man maste alltid
ladda, melodin finns som en rod trad, men det galler att luras, gdmma och forstarka och
skrammas med grejorna runt ikring.” ”Bingsjospelmannen sa kan de spela samma lat pa
massor av olika satt men de har dnda en gemensam stil.” ”Ole forstarkte fargerna i
tornbildningen medan Gustaf forstarkte sma virriga detaljer och Nisse elektriciteten.”

Erika: "Bingsjolatarna har ett annat driv med 16-delspolskor, som slingrar sig fram med
drillar men ocksa tongangar och harmonier, som kan ta pl6tsliga vandningar. De kan byta
tvart och rora sig fritt mellan moll och dur. Bingsjoélatarna ar magiska och trolska och har
fastnat hos mig. De ar fria, man kan forma dem och gora dem till sina egna.”

Hakan: ”Jag tror Bingsjopolskorna karaktariseras av lite vildare tag, det kan vara moll men
valdigt vilt samtidigt. Det behdver inte bara vara snabba latar de kan vara langsamma men
anda energiska. Det skiljer lite mellan spelman, men manga har anammat det vilda
spelsattet. Det finns en nerv och det gnistrar om spelet. Halsingepolskor ar ocksa vilda men
Bingsjopolskor ar mer pa, de gnistrar och har attack i spelet. Bingsjopolskor spelas ocksa i
akademiska kretsar av personer som ar duktiga och drivna i fiolteknik. Det blir inte riktigt

samma, kanske blir det mer tillrdttalagt.”
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Jenny: ”Bingsjolatarna har ett speciellt driv och tonsammansattning. Drivet ar haftigt, latarna
gar framat. Det ar ofta mer liv i Bingsjolatarna an i andra latar, de ar mer spannande och
man kan géra mer med Bingsjolatarna och spela pa olika satt.”

Joel: ”"Latarna kan vara olika men det finns ju gemensamma drag. Den dominerande lattypen
ar enkelt, jamn sextondelspolska. De flesta spelmdnnen stampar pa alla taktslag, utom
Viksta-Lasse, som stampade pa forsta och tredje taktslaget i polskan. Det ar ganska mycket
mer ornamentik i Bingsjolatarna jamfort med omkringliggande platser med starka
traditioner. Drillarna gar ofta nedat.”

Johan: ”Det finns sa olika latar inom Bingsjotraditionen. A-durlatarna ar lattillgéngliga men
sen har man d-mollatar som later mer alderdomliga. Bingsjomusiken ar inte alltid sa latt
musik att ta in. Man pratar mycket om dialekt men om man lyssnar pa Hjort Anders, H66k
Olle och Spaken i Sarna da tycker jag att de har samma uttryck med dubbelgrepp och drillar.
Det finns en likhet, men det kanske ar tidsandan.

Johan: "Energi ar typisk for Bingjomusiken. Om det ar en isolerad by utvecklas en dialekt. Jag
sager inte att det inte finns dialekt, men man har lagt for stor vikt vid det.
Bingsjospelmannen var ju ute och jobbade. Nylandspojkarna och de andra var ute i
sagverken och korde sa det ar klart de har hamtat inspiration utifran. Hjort Anders repertoar
innehaller flera latar hamtade utifran. Att diskutera vad som &r en riktig Bingsjolat ar en
absurd diskussion.”

Jonny: ”Bingsjomusiken ar valdigt spretig om vi tittar pa den tid vi har varit med. Sa ar det ju
Helmer, Gustaf o Nisse. Det ar valdigt stor skillnad, Helmer spelar attondelstyp och har
spelat mycket till dans. Gustaf har nastan aldrig spelat till dans. De har intresserat sig av den
har musiken av olika skéal. Och de hade ju valdigt svart att spela ihop. Jag tror inte man kan
saga det finns en enda Bingsjostil, ex Nylandspojkarna spelade valdigt mycket dansmusik.
Det spelar valdigt mycket rakare musik och inte mycket ornament.”

Jonny: ”Bingsjomusiken som dansmusik spelas ofta som 8-delspolskor exempelvis polska
efter Packos Olle nr 1 som har en betoning pa tvaan i takten. Spelmanslag spelar ofta pa 1 o
3. Packos Gustaf spelar mer “enatvaatredaenatvaatre”, nastan som en sex-takt. Nils
Agenmark spelar pa liknande satt. Jag har kunnat jamfora Gustafs, Nisses och Pal Olles spel
eftersom jag har spelat mycket med alla tre. Det blir meningsl6st att prata om ratt och fel,
man ser att de gor olika och det glader mig valdigt mycket. Jag gillar att det ar en

III

personlighetsstampe
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Reidar: ”Vi tyckte att Bingsjolatarna var genuina och alderdomliga, for de var ju det. Vi
markte att Helmer spelade dem annorlunda, hade andra fraseringar. Jag har hort
Réattviksspelman spela Bingsjolatar, helt suverant och bra, men det later mer modernt
Rattvikskt sa dar. Manga Bingsjolatar som spelas idag ar mer Rattviksmusik, inte genuin
Bingsjomusik. Helmer spelade vidunderligt och hade en tathet i sitt spel. Latarna ar ganska
latta att ta till sig, tror du inte det? De ar melodidsa. Vagar jag dra till med att de ar logiska
nar man spelar? Trappa upp och trappa ned och upprepning av vissa figurer. Ja de ar fina
latar musikaliskt.”

Reidar ”"Det ar svart att sdga om det finns genuina Bingsjopolskor. Det var typiskt att
Bingsjospelmannen tog hem polskor och gjorde Bingsjopolskor av dem. Till exempel
Nylandspolskan nedifran, den finns ju i Halsingland. Manga Bingsjolatar spelas pa ett allmant
satt, men de har Bingsjolatarna efter Helmer spelar jag pa ett annat satt, namligen pa det
har alderdomliga sattet.”

Robert: “Det ar otroligt fantastiska melodier, berattelser, det finns ett uttryck i dem som ar
helt annorlunda an det jag hort tidigare.”

Thomas: "Manga Dalalatar har lager av tempo och rytm som inte &r sa stabila, men pulsen ar
stabil. Gustaf stampade takten helt stokastiskt. Bingsjolatarna ar férenklat en tredjedel
polonds, en tredjedel vallatar och en tredjedel attondelspolska. Polondasmelodier har levt
kvar i vissa polskor exempelvis polska efter Ritekt Jerk, vilka kdanns igen genom
aterkommande figurer av en attondel som foljs av tva sextondelar. Gustaf delade upp
stilarna i Bingsjo i Junkasstil (ofta latar i C), Packos- och Nylandsstil (oftast i A) och Ritektstil.”
Ida: “Det ar polskorna man kan titta pa, marscherna har ju inte sa mycket karaktar. Man kan
tycka att en polska efter Ho6k Olle ar lik en Bingsjolat och man kan spela vissa
Réattvikspolskor pa Bingsjovis om man vill. Man far ett 6vergripande spelsatt genom att
lyssna pa Hjort Anders och Gustaf, men det kan ocksa vara individuellt. Om jag till exempel
spelar en vasterdallat kan man inte spela den som Bingsjolat, det maste vara en viss typ av
Iat. Det satt man uppfattar Rattvikslatar kan vara valdigt forknippat med Pers Hans, men
Pers Hans spelade som Pers Hans helt enkelt, med en helt egen stil. Nar jag lyssnat pa gamla
inspelningar av vasterdalspelman kan det lata ndstan som Hjort Anders, men det kanske

beror pa hur man spelade just under en viss tidsepok da man spelade valdigt fort.”
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Hur Bingsjéldtarna har utévats och utvecklats

Johan har lyssnat pa manga olika tolkare av Bingsjomusiken och har utvecklat ett
resonemang som aterspeglar mycket av vad de olika informanterna tar upp: “Exempelvis
Jonny, Ellika, Jenny Tapp, Tapp Ida -de har val varit inspiration fér manga manniskor vad
giller Bingsjolatar. Aven Reidar och det génget. Reidar och Taby Spelmansgille har férvaltat
den grejen och det har varit betydelsefullt. Ole maste sattas hogt, han har betytt mer
musikalisk for mig an Gustaf. | Uppland finns Erika Lindgren Liljestolpe och Bosse Larsson
som spelar lite annorlunda och det ar haftigt, det ar en levande musik. Jag har inget
personligt minne av Jonas Svedberg, men jag kommer ihag Svod Holger, han hade med sig
fiolen pa fester -han spelade till exempel gratlaten. Knutes bor i Tanger och ar bra pa att
spela, ar en Helmerspelman och spelar allt maéjligt, bland annat med Tangerpojkarna. Ellika
Frisell har varit stilbildare och utbildat flera generationer spelmanartister som spelar pa
Ellikas satt. Det ar fascinerande att man kan ha sa olika bild av vad som &r bra, att man kan
tolka pa olika satt. Ellika har tagit fasta vid vissa saker och det bildar hennes Bingsjostil. Det
ar svart att sdga hur Bingjolatarna utvecklas for man maste ga ned pa individniva. Det gar
inte att diskutera vad som ar ratt och fel, det har man gjort forr men inte langre. Det ar
viktigare vi mar bra av att spela latarna.”

Ellika: ”Jag har sjalv utvecklats och jag har blivit modigare och modigare. Nu kdnner jag att
jag har ett sprak som jag litar pa och det ar ett hopkok av allt méjligt. Jag har en trygghet i
svanget nu och kan slappna av i det, jag behdver inte spela melodin hela tiden. Det ar som
ett sprak for mig. Det ar som att man litar pa att tonerna kommer fram ungefar som nar man
Oppnar mun och pratar.”

Jonny: ”Ibland forestéller jag mig att jag spelar med Nisse och da fargas jag av det. Men nar
jag spelar pa dansbanan vill jag ha tydligare rytmer, spelar rakare och forsoker lasa av
dansarna. Jag ar ocksa intresserad av samspel, att da kunna lyssna in hur de vill ha det, jag
spelar valdigt mycket stammor da.

Joel: ”"Ole spelade latarna relativt lika hela tiden, utan sa mycket variation i motsats till andra
spelman som vill variera sig [6pande under spelet. Ole ville vara trogen Hjort Anders spel.
Man kan hora sagas ibland inom folkmusiken att man maste goéra laten till sin egen, men vad

betyder det? Ska du géra om nagot i laten med flit bara for sakens skull?”
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Erik: ”Jag kan tycka att Gustafs frustrerade och krystade satt att spela, har manga tagit fasta
pa och trott att det varit nagon sorts ursprung. Det ar jag tveksam till. Jag tycker det ar
tveksamt att ldgga sa stor vikt vid hans skruvade satt att spela pa. Det tycker jag ar
bortkastad energi. Hans spelsatt har fatt oproportionerligt stor uppmarksamhet. Jag tycker
att Nisses och Helmers spelsatt kunde lyftas fram mer. Nils spel var mycket rakare och
konsekvent, ett utmarkt spelsatt, raffinerat. Helmer hade ett enkelt och robust spelsatt som

ar bra att dansa till, mer bruksmusik pa nagot satt.”

Hur man spelar Bingsjélatar idag
Bingsjolatar spelas ganska olika beroende pa vem som spelar. Med andra ord finns ett stort

utrymme for individuella och personliga tolkningar, vilket gor att en bedémning av hur man
spelar dem blir en sorts generalisering. Dessutom kan samma person spela olika latar med
olika uttryck, och avvikelser forekommer dven beroende pa i vilket sammanhang man spelar
och spelmannens dagsform. Men for att gora en generaliserad och forenklad analys kan man
saga att det forefaller som om Bingsjomusiken idag spelas utifran tre huvudinriktningar. Dels
en "Viksta-Lassetradition med kanske en aning Upplandsinfluens i spelet och en blandning av
rakare och ornamenterade toner. Dels en konsertant, lite deklamatorisk spelstil med lite mer
flytande tempo som en fortsattning av Hjort Anders och Pakkos Gustafs spelstilar och dels

Packos Helmer stilen med fokus pa rytmer och puls som ar latta for dansare att uppfatta.

Det ar ocksa tydligt att musiken ar ”levande” pa det satt att det standigt sker sma
forandringar, en utveckling som man tydligast hér om man lyssnar pa inspelningar fran
samma person med ett langt tidsintervall.

Ellika har under en lang tidsperiod utvecklat sitt spel av Bingsjolatar och pa min fraga: Du har
val hallit pa sen 70-talet och spelat den har musiken? Svarar Ellika ”Ja det har jag och
standigt atervant till Bingsjo. Det var som att tanka nar man kom till Gustaf eller Nisse, da
blev musiken farglagd igen.”

Bridget: “2010 gjorde jag en klingande utstallning, som en del av mitt masterprojekt. Den
hette When I Listen To Bingsj6 och var en fortsattning pa det arbete jag hade paborjat med
kandidatuppsatsen i Cambridge. Jag ville férsoka féormedla vad Bingsjomusiken har betytt for
mig. Efter min examen har jag arbetat som musiker med folkmusik som huvudgenre. Jag ar

med i olika ensembler har i Stockholm och pa andra stéllen.” "Fér mig ryms bade férdjupning
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i en tradition samt nyskapande i ett satt att spela, och ofta dr de beroende av varandra. Att
spela och lara sig om musik ar for mig mer en organisk process, ingenting ar egentligen
statiskt och man kan spela samma Iat 500 ganger pa olika satt. Nar man spelar en |at sa blir
den en del av en sjalv plus att man blir influerad av sin samtid.”

Robert: ”Jag spelar helt enkelt for att det ar sa roligt att spela. Man umgas 6ver
generationsgranser och allting. Musiken for en samman pa nagot satt. Man kan utveckla
musiken. Det ar val det som ar folkmusik, tilldtelsen av forandringar. Viksta-Lasse larde sig en
Iat pa ett satt och tolkade den. Farsan fick lara sig av Lasse och sen blev det hans pragel pa
spelet lite grann. Det finns vissa folkmusikpoliser som forsoker lasa in musiken som sager ”Sa
dar spelade inte den och den och sa dar ska man inte spela”. Det tycker jag ar att begransa
folkmusiken. Man lirar ihop och lar sig latar av varandra, kul att spela med varandra, en
social grej. Det ar gladjen att spela och de Iatar som inte ar nagot att ha, de dor ut av sig
sjalva. Man lar sig en lat av ndgon, blir inspirerad av hur den spelas och far en grund att ga
efter. Sen kan man utveckla sin egen spelstil.”

Bosse: ”Jag spelar Bingsjolatar nastan varje vecka nar jag 6var med Taby Spelmansgille. Den
stora grejen dar ar just att Gillets fiolgrupp har kunnat ta till sig en tradition, ga in fér den
med hull och har, lart sig massor av Bingsjolatar och spelar dem pa sitt eget satt. Det ar en
jakligt akta tradition som Gillet har efter Packos Helmer tack vare att Reidar Hammarsten har
formedlat musiken han larde sig genom att spela med Helmer i manga ar. Detta har gjort
Taby Spelmansgille unikt jamfort med manga andra spelmanslag. Taby Spelmansgille &r ju
inte fran Bingsjo men ar den viktigaste forvaltaren av Packos Helmers Bingsjolatar.”. ”Vi
spelar Bingsjopolskorna som det ska anvandas, dvs till dans, for det ar dansmusik. Gillet har
spelat dessa latar till dans pa massor av spelmansstammor i flera decennier i Siljanstrakten
eller Uppland. Sen spelar vi Bingsjolatar och andra |atar p& vara Oppna Hus i Skogberga som
vi har en gang i manaden for en entusiastiskt publik som ofta aterkommer gang efter gang.
Jenny: “Till att borja med kopierade jag Gustafs spelsatt, men sen har jag svavat ut, glomt
bort och hittat pa egna saker. Nu spelar jag ofta stammor med Ida eller Johan. Jag tycker om
att géra stammor, det ar roligt att férsoka gora sin fargning av laten, tonerna och ibland
rytmen, det kan bli lite blandning av stamma och komp. Stdmmor grundade pa ackord kan
bli enahanda och enkla och vissa typer av sana arr passar inte mig. Det lattast att spela
stammor till Bingsjolatar pa tva som spelar eftersom det finns sa manga olika tolkningar av

latarna, till exempel har Ida, Johan, Jenny olika tolkningar av latarna. Nar Gassbikullor

51(137)



(Jenny, Jenny o Ida) spelar tillsammans maste nan ge sig. Det finns valdigt manga satt att
spela dem pa jamfort med andra sorters latar.”

Ida: "Jag forsoker inte harma Hjort Anders eller Packos Gustaf nar jag spelar, det ar mer att
man inspireras av saker nar man spelar. Nar man spelar sjalv vill man inte bara spela igenom

laten utan man vill formedla nagot, kanske kanslor.

Den sociala dimensionen: att jamma och spela i lag

Bosse: “Det ar en social grej att jamma ihop. Musiken binder ihop manniskor. Sa har det varit
i alla tider. Min bild ar att musiken har funnits i alla kulturer for att den ar sa
sammansvetsande. Folkmusiken ar rytmisk och triggar i gang en blandning av kollektiv
rorelse, rytmik och lyssnande. Jag tror att en massa endorfiner slapps loss. Man anvander
olika sinnen och kan till ocksa med komma i extas nastan som i ett boneméte. Musik
sammansvetsar. Alder, kén och etnicitet mm spelar ingen roll. Unga gar i lira hos de aldre.”
Daniel: “Det var kul att man kunde jamma tillsammans. Det passar valdigt bra att jamma
med folkmusik. Det blir mer ljud och musikaliskt stod nar man spelar tillsammans. Pa nagot
satt kommunicerar man med musiken.”

Jenny: ”Jag tycker om att spela med andra. Man umgas genom att spela inte genom att sitta
och prata. Det ar harligt att kommunicera med musik.”

Robert: "Musikaliska méten med olika spelman ar ndgot som ger mig energi. Jag spelar helt
enkelt for att det ar sa roligt att spela. Man umgas dver generationsgranser och allting.
Musiken for en samman pa nagot satt.”

IDA: “"Det finns manga som ar intresserade av att spela Bingsjolatar. Tanker man "allspels-
Bingsjo” eller ”spelmanslags-Bingsjo”, da blir det ett férenklat spel. Men vissa latar passar att
spela pa ett spelmanslag, till exempel ”Nylandspojkarna nedifran”, Ritekt Jerk eller
Satspolskan.”

Erik: ”Fran 60-talet spelade Matts Arnberg, Petters Erik, Pal Olle och Nils Agenmark ihop pa
hoskord i Bingsjo med liksom Ole Hjorth ibland. De spelade manga latar fran olika hall, inte
bara Bingsjo. Alla var med hela tiden. Jag har ingen kansla av att nagon satt vid sidan av och
sa att den har laten kan jag inte. Alla var med och hdngde pa. Hoskérden var en utdragen
och intensiv arbetsgemenskap och pa kvéllen blev det spel, ofta sent. De spelade lika lange

som de holl pa med hoskorden.”
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Bridget: "Nar det galler de olika traditionsbararnas satt att spela Bingsjolatar tanker Bridget
pa “hur de alla gor med frasering, ornamentik, tonsprak, kvartstoner, att spela pa fras eller
pa puls och sa vidare”. Ole hade sitt satt att anvanda dessa uttrycksmedel, Ellika och Gustaf
sina satt. Deras spel férandras ocksa med tiden, det ar inte statiskt. Jag har fallit starkt for
Ellikas spel. Ett spel som ar aktivt i nuet, tillater en egen tolkning, nyskapande, levande. Man
kan ta in vad andra gjort i det egna spelet, sedan blir uttrycken en del av ens eget spel.”
Ellika: "Nisse, Gustaf, Ole var starka personligheter vilket formade deras satt att spela. Att de
kunde spela ihop var fantastiskt.”

Jonas: Vi ateruppvackte gruppen ”Bingsjopojkar” ett tag, som spelade en hel del
Bingsjolatar dar bland annat Hjerp Erik var med.”

Robert: "Pappa akte runt och halsade pa spelman som Curt och Ivar Tallroth, Olof Jansson,
Pakkos Gustaf, Ole Hjorth med flera. Han akte hem till folk fér att spela och ha kul. Och var
det ndgon lat som var intressant sa fragade han om man fick spela in den, sa gjorde han det
och larde sig den.”

Jonny: ”"Det finns manga hobbyspelare som bara spelar ibland, vilket jag har respekt for, men
de arinte intresserade av att utforska. Man ar nog inte intresserad av hur det later utan mer
intresserad av det sociala, som exempelvis i ett spelmanslag.”

Jag fragade Thomas vad han tyckte om spelmanslagens satt att spela Bingsjolatar. Thomas:
"Det blir inte battre kadrleksbrev om fler haller i pennan. Men det goda 6vervager. Det ar fint
att fa en grupp att bara upp en tanke som ar storre ens egen. Taby Spelmansgille &r en
forebild och spelar Bingsjolatar pa ett sdtt som man inte gor pa andra stallen, utan de foljer
sina ideal.”

Fragade Hakan om spelgrupper som spelar Bingsjolatar som Boda Bingsjo? Hakan svarar: ”Ja,
det var pa 80-talet, och férutom ganget som spelade Helmerlatar deltog bl a Ingrid Ingels,
Kicken Ingels och Arne Modén. Vi spelade till dans pa Gamla Hamburger Bryggeri pa
Norrtullsgatan i Stockholm en gang i manaden. Sen var det Skeppsholmsgarden pa séndagar.
Forst fick jag ju hdanga med och spela andrastamman sa gott jag kunde. De andra hade ju
hallit pa ratt sa manga ar. Vet att Borje sa en gang i borjan, ”ja vad kul Hakan att du ocksa
spelar stdmma, da kan du o jag faktas lite”. Vi hade som lite duellering med komp, éver- och
understammor. Det blev sa att det var Borje och jag som stod for stamspelet i gruppen, vi
spelade andrastammor. Parallellt med Boda Bingsjogruppen bildade vi som spelade

Helmerlatar en grupp vi kallade Kalla Karar. Forutom Helmers repertoar spelade ocksa nagra
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latar efter Pakkos Gustaf och Ole Hjorth. Vi ville garna visa upp Helmers latar och hur vi
tyckte de skulle Iata for att det skulle fungera bra med dansen.”

Daniel: ”For drygt tre ar sedan borjade jag spela i Taby Spelmansgille ocksa. Det ar jatteroligt
att vara med, det ar trevliga manniskor. Det ar annorlunda att spela i ett spelmanslag. Det ar
roligt att lyssna till nya [atar och bra Iatar, men ocksa svart att man spelar sa manga latar.”
Reidar: ”]Jag traffade Borje Sjostrom, Lasse Eriksson och Gésta Sandstrom i Bergtorpsskolan
runt 1969. Janeric och Gosta kom pa att man skulle bilda Taby Spelmansgille “Det borde
finnas manga i Taby som var intresserade”, tyckte de. Janeric satte ut annons i lokalpressen
1971 och da samlades ett 20-tal spelman pa Karby Gard och Gillet bildades. Man kan saga
att bildandet av Taby Spelmansgille var en del av folkmusikvagen. Vi spelade pa
dldreboenden, sjukhus och hembygdsgarden. Sen akte vi runt pa stdmmor, men vi spelade
aldrig till dans pa den tiden. Var klddsel var en spelmansmundering med svarta hattar, vit

skjorta och svart vast.”

Dans till Bingsjélatar

Att spela Bingjsolatar till dans ar en vasentlig del av utdévandet. Verksamheten faller lite
utanfor perforanstdankandet eftersom musiken och dansen kan upplevas som integrerade,
en typ av symbiosforhallande. Hakan: ”Att spela till dans har ofta varit det vi har stravat
efter. Vi har forsokt spela med Helmers driv och jag tycker det verkar som om dansarna har
uppskattat det. Pa Bingsjostimman var det fran borjan ingen dans alls. Nagon gang pa 1970-
talet tog Reidar initiativ till att 6ppna Danielslogen och "Tabyganget” borjade spela till dans
dar. Det kom folk och dansade och sa kom dansen pa Bingsjostamman i gang.”

Johan: ”Jag spelar Bingsjolatar till dans ibland. Da andrar man sitt spelsatt oavsiktligt. Man
har dansarna framfor sig, det blir ett samspel, man spelar annorlunda, pa konsert kan man ta
ut svangarna och det 4r mer nervositet inblandat. Bingsjolatar i spelmanslagen ar en egen
grej i folkmusikrorelsen. Bingsjolatar som polskorna efter Nylandspojkarna ar ju hela
Sveriges musik. Rattviks spelmanslag, till exempel spelar Bingsjolatarna valdigt langsamt.
Kanske beror det pa att medelaldern dar nastan ar 70 ar. Taby Spelmansgille kor ju Helmer-
varianten och det &r liksom fart och dansbarhet, det ar viktigt. Aven Leksands spelmanslag

spelar Bingsjolatar.”
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Jonny: ”Nar jag spelar pa dansbanan vill jag ha tydligare rytmer, spelar rakare och forsoker
lasa av dansarna. Jag tycker att vi ska jobba tillsammans, musiker och dansare med att
utveckla ett samarbete. Det enda som kan fungera ar att man har nagon sorts demokrati och
far det att fungera. Sluta forsok halla fast vid hur det har varit nagon viss tidsepok, t e x
1700-talet.”

Ellika” Bade Gustaf och jag anpassar musiken till dansen nar vi spelar till dans, men svanget
sitter inte i hur rakt man spelar tycker jag utan man maste kunna stoppa in sina rytmiska
finesser. Allt det jag gor maste funka till ett bra svang. Det ar det som satter upp ramarna for
att kunna skapa roliga rytmiska saker. Det maste halla i svangsammanhanget.”

Ellika: ”Jag tror att jag forhaller mig mycket till att det ska talas till en grundpuls som ar
organisk, ett bra svang till dans, man ser pa en kropp om den &r avspand och hinner landa pa
ett avspant satt. Det har med tyngdlagen att gora. Grunden i en bra puls ar en naturlag. Hur
man stoppar in melodin inom pulsen ar hur man skapar ett bra svang. Det behover inte |ata
likadant men det ska landa pa ratt stallen, samtidigt kan det vara spannande dar emellan, sa
ar det for mig. Om man ligger fére maste jag ta igen det sen, man far inte andra pa
grundpulsen.”

Erik: “Det dansades i Bingsjo pa 60-talet, men inte sa mycket. Svea var jatteduktig pa att
dansa, men Bingsjodansen ar jag tveksam till, den kan vara regisserad. Pa 50-talet dansades
koreograferade danser dar man tagit delar av gammalt och skapat nagot nytt som skulle

dansas med folkdrakter till daligt framford musik. Jag kan inte tanka mig nagot mer tontigt.”

Individuella spelmdn

Matts Arnberg
Erik berattar att Matts arbetade med dokumentation av spelman pa 50- och 60-talen.

Urvalet var styrt fran arbetsgivaren. Det skulle vara spelman som bade spelade bra och var
traditionsbarare. “Matts spelade mycket med de andra. Han var utbildad violinist och
spelade konstmusik och har borjade han spela stammor direkt (liksom jag). Nar min far dog
borjade jag spela, mest stammor, och jag har manga Bingsjolatar i huvudet. De satter sig i
huvudet.”

Ellika: “"Hoppas du har med det att Bingsjomusiken fick den plats den fatt tack vare Matts
Arnbergs insatser, att han lyfte fram just den musiken. Egentligen, om man rotar i alla hérn
sa finns samma grej pa manga platser i landet. Det rakade bli Bingsjo och dess stil som lyftes
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fram for att det fanns starka personer som spelade den har musiken och som lyftes fram av
Matts Arnberg. Vi fick se att personligheten fick styra sa mycket i spelet, det var det som
raknades. Det var min storsta skola. Skulle jag bara sitta och kopiera skulle de fnysa, kom

igen, var ar Ellika?”

Nils Agenmark
De olika vittnesmalen om Nils pekar i samma riktning. Nils var helt enkelt en unik spelman

utan motstycke i Sverige. Den ekvilibristiska spelstil Nisse hade verkar ingen kunna
efterhdarma. Han forsokte spela som Peckos Per trots att han aldrig hért honom och trots att
han inte hort Hjort Anders som han spelade i sin krafts dagar da Anders antagligen var mer
dansspelman dn estrador. Det var fantasin om hur Per spelade som drev Nisse att utveckla
sin individuella stil under de manga timmarna han 6vade varje dag i sitt liv.

Jonny: ”Nils Agenmark var mer stabil i sitt spel an Pakkos Gustaf och Nisse var mycket battre
att spela fiol -han spelade sa intensivt att man undrade om snackan skulle rata ut sig. Nisse
var en av mina husgudar som jag turnerade en del med. Nar jag var med Nisse pratade han
bara om Pekkos Par och detta fyllde hans fantasi. Nisse kunde spela som en furie sa att
vaggarna kunde lagga sig och fragad sedan mig, tror du Pekkos Par spelade sa har? Nisse
spelade varje dag, sedan gick han ned pa halvtid for att kunna spela mer och 6kade fran 5 till
7 timmars spel om dagen. Nar han fick helpension la han pa dnnu mer. Jag gjorde en
soloskiva med Nisse 1988. Inspelningen kom i gang efter langa forberedelser och Nisse
stampade sa hart pa varje taktslag att jag fick lara honom att stampa genom att gunga med
knina. Aven hans fldsande var fér hégt och vi fick vianja av honom vid detta. Nisse spelade
lange med Pal Olle. Bagge var med i Dalalaget som fanns pa Skansen efter andra varldskriget
(spelmanslag fanns knappt da). Erik Moraeus var med i detta lag liksom Knis Karl. Nar de
flyttade hem var de med och startade lag i Dalarna.”

Ellika: ”Nisse sa alltid: du maste ladda, det viktigaste ar att du laddar. Nar Nisse spelade var
det som att varje ton levde och hade inget slut, det var inte sarskilt mycket luft, varje ton
skulle leva dnda till nasta ton kom. Nisse drillade med bagge fingrarna i en ters och kallade
det for att vabbla. Samtidigt anvdande han drillarna likt G6ssa Anders, dvs att drillen inte &r
en egen grej. Det vill sdga att drillen inte fungerar som ett vibrato pa tonen utan ar en egen
liten rytmisk figur som passar in i rytmiken i laten. Figuren &r som i en Pettsonhistoria dar

sidofigurer har egna saker for sig. Nisse fyller ut avstandet mellan tva toner med ornament.
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Jag kallar det inte for drillar utan for ornament. En drill ar mer som en ringklocka eller
vibrato kan vara.”

Erik: ”Nils Agenmark hade ett otroligt drivet spel, fantastiskt. Han var ekvilibristen framfor
alla andra. Nils spelade otroligt mycket mer raffinerat och musikaliskt.”

Hakan: ”Det var fantastiskt att han kunde spela fiol sa bra. Det var ett otroligt spel han hade
och roligt att lyssna pa honom solo. Nils Agenmark var ocksa naturligtvis inspirerad av sin
morfar, Hjort Anders, men han var aldrig liksom still pa fiolen. Jag var pa kurs med Nisse i
Frosunda kyrkskola dar han berattade att man skulle vobbla nar man spelade, vilket jag
tolkar som att man spelar en drill pa ett speciellt satt”

Joel: ”Nils Agenmark drevs i huvudet av myterna om Pekkos Per och utvecklade det dar att
fingra annu mer an Hjort Anders.”

Ida: “Nils Agenmark spelar sa snirkligt sa det kan vara svart att lyssna pa om man inte ar van.
Ar man van kan man se bortom det dir och héra vad som &r en bra idé. Det ar ett harligt och

innerligt driv i hans musik.”

Pakkos Gustaf
Pakkos Gustafs insats for Bingsjomusiken, Bingsjostamman, folkmusikvagen och

spelmansmusiken kan inte beskrivas pa nagot annat satt an ovarderlig.

Pakkos Gustaf har gjort ett stort avtryck vilket marks i att alla informanter berattar ndagot om
honom. Han ville halla fast vid det gamla sattet att bruka en gard med djur och slatter. Hans
gard var timrat pa det gamla sattet och det utseendet skulle inte férandrats. Detta var stora
varden for Gustaf, nagot han ville fora vidare till eftervarlden. Bingsjomusiken var en
integrerad del i den kulturella helhet Gustaf ville bevara och att den skulle leva vidare. Redan
pa 1960-talet samlade han spelman som kom och spelade med honom pa garden samtidigt
som de hjalpte till vid hoskérden. Han inspirerade Matts Arnberg att gora en film om
spelmanvardagen, en film som sannolikt hade stor betydelse fér folkmusikvagen. Han var
med och startade Bingsjostamman 1969 som dven den i sig hade betydelse for
folkmusikvagen. Han ville garna att ungdomar skulle komma och spela med honom men
gillade inte att anpassa sig till hur Rattviks spelmanslag spelade, utan, till skillnad fran Packos
Helmer, valde att inte vara med i detta lag. Gustaf utvecklade sin egen spelstil, forst
inspirerad av Packos Olle och Nylandspojkarna fran det han var liten, sedan exempelvis

Jonas Svedberg. Nar han fick hora inspelningarna med Hjort Anders la han om stilen till den
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mer konsertanta. Det ar en avsevard skillnad pa hur han spelar en polska inspelad 1950 (den
Reidar kallar “Mahlén”) och hur han spelar pa inspelningar pa 1990-talet. Har har han
utvecklat en stil med variabel takt, flytande tempo starka volymsvariationer och speciella
strakdrag “fosningar”. Vissa som forsokte lara sig hade helt enkelt svart att forsta hur laten
gick.

Bosse: ” Det var fantastiskt att fa sitta hemma hos Gustaf pa Pekkosgarden och spela. Da
blev jag fascinerad av Bingsjomusiken. Den gav mig en extra kick. Den var utmanande, snabb
och kdndes genuin. Det var en upplevelse att aka till Gustaf i Bingsjo. Det kandes som att
komma till en oas mitt i skogen. Gustaf var en underbar spelman att traffa. Han var mer
fantastisk som manniska an som larare, men han kunde inte bromsa och tala om hur han
gjorde, han bara gjorde. Han kunde inte pedagogiskt dela upp musiken utan han hade sina
tempon. Sen fick man ga hem med sin bandspelare och forsdka lista ut hur han gjorde.”
Daniel: "Pakkos Gustaf spelade nastan overkligt, liksom nastan som fran en annan planet.
Hans strakforing ar speciell, pl6tsligt kan den dra i vag och mitt intryck ar att han inte ar
bunden till att musiken ska ga att dansa till utan mer vad han kanner for tillfallet.”

Jenny: ”Jag tyckte om Gustafs genuina satt att spela, hans spelsatt och hans tonbild. Till
exempel att tonerna ibland ligger vid sidan om och att han la pa en durters i en moll-Iat. Han
hade héftiga strak dar han band ihop tonerna pa ett speciellt satt. Gustaf hade glimten i 6gat
och skamtade ofta. Gustaf spelade inte sa ofta till dans. En del latar kommer fel i takten nar
Gustaf spelar om man ska dansa.”

Ida: “Gustafs spel var annorlunda, han hade fina grejer for sig i spelet, fina toner eller blaa
toner pa fina stallen i Iaten. Han hade ett eget spelsatt, som dven det var intressant. Nar
man larde sig av Gustaf, var det sa att han spelade och man fick hdanga pa. Det var en bra
metod eftersom man far lara sig en helhet som ger en spelidé. Om man lar sig en 1at genom
att den delas upp i delar blir det sa utstakat.”

Robert: "Gustaf hade intensitet i latarna, men jag tyckte det funkade jattebra att lira med
honom. Att Iaten blir som en berattelse tyckte jag Gustaf lyckades med. Han fick fart pa
latarna.”

Thomas: ” Han var inte lika intresserad av att spela med de skickliga, ”sluta jaga mig”, sa han
till Ole Hjorth. Gustaf uppskattade att man férsokte spela aven om man inte lyckades, att
sOka dven om man inte hittade det man sokte. Man repade inte med Gustaf utan man

spelade bara och sen fick man hitta sin stamma. Gustaf gjorde ett starkt intryck. Han var
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vresig och sa att det var ett helvete att bo i de har stockvarven, folk lyssnade inte pa honom
utan var mer imponerade av att han var en Pakkos.” ”1950 traffade Gustaf Hjort Anders, da
sager Hjort Anders om Gustaf “han blir aldrig spelman”, detta hogg i Gustaf. 1957 akte
Gustaf till Rattvik for att bli med i Rattviks spelmanslag och Rattvikarna sa: ”Varfor spelar du
inte som 0ss?”. Da packade Gustaf ned fiolen och akte hem. | Bingsjo spelade Gustaf en del
med Jonas Svedberg och Kalle Eklund.”

Thomas: "Gustaf sa: Latar ar som faglar, flyttar sig lite och flyger sedan i vag till ett annat
stalle. Mot slutet av Gustafs liv fragade jag honom vad han tyckte var viktigt med musiken.
Han tyckte det var viktigt med farg och tid, dvs hur man fargade tonen och ndr man spelade
den. Det tog mig ett ar innan jag fattade grejen med Gustafs spel. Takten kan vi lagga at
sidan, det 4r som med Pers Hans, -en del sdger att det inte gar att dansa till Pers Hans medan
andra tycker att det ar hojden av raffinemang. De gor bada forskjutningar i takten. Gustaf
och Packos Helmer kunde aldrig spela med varandra fast de var slakt, hade samma repertoar
och samma laromastare.”

Thomas: ”"Gustaf spelade med stackato och legato och kunde binda ihop alla tonernai en
takt. Han spelade som om han spédnde en bage lite mer dn andra. Om man ska halla takten
och stampa si och sa har man missat hela grejen menade Gustaf. | vissa latar ska man
beratta nagot och det kan vara i pauserna mellan stroferna.”

Thomas: "Nar Gustaf horde hur ”Ackisutbildade” (Kungl. Musikhogskolan. Forf. anm.)
spelman spelade sa han att det var “staketspelning’, det fanns ingen karaktar, plankorna var
jamnhoga. Ett exempel menade han var 10-kronorspolskan.”

Reidar: "Helmer mindes att Gustaf larde sig spela fiol av Packos Olle. Nar man traffade
Gustaf marktes det att han var sald pa tva spelmén, Packos Olle och Nylands Erik. Gustaf
spelade med Nylandspojkarna ratt mycket. Han larde bland annat latar av Nylands Jonas.
Gustaf spelade ocksa en del med Svod Jonas.”

Reidar: ”Ole hade en san dar magnetofon, tradbandspelare, och det var de inspelningarna
som Gustaf fick [ana nagon gang pa 60-talet berattade Ole Hjorth. Gustaf kan ju inte ha hort
sa mycket av Hjort Anders innan han hoérde tradinspelningarna. Gustaf paverkades av att
lyssna pa de dar inspelningarna med Hjort Anders. Pdkkos Gustaf sa en gang till mig om vart
spel av latar efter Helmer: ”Sa dar fick inte jag spela for rattvikarna”.

Erik: ”"Pakkos Gustaf hade ett mer anstrangt spel med mycket frustande som jag aldrig varit

sarskilt fortjust i. Han spelade krystat pa nagot vis. Gustafs spel béljade fram och tillbaka.”
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Ellika: ”Gustaf spelade lika komplext som Nisse. For mig var Gustaf ett stort svangpaket. Jag
har nastan inte spelat med nagon svangigare musiker. Gustaf trodde att han var samre
musiker dn vad han var. Om man tittade pa hans detaljer marker man att det var sma fina
grejer han gjorde. Han ville alltid ha gammalt fiss, och intonera blatt och blev arg nar folk sa
att han inte skulle gora det. Det ska vara blatt sa Gustaf, det far inte vara sana dar
Leksandstoner.”

Hakan: ”Gustaf spelade kanske inte sa mycket till dans men han kunde beratta mycket. Jag
vet att Gustaf alltid gillade Helmers spel. Gustaf foste till med straken for att bérja om.
Gustaf hade en héftig, ryckig och lite irrationell spelstil.” Nar Gustaf hérde oss spela nan
Nylandspolska sa han -sa dar far jag inte spela for Rattvikarna”

Johan: ”Fint med Gustafs forhallande till det gamla, karleken till gamla generationer, tog
hand om och ville Iamna 6ver forvaltningen av marken och garden.” Det var lange en
levande bondgard. Det ar svart att inte falla pladask for Gustaf och hans gard och instéllning,
sa det ar inte konstigt att sa manga kommit dit. ”

Johan: ”Gustafs musik var kdnslostyrd” ”Nar jag spelade med Pakkos Gustaf sa var det
Packos Olle som var den stora favoriten. Gustaf sa att han hade Iatar efter Packos Olle men
fragan ar om han verkligen spelade med Packos Olle. Lyssnar man pa Gustafs spel innan han
fick tag pa de dar gamla inspelningarna med Hjort Anders sa ar det annat. Det vi kallar
Gustafs tradition ar egentligen Hjort Anders tradition eftersom Gustaf fick tag pa alla Oles
inspelningar av Hjort Anderslatarna. Efter det spelade Gustaf annorlunda till exempel Pekkos
Pers brudmarsch.”

Jonas: “Gustaf hade inga problem att stélla sig pa scenen och spela. Gustaf hade ett eget
spelsatt. Det gick inte lika bra att lara sig latar av Pakkos Gustaf. Han bara spelade pa och
sedan var han tyst. Det gick inte att hora vad han spelade.” "Gustaf var ingen dansspelare,
estrador var han” . En episod var néar jag (15 ar) Gustaf och Hjerp Erik skulle upptrada pa
Rattviksparken. Gustaf hade bestamt Iatar i forvag och en av latarna kunde inte jag, sa jag sa
att “donda latn kan int ja”, sen sa Gustaf, ”jaa nag ga hodda bra sidu” a da fick det ju bli sa.”
Jonny: ”Nar Gustaf var i hégform spelade han valdigt bra men daremellan spelade han
skitdaligt. Jag var med och spelade in en skiva med Gustaf 1980 och det var valdigt svart. Vi
fick spelai 1,5 timma innan det gick att spela in. Gustaf spelade sa tyst sa
inspelningsteknikern reste sig och fragade “Vad haller ni pa med, ska vi inte spela in en

skiva? Och da reste sig Gustaf och spelade i ren ilska -sa det brann i fiolen.”
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Packos Olle
Packos Olle, sonen Helmer och Nylandspojkarna hade en spelgrupp som hette Bingsjopojkar,

en grupp som senare har ateruppstatt med andra deltagare. Reidar: ”"Pakkos Gustaf larde sig
ocksa att spela av Packos Olle. Han var hanford av Olles sirliga gamla spel “Packos Olle kunde
spela sa att trollen kom fram ur skogen och ormarna kom krypande 6ver taken”. Olle och
Helmer snappade upp mycket musik runt ikring. Helmer berattade att Packos Olle spelade
med Olof Mahlén som sedan flyttade fran Bingsjo till Yttertdnger. Helmer avgudade Mahlén
och har sakert lart sig den polska vi kallar “Mahlén” av honom. Packos Olle spelade en
héalsingepolska, Knuss Olles polska eller Knut Olles livstycke, med fyra repriser. Har hade
bade Packos Olle och Hjort Anders var sin egen femterepris. Helmer kunde spela upp bada
varianterna och visa pa skillnaderna mellan Packos Olles och Hjort Anders spel.”

Ellika berattade att Gustaf hela tiden pratade om Packos Olle och hur latt och mjukt han
spelade, vilket Gustaf efterstravade

Thomas: ”"Packos Olle kom hem till Pekkosgarden varje sondag, han var kusin med Gustafs

far. Har igenom fick Gustaf lyssna pa Olle spel. Gustaf sag upp till Packos Olle och sa att han

spelade trolskt, -”"det var som drtor som ramlar ned pa ett plattak”.

Ole Hjorth
Joel: ”"Ole spelade latarna relativt lika hela tiden, utan sa mycket variation i motsats till andra

spelméan som vill variera sig l6pande under spelet. Ole ville vara trogen Hjort Anders spel. For
Ole var det viktigt att hedra sina musikaliska férebilder. Jag tror, just for hur mycket de hade
betytt for hans liv, bade som musiker och personer. Ole ville spela valdigt likt sina olika
forebilder men hade ju samtidigt ett starkt personligt uttryck”

Sven beskriver hur Hjort Anders férlangde langa toner och forkortade korta toner, en
frasering som Ole har utvecklat pa ett tydligt satt. Detta skapar en rytmisk gestaltning, som
att prata. Detta praglar Oles spelsatt sa att det blir deklamatoriskt.

Erik: ”Ole Hjorth hade ett forsiktigare och forsynt spel, inte drivande nar de andra spelade
utan han hdangde pa mer.”

Ellika: "Ole hade ett bra grundsvang. Oles satt att forma med ornament, stamspel och ton

var fantastiskt.”
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Hakan: “Oles spel har jag ocksa alltid gillat. Han korde i tre spar; violinist, spelman och

pedagog. Ole var lite kdrv och hans spelsatt hade mycket av Hjort Anders.”

Hjort Anders
Johan: ”Lyssnar man pa de forsta inspelningarna av Yngve Laurell med Hjort Anders sa hor

man att det inte ar Ole Hjorth eller Nils Agenmark som spelar. Hjort Anders spelar i de forsta
inspelningarna mycket rakare med mycket dubbelgrepp och drillar, det ar fantastiskt. Men
nar Hjort Anders blir gammal later det mer dlderdomligt tycker jag. Nar man lyssnar pa Hjort
Anders fran 1917 till hans dod hér man en otrolig skillnad, latarna foréandras ex
Malargubbens brudpolska. Det snackas mycket om rullstrak men det handlar mer om
energin i straken. Det ar straken som ska tala.”

Sven: ”Nar jag senare lyssnade pa och hiarmade inspelningarna med Antons pappa Gustaf sa
upptéackte jag att han kunde variera intonationen av t.ex. tonen f mellan lag och hog i flera
steg i en |at som var noterad med enbart f i Svenska Latar. Jag upptackte att det fanns ett
system har och jag borjade intressera mig for tonaliteten redan som tonaring. Jag tyckte det
var fint med en tonalitet med blatoner, som jag upptéckte att dven Gossa Anders och Hjort
Anders hade.”

Sven: "Ett exempel pa en strakteknik som jag forsokte beskriva kallade jag pulsstrak eller
gungstrak och hur ljudet och volymen férandras med ett gungstrak. Gungstraken markerar
pulsen i musiken, sa att dansare vet nar man ska satta ner fotterna.”

Sven: “Hjort Anders var extraordinart spelskicklig, vilket uppmarksammades tidigt. Han ar ett
exempel pa att bra musiker tar alla ingredienserna och gor vad man vill med dem, nagot
personligt. Hjort Anders menade att straken ska tala. Det visade han tydligt genom tydlig
frasering, att forlanga langa och forkorta korta toner, ett rytmiskt gestaltande av musiken.
Det blir som att prata. Ole Hjorth anammade detta extremt mycket, pa ett deklamatoriskt
satt. Man framhaver den expressiva, gestaltande sidan.”

Hakan: ”Nar jag lyssnar pa de tidiga inspelningarna med Hjort Anders, paminner han en del
om Pdckos Helmer. Sen la han till sig, blev duktigare och duktigare, hade otroligt bra teknik
och hade lagt sig till med en del trix som han anvande sig av.”

Joel: "Hjort Anders viktigaste elever var Ole, Nils, Lasse och Johan Olsson. Ole I1ag ndrmast

III

Hjort Anders spel och jag ligger narmast Oles spe
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Viksta-Lasse
Robert berattar ocksa om Lasses typiska skratt och utstralning. ”Viksta-Lasse var duktig pa

att satta fart pa latarna och att skratta, ha roligt och beratta historier. Han var som en
konstnar och drog upp alla historier, som hdarstammade fran Viksta. Han var helt fantastisk
med de delvis pahittade skrénorna.”

Robert: ”Viksta-Lasse var 14 ar nar han traffade Hjort Anders 1912, pa en spelmanstavling i
Uppsala. Da sa Hjort Anders till Lasse: ”“Du ska fa bli min elev”. Hjort Anders kommenterade
Viksta-Lasses: strakforing: ”Vad gor du med straken? Det ser ut som om du metar fisk”. For
att andra pa detta fick Lasse sitta med armbagen fastknuten i en stol och 6va pa de dar
konsumstraken, eller strakens rorelse som en atta. Efter det spelade de ihop i 12—-15 ar och
turnerade fram till dess att Lasse gifte sig och blev bonde.”

Robert: ”Viksta-Lasse komponerade manga fina latar. En marklig sak ar att Lasses
kompositioner Eklundapolska nr 1 och 2 finns i nertecknade i "Svenska Latar” efter Hjort
Anders utan angivelse av kompositoren. Det verkar alltsa som om Hjort Anders inte erkdnde
att Lasse hade gjort dem (ML anm: dessa latar ar nr 1283 och 1286 och SvL nedtecknade
1921-22 av Olov Andersson. Dessutom spelade Pakkos Gustaf och Pal Olle in Eklundapolska
nr 2 1954 och kallar den ”polska efter Hjort Anders” i CD-samlingen “Foregangare”).”
Robert: “Eklundapolska nr 2 kom till ndr han akte tag hem och hade fatt Vingel Anders
polska i [axa. Nar Lasse kom hem kom han inte ihag Iaten. Nar han sen borjade 6va sa tyckte
han att han mindes den mer och mer och kom tillbaka till Hjort Anders med en ny Iat.
Eklundapolska nr 3 gjorde Lasse i 60-ars aldern. Man kan hora Eklundapolskorna éverallt i
hela Sverige.”

Robert: “Polska till Vik var inspirerad av att Hjort Anders sagt att Pekkos Pers drill ska
innehalla fyra toner i ett langt strak med ytterligare toner. Han komponerade latar stup i
kvarten och han gjorde latar till folk som fyllde ar. Det dyker upp latar an idag som han har
gjort, som nagon har spelat in med en bandspelare. ”Oles polska” gjordes i stunden. Ole fick
den, men sen kom Lasse inte ihdg den. Som tur dr hade Ole bandspelaren i gang, sa att den
blev inspelad.”

Erika: ”Jag har ett minne av Viksta-Lasse fran néar jag var 6—7 ar. Pa en Vendelstamma halvlag
han i stolen pa scenen och spelade och skrattade, lite tokigt liksom. Han hade manga
betoningar och fraseringar, pa ett unikt satt. Viksta-Lasse hade ett unikt satt att spela som

marks i alla olika lattyper han spelade. De latar han gjorde sjdlv har ofta Bingsjostilen, med
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drillar och ornamentik som han var noga med. Lasse strakade speciellt. Hade en rak och
distinkt ton med latt vibrato ibland. Hans ton var tydlig och han koncentrerade drillarna till
vissa stéllen i laten och hade rak och fyllig ton ddaremellan. Han kunde gora fantastiska
rubaton, pulsen kunde variera. Spelet drog at det konsertanta hallet, samtidigt som det
svangde rejalt. Viksta-Lasse och Hjort Anders reste runt mycket tillsammans och de byggde
upp en gemensam repertoar.”

Joel: "Viksta-Lasses repertoar hade tva huvudspar; Gas-Anders musik och Hjort Anders
musik. Viksta hade lite enklare spel an Ole och Nils. Lasse hade storre fokus pa svanget. Det
ar mindre skillnad mellan Bosse och Lasse an mellan Lasse och Hjort Anders.”

Reidar: ”Nar Viksta-Lasse och Bosse Larsson spelar Bingsjolatar blir det lite mera upplandskt
kanske. Jag var ju och hélsade pa Bosse Larsson och hade den dar Packos Helmer-skivan med
mig plus Kalla Karar-skivan, som han fick och sa fick jag en av honom. Det var trivsamt, de
har ju halsat pa Helmer. Viksta-Lasse var fortjust i att spela med Helmer”

Ida: "Viksta-Lasse spelar med ett himla driv pa en lat dar han hoppar mellan strangarna.
Erika Lindgren Liljenstolpe som jag brukar spela med spelar hans latar. Det ar roligt att spela
med henne eftersom man har samma spelidé utan att man har spelat sa mycket innan. Det

ar ju lite annat med lite olika varianter i melodin.”

Jonas Svedberg
Sonen Holger berattar: “Min far hette Jonas Svedberg, féddes i Bingsjo ar 1900 och dog

1992. Jonas hade spelkompisar i granngarden som de kallade Nylandspojkarna men de
flyttade till Amerika. De var basta kompisar nar de var unga. De var i lag jamt. Far spelade pa
gehor hade manga latar efter Nylandspojkarna. Far bodde i Bingsjo och arbetade som
skogsarbetare hela livet. Minns att han spelade pa manga brollop och sakert till dans ibland.
Nar det bar brollop satt spelmannen och spelade i en |6vad vagn som drogs av hast och det
hande att det fick brannvin som bel6ning for sitt spel. Ofta spelade han ihop med Helmer
och nagon gang med Gustaf och dven Nylands Kalle, Kalle Eklund, kusin till Nylandspojkarna.
Kalle bodde i Bingsjo och var duktig pa att spela sa pappa. Han hade Nylandspojkarna-tagen i
sig. Far spelade mycket ihop med Packos Helmer, dven Pdkkos Gustaf var med nagon gang.
De spelade mest hemma hos varandra och nar det blev brollop i byn. Far hade en hel del
kontakt med Hjort Anders. Det finns tva ndveraskar som Anders har skankt till far med

inskriptionen “Till vannen Jonas Svedberg’.”
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Jonas Knutes: ”Jag larde mig Bingsjolatar av Jonas Svedberg. Jonas tog sig tid med mig och
visade strakféringen och sa ”ja son ska det vara sirdu” Lugnt och fint. Han tog sig tid och var
valdigt pedagogisk.” ” Jonas Svedberg ar en person som hade fortjanat storre
uppmadrksamhet. Han kunde fatt komma ut lite mer. Jonas spelade valdigt fint. Han spelade
latarna efter gammalt som Nylandspojkarna gjorde. Jonas bodde granne med
Nylandspojkarna och larde sig Bingsjolatar av dem, sarskilt av Nylands Erik som han var
ganska jamngammal med. Jonas Svedberg var tystlaten, han var ingen estrador utan var mer
i det tysta. Han hade en speciell ton i fiolen eftersom han hade senstrangar. Jonas Svedberg
spelade bland annat med Packos Helmer. De hade ocksa ett tidigare gang ”Bingsjopojkar” pa
70-talet med férutom Jonas och Helmer; Pakkos Gustaf, Nylands Kalle, Hjerp Erik och vi

snorungar fick ocksa vara med pa ett hérn.”

Nylandspojkarna
Holger: "Jonas hade spelkompisar i granngarden som de kallade Nylandspojkarna men de

flyttade till Amerika. De var basta kompisar nar de var unga. De var i lag jamt. Far spelade pa
gehor hade manga latar efter Nylandspojkarna. Tva av broderna, Jonas och Erik, flyttade till
Amerika 1926 och jag minns nar de kom hem till Bingsjé 1960. Da var jag bara 7 ar men jag
kommer ihag att de hade halmhattar pa sig. Det var. Det var nog sista gangen de kom hem
till byn.”

Hakan ”“De hade erfarenheter fran lite olika hall, bland annat hade de varit i Halsingland och
lart sig nya tag med ackord och rullningar, som de sen hade konverterat till ett Bingsjostuk.
Nylandspojkarna emigrerade till Nordamerika 1926. De kom tillbaks forsta gangen 1950 och
hade med sig musikaliska intryck darifran.”

Jonny: ”Nylandspojkarna hade valdigt mycket dansspelningar nar de bodde hemma och da
fanns det inte mycket plats for ornament. De spelade valdigt bra, vilket man hor pa en
radioinspelning. Nar jag var i Amerika letade jag spar efter Nylandspojkarna och hittade
Nylands Jonas dotter som berattade att Nylands Erik bodde i lekstuga och husvagn sista
delen av sitt liv.”

Reidar: ”"De emigrerade till USA dar Jonas hade maleri och Erik hade vedhantering. Nylands

Erik hade sagat av sig fingret och det var darfor han borjade spela stammor.”
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Packos Helmer och Reidar Hammarsten
Reidar: 71975 traffade jag Packos Helmer for forsta gangen. Jag hade hort honom spela pa

en skiva som Borje hade, jag tande direkt nar jag horde Helmer spela. Jag fick kontakt med
Helmer under Bingsjostamman pa Nylandsangen, han satt och spelade pa en av vara
matboxar. Da bestamde vi att jag skulle komma efterat och spela med honom. Sen da akte
jag upp till honom flera ggr om aret. Vi hade blivit som kompisar. Det var inte manga andra
som kom och halsade pa honom. Det var ingen som tankte pa Helmer, han fanns inte i
mangas medvetande. Helmer gick bort 1985 och han hann aldrig bli 80 ar. Det bara smallde
till nar jag horde Helmer spela, jag blev tagen direkt av formen pa nagot satt. Jag tyckte han
spelade sa alderdomligt, vilket han ju gjorde. Han spelade ursprungligare an de flesta andra
man hoért.”

Reidar: ”Vi var glada att vi fick lara oss genuina Bingsjolatar. Man forstod langt senare att det
har var guld nar Helmer spelade. Vi blev sa tagna av hans latar att vi traffades en dag extra i
veckan och 6vade som bara den. Helmer var angelagen om att jag skulle lara mig sa mycket

III

som mojligt. Ibland ringde han mig pa jobbet och sa “nu har jag kommit pa en I3t till” och jag
spelade in honom med en bandspelare som var kopplad till min telefonsvarare. Sen nar vi
traffades spelade jag upp latarna jag lart mig for Helmer, han ville hora.”

Reidar: ”"Nar Helmer spelade en |at som jag skulle lara mig fragade jag: “"kan du inte ta den
dar laten lite langsammare?”. Ja det kan jag, sa han och sa spelade han lika fort. Det ar inte
som nu ndr man bokstaverar varenda |at for att alla ska lara sig. Jag har lart mig 103 latar av
Packos Helmer. Ca 60 av dem ar genuina Bingsjopolskor, men han spelade dven andra
polskor. Vissa latar finns, fanns, bara i Packos Helmers repertoar, som “Indianen” och “Kalla
Karar”. Vi har ju dopt de dar latarna. Ha ha, for det maste vi ju gora, vi maste tillféra nanting.
Gladlaten fick sitt namn av Janeric Lindh. Kalla Karar déptes av en dansare fran Farentuna
som sade sig fa kalla kdrar pa ryggen nar hon dansade till den laten.”

Reidar: ”Pa spelmansstaimman i Bingsjo for nagra ar sen satt jag vid Hjortgarden, under den
dar rundvandringen som PO (P O Osterholm ML anm.) gér. Jag skulle spela pa Hjort Anders
fiol, vilket var ett elande. Det var ju ingen bra fiol, den Iat som en cigarrlada egentligen. Nar
jag spelade Helmers latar fick jag fragan av nan i gruppen; “Varfor delar du inte med dig av
de dar latarna?”. Jamen det har jag gjort sa jag, jag har haft kurser och lart Taby

Spelmansgille 35 — 50 latar. Man fick sana dar gliringar att jag inte delar med mig av Helmers

latar. Men ingen annan har gjort det heller for ingen annan har brytt sig. De har bara brytt

66(137)



sig om Hjort Anders och Pakkos Gustaf. Vi var nagra i Taby som gick in for att spela de har
latarna och man kan saga att vi tog 6ver traditionen.”

Reidar: "Gruppen Boda Bingsjo borjade spela pa spelmansstamman i Farentuna 1986. Det
var da vi traffade Kicken och Ingrid Ingels. Vi bestamde oss for att traffas och spela. Det var
Berit, Lasse, Borje och jag. Sen kom ju Hakan Wredh med och da blev det fart, Borje
utbildade Hakan i stammospel kan man saga. Gruppen Boda Bingsjo bildades och ett tag var
aven Arne Modén med, som spelade durspel.” “Ett tag var vi ratt poppis. Sen blev
Bingsjodelen av gruppen “Kalla Karar”, som spelade till dans och gjorde en skiva 1994.
Déarefter borjade Taby Spelmansgille-epoken 2004. Jag tyckte det var viktigt att det finns
nagra som kan fora den har traditionen vidare. Det resulterade bland annat i att Taby
Spelmansgille gav ut skivan “Dansmusik fran Bingsjo” 2008. 2017 producerade jag en skiva
med Helmerinspelningarna. Thomas Fahlander utnamnde den "arets folkmusikinspelning?” i
tidningen Lira.”

Nar jag fragade Reidar vad han tycker ar roligast, att spela till dans, med folk, eller sjalv?
Reidar: "De roligaste stunderna ar nar man, har ingen vardering pa det, ar i form. Da ar det
kul att spela var som helst. Jag kan ju sitta har i koket och néta pa en lat, 6va samma figurer
om igen, jag gillar nog att 6va lika mycket som att spela tror jag. Jag later fiolen ligga
framme, i vagen sa att sdga, sa varje morgon maste jag flytta pa den och da tar man en lat.”
”Jag forsoker spela som Helmer spelade. Jag lyssnar ju pa Helmer lite da och da och jag har
ett band i sovrummet som jag vaknar till ibland.”

Reidar: "Det lat alderdomligt och genuint ndr Helmer spelade. Det kdndes att det var ett
annorlunda spel. Det var inte moderna fraseringar, det var ratt och slatt ursprungligare. Man
hor det spelet ocksa pa Helmers basta kompis Jonas Svedberg (Svod-Jonas)”.

Reidar: "Helmer var makalds pa att binda ihop latarna sa javla fint alltsa. Straken ar nastan
aldrig tyst utan han drar 6ver lite grann, spelar i kapp i nasta och det blir nan rytmik av det
ocksa, det ar tatt alltsa, utan att forlora takten. Fraseringarna ar speciella och spelet ar
enklare samtidigt som han krusar lite pa varenda ton. Helmer hade urgamla traditioner, hans
|atar hade inte varit nere i Rattvik och vant och kommit i ny tappning.

Reidar: "Helmer var musikalisk och snappade snabbt och spelade dven bland annat jazz. Han
spelade till dans med dragspelaren Sikes Elis fran Dalstuga i 30 ars tid. De spelade ett par tre
ganger i veckan och han blev fargad av Elis, ja de fargade varandra. De spelade mycket i

Bingsjo och i Dalstuga dar det fanns en stor utomhusdansbana.”
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Reidar: “Nar Helmer var liten fick han lara sig spela av sin far Packos Olle. Helmer fick forst
vara med och sekundera, men han larde sig snabbt och fick vara med och spela med sin far
pa bréllop, danser och lysningar.”

Reidar: “Umgicks Helmer och Gustaf? De spelade valdigt olika men de kunde spela ihop
ibland. Det gar ju historier om att de skulle ha varit osams, men det finns ingenting sant som
jag kan referera till. Helmers fru Greta sa att Gustaf och Helmer kom bra 6verens. Helmer
och Gustaf var inte konkurrenter men de var olika personligheter- Gustaf var nog mer utat
(utatriktad ML -kommentar) sa dar och Helmer var lite mera inat.”

Erik: ”"Packos Helmer var inte med och spelade med de andra, det var ett annat spar. Jag tror
att min far lyckades fa Helmer och Gustaf att spela ihop nagon enstaka gang, till exempel pa
brollop. Annars var det nog mest pa midsommarafton de spelade tillsammans. Packos
Helmers spel var mycket stadigare, helt annat an Gustafs spel. Min far tyckte att Helmer var
en mycket battre spelman och han har ju skrivit en del egna latar. Han hade ett fast och
robust spel och inte sa krystat. Helmer hade ett mer rakt spel.”

Bosse: “"Packos Helmer gjorde inte som Hjort Anders, spelade konserter och briljerade utan
han utvecklade musiken med ett driv som pushar pa dansen.”

Daniel: “Helmerspelet ar valdigt dansbart, pa nagot satt kommer tonerna rytmiskt med
tydlig takt. Taktslagen kommer jamnt. Packos Helmer spelade bundet till det som behovs sa
man kan dansa till det men for 6vrigt kunde dven han dra ut pa toner, fritt pa olika satt.”
Ellika: “Han hade ett intressant spel, rakare och mer innerligt, fint spel”

Hakan: "Helmer spelade med dragspelare, Sikes Elis fran Dalstuga. De akte runt och spelade
till dans. Helmer var heller inte radd for att spela lite jazz pa fiol, han var pragmatisk nar det
géallde musiken. Helmer och Gustaf forsokte spela ihop nagra ganger men det var inte sa latt
kanske. Helmer hade en rakare stil, inte lika ornamenterat som Gustafs. Han drillade inte lika
mycket som honom. Det som var Helmers grej var att han var valdigt duktig att spela till
dans, takten satt dar. Helmer koérde igang laten sen lag den dar stadiga pulsen dar. Helmer
och Gustaf var olika som personer och hade olika spelsatt.”

Johan: "Helmer var val inte sa inbunden som Gustaf utan var ute och kunde spela all mojlig
dansmusik, de hade en grupp som hette Bingsjopojkar, Hjort Emil, Sikes Erik och Helmer.”
Johan: "Helmer ar lite rakare och lite enklare. Jag har inte fallit for Helmers musik. Helmers

spel i mina 6ron ar mer rakt, inte lika mycket krusiduller, det ar mer "kér bara’.”
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Jonas: “Helmer och Gustaf var helt olika spelman. Helmer o Nylandspojkarna spelade mer
enkelt, det var inget krangel dar utan mer rock n roll. Helmer var dansspelare och spelade
bland annat med Sikes Elis pa dragspel och Hjort Emil pa gitarr.”

Thomas: "Packos Helmer daremot, som var mer dansspelman, formade sig lite mer efter

Rattvikarna och gick med i Rattviks Spelmanslag”
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3 Slutsatser

3.1 Utvecklingen under 1800-talet
Genomgangen av litteratur som beror Bingsjo (Bjernulf (2008), (Fahlander 2020), (Forsslund

1922), (Ljungberg 2010), (Ternhag 1992), (Osterholm 2009) ger sammanlagt en bild av att
visar att de tre lite stérre byarna i Rattviks Finnmark; Dalstuga, Finnbacka och Bingsjo lange
var en social och kulturell enhet, delvis skild fran omgivningen, dven om kontakter utanfor
denna enhet var vanliga. Det framkommer ocksa att det som idag ofta kallas Bingsjomusik
delvis ar fran detta stérre omrade, sa egentligen kunde man saga “musik fran
Dalstuga/Finnbacka/Bingsjo”. Spelmannen i omradet ar ofta slakt med varandra, och har
slaktingar eller forfader fran de olika byarna i Finnmarken. Det framkommer ocksa att manga
av spelméannen har inspirerats av musik fran omraden utanfér Finnmarken, exempelvis
Rattvik, Boda och Halsingland, ofta i samband med att man periodvis arbetat i dessa
omraden eller har hdarkomst fran dem. Man arbetade da exempelvis som malare, snickare
eller skogsarbetare. Ingen av spelmannen hade musiken som yrke, delvis undantaget Peckos
Per. Han var visserligen bonde men musicerandet hade en san omfattning att det var en
viktigt del av hans levebréd. Han kunde spela till olika brollop i en hel manad i strack. Ofta
med sin spelkamrat Pilt Olle. Kanske var han helt unik i Sverige pa detta satt under 1800-

talet.

Musiken i Bingsjo utvecklades under 1800-talet till en niva som kvalitetsmassigt ligger pa en
mycket hog niva enligt mangas bedémning, se exempelvis citatet fran Forsslund pa forsta
sidan. Latarna, ofta polskor blev valdigt uppskattade liksom Bingsjospelmannen. De lejdes
redan pa 1800-talet till dansspelningar och bréllopsspelningar langt utanfor Finnmarken. Det
ar anmarkningsvart att en sa liten ort med som mest ca 200 innevanare kunde frambringa
denna hoga musikaliska kvalitet. Orsakerna till detta kan vara en kombination av intryck
utifran genom arbetsvandringar, férmagan att uppfatta melodier och ta till sig dem genom
gehorstradering och férmagan att utveckla dessa melodier till en egen, ofta dansant stil, en
Bingsjostil. Hur detta kan ha gatt till kan man spekulera i. En tankbar hypotes dr samarbete,

man kdnde varandra, var ofta sldkt och spelade tillsammans.
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3.2 1900-talets gehorstradering

Under 1900-talet lever Bingsjomusiken kvar langst framfor allt tva unika vagar: Dels en vag
som grundlagts av Hjort Anders som var en dokumenterat skicklig spelman som forst var den
typiska allmogespelmannen men som medelalders spelman lamnar Bingsjo, blir en artist,
utvecklade en konsertant och deklamatorisk spelstil och hgjs till konstnarliga skyar av
nationalromantiska héjdare som Anders Zorn och Bror Hjorth. Nils Agenmark, Ole Hjorth,
Viksta Lasse och Pdkkos Gustaf var nagra avdem som inspirerades av Hjort Anders och
utvecklade egna stilar. Stilar som inspirerat manga av dagens spelman som spelar

Bingsjopolskor.

Dels genom en ”“obruten” gehorstradition genom Packos Olle, Nylandspojkarna, Jonas
Svedberg och Pickos Helmer som ofta spelade Bingsjopolskorna till dans. Aven denna
"dansmusik” har inspirerat manga som spelar Bingsjopolskor till dans, och da kanske en
musik men mindre ornamentering och taktforskjutningar och mer inriktning pa att hitta en

rytm som dansare kan uppfatta.

En av de viktigare slutsatserna framkommer genom kartlaggningen av musikens
spridningsvagar och spridningsmetoder (se figur 2). | manga fall har informanterna lart sig
musiken genom gehorstradering fran en spelman, men ofta i kombination med exempelvis
inspelningar, exempelvis fran de fonogram Matts Arnbergs arbete lett fram till.
Gehorstradering ar en metod for hur den traditionella folkmusiken har formedlats under en
lang tid, ofta i ett mastare-larling-kontext (von Wachenfeldt 2015: 99-127. | inget fall har
man lart sig musiken genom noter och i undantagsfall eller som komplement har man lart sig

musiken enbart genom inspelningar.
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3.3 Utvecklingen fran 1970-talet med ledning av intervjusvaren

Manga informanter beskriver upplevelser av spelmannen man lart sig av, hur denne ar som
person, och vilka historier som berattas om latarna, exempelvis olika hdndelser som agt rum
med koppling till [3tarna eller saker som intraffat da man spelat [aten. Jag upplever att de
flesta informanterna har etablerat kanslomassiga band med den eller de de lart sig latarna
av och spelat latarna med. Minnena om dessa berattas av informanterna med en férnimbar
emotionell ton och kdnslomassiga uttryck i samtalstonen men inte alltid med nagon specifik
terminologi. Ett exempel pa detta ar nar en av informanterna talade om polskan som kallas
"Mahlén” och uttrycker ungefar sa har: Du vet det dar stallet (och sa trallar man det) det ar
ju sa héaftigt altsa!

Viljan att lara sig latarna som den som lar ut spelar verkar ocksa vara en gemensam faktor
for manga av informanterna. Det handlar inte bara om melodierna utan om betoningar,
accentueringar, svang, gestaltningar, taktasymmetrier, intonationer, volymsvariationer etc.
Det visar sig genom att man ofta aterkommit till samma person som lart ut Idtarna manga

ganger, ofta under manga ar.

Att lara sig musiken av en "larare” har byggt upp en kombination av musikalisk inlarning,
musikalisk upplevelse, emotionella band, sociala relationer, historia och miljo. Det blir en
vanskapsrelation dar musiken fran boérjan varit sammanbindande men som Overgatt till att
vara en av flera band som binder ihop relationen.

En annan sak som dr gemensam for flera informanter ar drivkraften till individuell utveckling
av musiken. Orsaken till den ar inte tydlig utan man gor férandringar helt enkelt fér att man
tycker det latar bra eller ”héaftigt”. Samtidigt ar det manga informanter som lyfter fram det
sociala spelet, man spelar ihop, jammar for att man tycker det ar roligt. Man upplever en

gladjekéansla, en lyckokadnsla nar man spelar en 1at ihop som man tycker om.
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3.4 Musikgenealogiskt schema

Resultatet kan delvis komprimeras till ett musikgenealogiskt schema over viktiga
influensvagar for Bingsjomusik under 1900-talet mellan de personer som berors av
uppsatsen och utovar Bingsjomusik regelbundet och de dldre spelman de influerats av.
Strecken i figuren visar de influensvagar som jag har uppfattat som de viktigaste med ledning
av intervjuerna dar informanterna mer detaljerat utvecklar influensvdgarna (se bilaga 1).
Med influensvagar avses har att man antingen lart sig latarna efter en spelman, spelat med
denne, eller lyssnat mycket pa spelmannen i fraga. Samtidigt har alla berérda i ndgon man
lyssnat pa varandra nar man ar samtida eller pa inspelningar av dldre spelman dar de finns.
Detta har sannolikt atminstane i nagon man influerat spelandet, men skulle alla dessa streck
ritas ut skulle bilden bli ett sammelsurium. En slutsats ar att det finns vissa specifika vagar
for hur musiken sprider sig. Ofta handlar de om att man lar sig av en adldre spelman genom
gehorstradering. Det kan ocksa vara fragan om att man spelar ihop eller att man lyssnat
mycket pa inspelningar, eller en kombination av dessa. Detta diagram skulle kunna utvecklas
med de som influerat spelmannen i den vanstra spalten, t ex Pekkos Per, eller ytterligare nu

levande spelman som spelar Bingsjopolskor, men det har inte inrymts i denna undersdkning.
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Nylandspojkarna, Jonas Svedberg Holger Svedberg
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Figur2. Musikgenealogiskt schema éver viktiga influensvéigar fér Bingsjomusik under 1900-
talet mellan de personer som berérs av uppsatsen och utévar Bingsjomusik regelbundet

och de dldre spelmdin de influerats av.
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3.5 Sammanfattande slutsatser
Samhallsforandringar sdsom idiologiska och politiska forandringar kan paverka musikens

utveckling, bade i framforandet och formedlingen av musiken (Hyltén-Cavallius 2023: 9-12).
Det ar sannolikt sa for Bingsjomusiken. Raddningsaktionerna av folkmusiken av Zorn och
Andersénerna, med vissa nationalromantiskt fortecken paverkade Hjort Anders att bli
spelmansartist,vilket i kombination med en vidgad scen i form av bl a radioutsandningar och
turnerande, fick med stor sannolikhet konsekvenser for Bingsjomusikens utveckling.
Folkmusikvagen, inspirerad av politiska forandringar, gron vag etc, lockade manga ungdomar
att spela folkmusik (Kjellstréom, Ling, Mattsson, Ramstrom och Ternhag 1985) vilket
paverkade Stockholmsungdomar till Bingsjostamman och lara sig och férmedla Bingsjolatar
efter Packos Helmer och forma musiken integrerat med tillampningen ”spel till dans” som i
sin tur utvecklats med det vaxande intresse for att dansa polskor som skett de senaste 30

aren (se Bilaga 1).

Bingsjolatarna, sarskilt polskorna, beskrivs med en mangd olika varden av informanterna.
Det verkar som om flera av latarna har en speciell lockelse att bli spelade genom unika
melodier, snabbhet, vildhet, driv, vaxlingar mellan dur och moll i speciella former. Andra ar
inte lika komplexa, kan vara i ren dur men ar i stallet valdigt “catchy” for att anvanda ett
begrepp inom jazzen, dvs melodier som “fastnar i ens musikminne”. Man kan darfor dra
slutsatsen att musikens kvaliteteter i sig har lockat manga att spela Bingsjolatar och att de
dessutom med sin speciella karaktar lockat spelman att utveckla dem pa ett individuellt plan.
Det rader delade meningar om det finns en specifik Bingsjostil, eller om stilen ar en del av

hur man spelar i ett stérre musikomrade.

Johan Nylander (se bilaga 1) har lyssnat pa manga olika tolkare av Bingsjomusiken och har
utvecklat ett resonemang som aterspeglar mycket av vad de olika informanterna tar upp.
Johan: "Exempelvis Jonny, Ellika, Jenny Tapp, Tapp Ida -de har val varit inspiration fér manga
manniskor vad giller Bingsjolatar. Aven Reidar och det ginget. Reidar och Tiby
Spelmansgille har forvaltat den grejen och det har varit betydelsefullt. Ole maste sattas hogt,
han har betytt mer musikalisk fér mig dan Gustaf. | Uppland finns Erika Lindgren Liljestolpe
och Bosse Larsson som spelar lite annorlunda och det ar héftigt, det ar en levande musik. Jag

har inget personligt minne av Jonas Svedberg, men jag kommer ihag Svod Holger, han hade
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med sig fiolen pa fester -han spelade t ex gratlaten. Knutes bor i Tanger och ar bra pa att
spela, ar en Helmerspelman och spelar allt mdéjligt, bl a med Tangerpojkarna. Ellika Frisell har
varit stilbildare och utbildat flera generationer spelmanartister som spelar pa Ellikas satt. Det
ar fascinerande att man kan ha sa olika bild av vad som ar bra, att man kan tolka pa olika
satt. Ellika har tagit fasta vid vissa saker och det bildar hennes Bingsjostil..... Alla skapar sin
egen bild. Det ar svart att sdga hur Bingjolatarna utvecklas for man maste ga ned pa
individniva. Det gar inte att diskutera vad som ar ratt och fel, det har man gjort forr men

inte langre.”

Bingsjolatar spelas ganska olika beroende pa vem som spelar. Med andra ord finns ett stort
utrymme for individuella och personliga tolkningar, vilket gor att en beddémning av hur man
spelar dem blir en sorts generalisering. Dessutom kan samma person variera sitt satt att
spela latarna beroende pa tillfalle och tidpunkt. Man kan spela olika latar med olika uttryck
och spelet kan variera med spelmannens dagsform. Men for att gora en generaliserad och
forenklad analys kan man saga att det forefaller som om Bingsjomusiken idag spelas utifran
tre huvudinriktningar. Dels en ”Viksta-Lassetradition med kanske en aning Upplandsinfluens
i spelet och en blandning av rakare och ornamenterade toner. Dels en konsertant, lite
deklamatorisk spelstil som en fortsattning av Hjort Anders och Pakkos Gustafs spelstilar och
dels Packos Helmer stilen med fokus pa driv och rytmer som &r latta for dansare att
uppfatta. Vissa spelman har dock en blandning av dessa traditioner och spelsatt och kan
dessutom har dessutom gett spelet en individuell touch. Det ar ocksa tydligt att musiken ar
"levande” pa det satt att det standigt sker sma férandringar med tiden, en utveckling som
man tydligast hor om man lyssnar pa inspelningar fran samma person med ett langt

tidsintervall.

Bingsjostamman har sannolikt haft en viktig roll for folkmusikvagen och folkmusikrorelsen.

Stamman ar en av orsakerna till att Bingsjomusiken har levt vidare. Det var exempelvis

genom stamman Helmer traffade Reidar och larde honom sin repertoar.
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Bilaga 1 Genomforda intervjuer

Intervju med Bosse Olofsson f. 1953
Michael Lofroth 2023-12-11

(Micke fragar och Bosse svarar)

Bosse, Ndr bérjade du spela folkmusik?

Har hallit pa med musik hela livet. Jag bérjade med att spela pop och sjunga visor. Det var
forst i vuxen alder jag kom i kontakt med folkmusiken. Det var nar jag bodde i Gullerasen och
Skattungbyn i Dalarna och karterade geologi 1977, da nan sa att i kvall ar det Bingjostamma,
hdng med. Vad ar nu detta? tankte jag. Eftersom jag inte hade nagot for mig den kvallen sa
tog jag min folkabubbla och korde dit, pa grusvagar, 6ver myr och skog. Och sa plotsligt sa
kommer man fram till ett stille med 30 000 manniskor, som fyllde hela slanten upp mot
Pekkosgarden i Bingsjo. Jag hade ju varit pa Gardesfestivalen i Stockholm tidigare och tyckte
10 000 var jattemycket folk. Vad ar detta? Jag lullade runt halva natten och forsékte forsta
vad det handlade om. Folkmusiken kom in som en bomb i mitt liv och jag blev heltdnd pa
den.

Inspirerad av detta gick jag pa Mariahissen i Stockholm déar det var full fart pa folkmusiken
och dansen. Det var ju nara for mig eftersom jag bodde pa Sédermalm. Jag skaffade en fiol
och borjade spela folkmusik. Jag var ocksa inspirerad av Merit Hemmingssons skiva. Det var
tillrattalagd folkmusik som inte gar att jamfora med den folkmusik man spelar idag, som é&r
mycket mer “knuxig och trixig”. Hennes spelsatt var mer att kla de traditionella [atarna i
populdarmusikens ideal.

Mellan 1980-83 jobbade jag med geologisk kartering pa somrarna i Bergslagen och Dalarna
och passade da pa att spela folkmusik dar, t ex pa Bingsjostamman som jag borjade ga pa
regelbundet. Jag borjade ocksa vara med pa Falu Folkmusikfestival dar det ocksa blev mycket
spel.

For att lara mig latar provade jag i borjan att ta ut latar fran notsamlingen ”"Svenska Latar”,
Daladelen. Jag borjade med Iat nr 1, en Orelat. Och nar jag lart mig de 20 forsta latarna insag
jag att det var nog inte sa har man ska lara sig traditionella latar. Noterna far inte med
musiken utan ar ju mera nagon sort skelettartad komihag-notering. Da spelade jagien
grupp i Stockholm som hette Baktakt. Sen spelade jag ocksa bland annat for Don Gilliam for
att trana spel till dans.

Vid den har tiden kom jag ocksa i kontakt med ganget "Viltstrak och akte upp till Harjedalen
nagra ar och spelade med gubbsen da jag larde mig |atar. | Harjedalen larde jag mig latar av
bland annat Fritjof Mersch fran Linsell, Jon Erik Mattson och Arne Modén fran Ratan. Det var
|atar fran Harjedalen, Jamtland och Medelpad.

| borjan av 1990-talet var vi nagra stycken som bildade gruppen “Uddalamt”. Det var lite av
en nymodighet eftersom vi bland annat spelade manga latar som jag hade gjort. En annan
inriktning pa gruppen var att spela Medelpadsmusik. En del av latarna var lite “udda” och
dar jag forsokte utnyttja bordun och vi drog in en trummis ett tag. Manga tyckte om oss men
en del tyckte att vi var avfallingar fran traditionen. Det var till och med de som kom fram till
oss och sa att man inte kunde ha med trumma. Vi spelade ihop i ungefar 15 ar, ofta till dans
pa Folkmusikhuset i Stockholm, ”Skeppis”.
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Hur kom du i kontakt med Bingsjomusiken?

Pa Bingsjostamman blev jag chockad och fascinerad éver den haftiga musik jag motte. Pa
Danielslogen var det spel till dans vilket jag upplevde som en genuin helhet. Dar var det var
trangt, dammigt och man kunde dansa till 7-8 pa morgonen. Man blev hog pa musiken,
dansen och stamningen. Musiken som spelades var en blandning av latar fran olika hall i
Sverige. Men det var har man bérjade komma i kontakt med de férsta Bingsjolatarna

Jag har varit pa Bingsjostimman i 43 ar, spelat hela natten och avslutat forst nar solen gar
upp 6ver Bingsjoberget och man kan varma sig i solstralarna. Det ar mer &n musiken, man
kdnner sig lycklig och man far en stor upplevelse i sig i detta fantastiska landskap. Man
kdnner en stor vordnad. Forr var det ju byborna som hjalpte till och samlade in skrédp sa att
det skulle vara helt rent och fint dagen efter. Fint att affaren kan leva tack vare stamman.
Stamman ar ett stort nav i folkmusiken.

Jag gick regelbundet pa Bingsjéstamman och andra stammor. Da traffade jag en massa folk
som spelade latar, vilka jag spelade in mangder av. Man kunde ocksa traffa storspelman som
Bjorn Stabi och Kalle AImI6f. De spelade helt 6ppet bland alla vanliga ménniskor och man fick
hora den ena duktiga spelmannen efter den andra. Granslésheten mellan amatorer och
proffs var fantastiskt och jag upplevde en givmildhet vad gallde musiken. Vi var alla en del av
en rorelse och det fanns en valdigt demokratisk kansla.

Jag deltog i Falu Folkmusikfestival och gick bl a pa folkmusikkurser som anordnades dar. Pa
en kurs var Pakkos Gustaf larare och vi var nagra som fragade om vi fick komma hem till
honom och spela. Det fick vi, sa vi var hemma hos honom nagra ganger. Det var fantastiskt
att fa sitta hemma hos Gustaf pa Pekkosgarden och spela. Da blev jag fascinerad av
Bingsjomusiken. Den gav mig en extra kick. Den var utmanande, snabb och kandes genuin.

Hur var det att trdffa Pekkos Gustaf?

Det var en upplevelse att aka till Gustaf i Bingsjo. Det kdndes som att komma till en oas mitt i
skogen. Gustaf var en underbar spelman att traffa. Han var mer fantastisk som manniska an
som larare, men han kunde inte bromsa och tala om hur han gjorde, han bara gjorde. Han
kunde inte pedagogiskt dela upp musiken utan han hade sina tempon. Sen fick man ga hem
med sin bandspelare och férsoka lista ut hur han gjorde.

Hur kdnner man igen en Bingsjoldat?

HOr man en Bingsjolat sa kan man inte ta miste pa att det &r en Bingsjolat. Det ar ett driv
framat i musiken. Snabba, jadmna sextondelar med ett tydligt driv olikt slangpolskorna.
Bingsjopolskorna har hela tiden en riktning framat. De ar perfekta att dansa en grundpolska
till. Man kan inte ta miste pa en Bingsjopolska. Det finns latar med Bingsjokaraktar aven i
Réattvik, exempelvis som H6ok Olle spelade. Han hade nog tagit intryck fran Bingsjomusiken.
En del Orelatar har ocksa likheter med Bingsjolatarna. Men det ar inte lika att att sdga att
det har en Ore lat. Det kan man med en Bingsj6lat och dven med en Bodalat, for dar ar det
rytmiken som galler.

Spelar du mycket Bingsjélatar?

Jag spelar Bingsjolatar nastan varje vecka nar jag 6var med Taby Spelmansgille. Den stora
grejen dar ar just att Gillets fiolgrupp har kunnat ta till sig en tradition, ga in for den med hull
och har, lart sig massor av Bingsjolatar och spelar dem pa sitt eget satt. Det ar en jakligt dkta
tradition som Gillet har efter Packos Helmer tack vare att Reidar Hammarsten har formedlat
musiken han larde sig genom att spela med Helmer i manga ar. Detta har gjort Taby
Spelmansgille unikt jamfort med manga andra spelmanslag. Packos Helmer gjorde inte som

80(137)



Hjort Anders, spelade konserter och briljerade utan han utvecklade musiken med ett driv
som pushar pa dansen.

Taby Spelmansgille ar ju inte fran Bingsjo men ar den viktigaste forvaltaren av Packos
Helmers Bingsjolatar. Latarna skulle inte varit spridda éver huvud tagit om det inte varit for
Gillet. Nu spelar alla Bingsjolatar som Langtan, Gladlaten och Kalla Karar. Det tycker jag ar
fantastiskt.

I vilka sammanhang spelar Téby Spelmansgille dessa Bingsjélatar?

Vi spelar Bingsjopolskorna som det ska anvandas, dvs till dans, for det ar dansmusik. Gillet
har spelat dessa latar till dans pa massor av spelmansstammor i flera decennier i
Siljanstrakten eller Uppland. Jag har inte varit med pa en enda spelning dar man inte haft ett
bra antal med Bingsj6latar med tradition efter Packos Helmer. Dansarna har uppskattat det
oerhort. Dansarna uppskattar gruppens danssvang nar de spelar bade Bingsjo- och
Bodapolskor. Dansspelningar ar roliga. Sen spelar vi Bingsjolatar och andra latar pa vara
Oppna Hus i Skogberga som vi har en gdng i manaden foér en entusiastiskt publik som ofta
aterkommer gang efter gang.

Du spelar ocksG mycket pa Skeppis Bosse, eller hur?

Eftersom jag bodde i Stockholm borjade jag ga pa Folkmusikhuset i Stockholm, ”Skeppis”.
Den har foreningen har fungerat i 6ver 40 ar pa samma stalle, det ar helt otroligt.

Jag har varit mycket aktiv dar i 6ver 40 ar, dansade forst men drog ned pa det och dvergick
till att spela mest. Dansandet var som en traffgrej som det inte fanns sa mycket behov av
senare.

Vad spelar man fér musik pa Skeppis?

Skeppis ar ett andhal for folkmusik i Stockholm. Man kan spela olika typer av folkmusik i
olika perioder. Det gar mode i folkmusiken. Nar jag kom dit spelades det mycket fler
Bingsjopolskor i Hjort Anders-tradition, det blev ett 10 tal standardpolskor fran Bingsjé som
alla spelade mer eller mindre bra. Alla ville kunna spela dessa utmanande latar med manga
toner.

Idag, som nar jag var dar nyligen, horde jag inte en enda Bingsjopolska. Nu var det en
blandning av nygjorda latar och en blandad uppsattning Dala- och Halsingelatar med flera.
Under en annan period for nagra decennier sen hérde man manga bordunspel. Nu fanns det
inte en enda bordunspelare.

Finns det regler fér vad man far spela och dansa pa Skeppis?

Det finns generellt sett en stor frihet pa vad som spelas och dansas pa Skeppis. Men under
en period vaxte det fram en jam-grupp, som spelade gitarr, bas, dragspel och inriktade sig pa
trubadurmusik och jazz. Musiken var hogljudd och drankte ljudmassigt mer tonsvaga
grupper av fioler som forsokte spela. Till slut uppstod en konflikt. Pa anslagstavian kom
lappar upp som kritiserade denna musik och ansag att den inte hérde hemma pa Skeppis. En
hetsk debatt uppstod om vad som var folkmusik och inte. Det resulterade i att
"trubadurganget” forsvann fran Skeppis. Jag tycker att det blev lite fel alltihop. Jag &r mer
tolerant. Men samtidigt ar det inte OK om vissa med en volymstark musik forstor for andra,
genom att ta upp ljudutrymmet for alla andra i en begransad lokal.

Man kan jamféra med musiken pa Bingsjéstimman. Aven dér finns ljudstarka grupper pa
tunet med namnda sattning. Deras musik ar ofta medryckande och framférs med stor gladje
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och utstralning. Grupperna kan dra en stor publik som star runt ikring och appladerar. En bit
ifrdan kan man se ett par fantastiska polskespelare som spelar traditionell musik pa fiol och
knappt ingen lyssnar pa dem. Det gar inte att sdga att nagot av det ar ratt eller fel. Och
eftersom det finns valdigt stora ytor att spela pa under Bingsjostimman borde det finnas
plats for alla. Dragspelsmusik ar ett eget kapitel. Jag dlskar dragspelare som spelar forsiktigt
och lyssnar, men det finns andra som inte har den kadnsligheten. De utnyttjar istéllet
instrumentets stora mojligheter till stark volym, som tar 6éver och dodar 6vrig musik.

Nar det galler dansen pa Skeppis ar det valdigt fritt. Man dansar i stort sett hur man vill. Det
har alltid varit friare pa Skeppis dn pa andra stallen. Manga som kommer till Skeppis har
kanske inte dansat forut utan Skeppis blir en chans att lara sig att dansa polskor t ex. Pa
Skeppis ar det vanligt med yngre folk som spelar och dansar. Forr fanns det mer dogmatiska
personer, vilka kunde kritisera en om man t ex inte dansade Bingsjopolska till musiken
Bingsjopolska.

Manga kommer till Skeppis enbart fér att jamma folkmusik, foretradesvis traditionell svensk
sadan. Man kommer varje séndagskvall och jammar i timmar.

Vad dr det som lockar folk att jamma ihop?

Det ar en social grej. Musiken binder ihop manniskor. Sa har det varit i alla tider. Min bild ar
att musiken har funnits i alla kulturer for att den ar sa sammansvetsande. Folkmusiken ar
rytmisk och triggar i gang en blandning av kollektiv rorelse, rytmik och lyssnande. Jag tror att
en massa endorfiner slapps loss. Man anvander olika sinnen och kan till ocksa med komma i
extas nastan som i ett bonemote. Musik sammansvetsar. Alder, kén och etnicitet mm spelar
ingen roll. Unga gar i lara hos de aldre. Det finns folk fran andra lander som ar med och
spelar ex fran Tyskland och Danmark. Det finns grupper utomlands som spelar svensk
folkmusik.

Vad gér du idag Bosse, du spelar i olika sammanhang?

Ja, jag spelar i olika sammanhang. Forutom i Taby Spelmansgille spelar jag i gruppen
HarMedJamt, som spelar latar fran Harjedalen, Medelpad och Jamtland och i den
improvisatoriska gruppen Spiritus Mundi. Dessutom gar jag just nu pa distanskurser i
folkmusik pa Harnésands folkhégskola och Malungs folkhogskola. De kurserna ar inte
upplagda pa att lara sig latar utan mer att spela tillsammans och att utveckla tekniken.

Jag planerar ocksa att teckna de latar jag gjort under aren. Ingen kommer att spela dem men
de ar for eftervarlden dnda. Det ar inte manga som spelar mina latar, men en |at som jag
gjort, Vastansjovalsen borjar sprida sig i sodra Dalarna nu. Jag vill ocksa fordjupa mig i vissa
dialekter, bl.a Medelpad och s6dra Dalarna. Man har olika faser och just nu ar jag i denna
fas, att njuta av fina och gulliga melodier i modest tempo fran sédra Dalarna.
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Intervju med Bridget Marsden f. 1982
Michael Lofroth 7 sept 2022 och 20 dec 2023

(Micke fragar och Bridget svarar)

Vad dr din koppling till Bingsjélatar, hur bérjade du spela? hur kommer det sig att du flyttade
fran England till Sverige och bérjade spela Bingsjélatar?

2002 borjade jag lasa musikvetenskap pa Cambridge Universitet. Jag hade fatt ett
kammarmusik-stipendium, och spelade i en ensemble med andra stipendiater. Genom detta
traffade jag en god van, Rachel Laurence. Det visade sig att hon dven spelade folkmusik och
vi borjade spela pa duo.

2003 gick jag pa en sommarskola som Rachel kdnde till, med fokus pa engelsk folkmusik,
vilken leddes av the English Acoustic Collective. En av ldrarna var Emma Reid som nyligen
hade taget examen i svensk folkmusik fran KMH (Kungl. Musikhégskolan). Nar jag hérde
henne spela en Orsapolska fastnade jag for den speciella krokiga tretakten och jag blev ocksa
fascinerad av kvartstonerna. Nasta lat jag fastnade for var en Bingsjopolska, G moll-polskan
efter Pekkos Per, som vi larde oss av Emma. Det kom i helt ratt tidpunkt, jag hade spelat
mest klassisk musik sedan jag borjade spela fiol som 4-3ring, jag var van vid att dva mycket,
gillade utmaningar med tekniska svarigheter och att tanka pa klang och frasering.
Bingsjolatarna var intrikata, tekniskt briljanta och kravde mycket hjarnarbete for att lara sig
spela. Samtidigt som det fanns en frihet och en férvantan att géra en egen tolkning av dem.
Det kdndes som att det fanns plats att improvisera en stamma, det fanns inte nedskrivet hur
den skulle spelas exakt utan man kunde ga pa sin kansla. Samtidigt kan man ha en viss kdnsla
ena dagen och en annan kansla en annan dag.

Var det sa att du fastnade lite fér Bingsjépolskorna efter att du hért G-mollpolskan?

Ja men utan ndgon vidare tanke om vad det skulle leda till. Det var nagot jag ville utforska
mer. Emma spelade in nagra latar till mig i vanlig hastighet och langsamt, med ornament och
kvartstoner, sa jag kunde komma in i det. Dessutom kopte jag manga Giga-skivor for att
lyssna pa. 2004 akte jag till Sverige for att ga pa sommarkurs i folkmusik pa Malungs
Folkhogskola. Dar traffade jag Sven Ahlback och diskuterade mojligheten med honom, att
skriva en kandidatuppsats om svensk folkmusik, till exempel om Bingsjomusiken. Detta
resulterade i att jag akte till Stockholm hosten 2004 for att tréaffa honom, fa handledning och
ta nagra fiollektioner. Och jag kunde skriva min kandidatuppsats om Bingsjo fioltraditionen.
Jag tréffade dven Ole Hjorth for forsta gangen under denna resa.

Jag kom tillbaka till Stockholm 2005 for uppfoljning och traffade Emma Reid och Ellika Frisell.
Sedan kom jag in pa KMH och flyttade till Stockholm hosten 2005. Jag studerade pa KMH
under fem ar och tog kandidat- och masterexamen i svensk folkmusik.

Vad gjorde du efter din examen?

2010 gjorde jag en klingande utstéallning, som en del av mitt masterprojekt. Den hette When
| Listen To Bingsjé och var en fortsattning pa det arbete jag hade pabdrjat med
kandidatuppsatsen i Cambridge. Det var ett djupare satt att presentera @mnet for en publik.
Jag ville forsdka formedla vad Bingsjomusiken har betytt for mig. Jag skrev ett infoblad till
utstadllningen om detta, som du kan fa. Det beskriver lite hur jag tanker.
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Efter min examen har jag arbetat som musiker med folkmusik som huvudgenre. Och under
de senaste aren har det aven blivit tidig musik pa barockfiol pa bland annat Drottningholms
Slottsteater. Jag ar med i olika ensembler har i Stockholm och pa andra stallen.

Kénner du ndér du spelar sjdlv att du dr en konserverande eller en utvecklande musiker?

Jag tanker inte i dessa termer nar jag spelar, men ibland upplever jag att det finns en
forvantan fran olika hall att satta dessa etiketter pa musiken, till exempel fran vissa
kulturinstitutioner eller politiken. For mig ryms bade férdjupning i en tradition samt
nyskapande i ett satt att spela, och ofta ar de beroende av varandra. Att spela och lara sig
om musik ar fér mig mer en organisk process, ingenting ar egentligen statiskt och man kan
spela samma Iat 500 ganger pa olika satt. Nar man spelar en 1at sa blir den en del av en sjalv
plus att man blir influerad av sin samtid.

Tycker du att det finns ndgot som utmdrker Bingsjélatar?

Bingsjolatarna ar bra melodier! | boérjan nar jag inte kande till ndgot om musiken sa var det
tonerna, melodin och hur Emma spelade och utsmyckade latarna som gjorde att jag foll for
dem. De var som Bach. De var kompletta och fullindade. Inget saknades i laten, den fyllde
hela universum.

Ju langre tid jag spenderar med Bingsjolatar ju flera detaljer upptéacker jag. En del av min
process har varit att géra deskriptiva transkriptioner av flera av inspelningar av dessa latar,
det blir ett satt att identifiera sa manga detaljer som majligt. De blir svara att spela ifran,
exempelvis en I3t efter Nils Agenmark med en drill med 9 toner forsta gangen, 7 andra
gangen och 11 tredje gangen. Eller en krypande ters, som gradvis blir hdgre mot slutet av en
fras, sasom Hjort Anders spelade. Men det blir valdigt vackert att skriva ned, det blir som en
tavla och ger en visuell dimension till musiken.

Nar jag ska spela en Bingsjolat som har varit genom denna process, sarskilt en jag spelat
lange, som jag har lyssnat pa olika varianter av, da kdnner jag att jag bottnar i olika spelméan
som spelat laten, trots att de spelade den pa ganska olika satt.

Bingsjolatar kan vara langa eller korta latar, men det ar nagot med tonspraket, ornamenten,
som jag lart mig och som sen blivit en del av mitt sprak. Latarna kan kdnnas stora och 6ppna
som om man star pa en bergstopp eller ocksa kan de vara glada och livfulla och har tjockt
med toner. De ar intressanta pa olika satt. Jag blir aldrig uttrakad av dem.

| borjan var det latar i moll som jag fastnade for. Inte durlatarna, de lat banala i mina
okunniga 6ron. Men ju mer jag kom in i latarna, med accent, svang, betoning mm, desto
intressantare blev de. Till exempel Kaffelaten kan jag spela hur lange som helst, eller
Brodkakan eller den som Ellika Frisell kallar for Gustafs special, efter Pakkos Gustaf. De
erbjuder en potential for vilda uttryck, de dr majestatiska och stora pa nagot satt. Gustafs
special ar som en helt egen liten varld.

Samtidigt kan man “skala av dem”, ga tillbaka till sina egna ursprungskallor och lyssna pa hur
de spelade, Ole Hjorth ar en sadan kalla for mig. Jag borjar om igen och fraschar upp min
egen kansla av laten. Jag fastnar for olika personers tolkningar av latarna. Jag tror ocksa att
olika Bingsjolatar tilltalar olika delar av hjarnan.
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Hur uppfattade du de olika traditionsbdrarnas sétt att spela Bingsjélatar? Kan du beskriva
skillnaden mellan dem, ér det ndgot du vill lyfta fram?

Jag tanker utifran hur de alla gér med frasering, ornamentik, tonsprak, kvartstoner, att spela
pa fras eller pa puls och sa vidare. Ole hade sitt satt att anvanda dessa uttrycksmedel, Ellika
och Gustaf sina satt. Deras spel férandras ocksa med tiden, det ar inte statiskt. Jag har fallit
starkt for Ellikas spel. Ett spel som &r aktivt i nuet, tillater en egen tolkning, nyskapande,
levande. Man kan ta in vad andra gjort i det egna spelet, sedan blir uttrycken en del av ens
eget spel.

Under nagra ar akte jag hem till Ole ganska regelbundet. Nar vi skulle spela sa borjade det
oftast med att jag spelade upp en Iat som jag lart mig fran inspelningar med honom. Det var
underforstatt att jag skulle ldra mig hans version, men sen med denna version som
utgangspunkt blev jag ocksa uppmuntrad att gora egna val, det viktiga var att ha ett aktivt
spel. Det var en valdigt bra kombination.

Nar vi traffades pratade vi om musiken och livet som en helhet. Vi spelade latar fran Oles
repertoar, oftast Bingsjolatar men ocksa till exempel latar efter Olle Falk fran Jamtland. Och
vi lyssnade pa musik tillsammans, fran olika genrer. Jag upplevde att det fanns en stor
oppenhet for musik generellt hos Ole, och att det var det personliga uttrycket i spelet som
var viktigt for honom.
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Intervju med Daniel Fransén f. 1997
Michael L6froth 2023-12-17

(Micke fragar och Daniel svarar)

Hur bérjade du spela musik?

Jag spelade lite piano nér jag gick i grundskolan i Taby. Det var pa kommunala musikskolan.
Sen horde jag nagra folkmusiklatar pa Youtube och blev inspirerad att borja spela fiol i 15—
16-arsaldern. Jag tyckte att fiolen hade en fin ton och att man kunde forma tonen pa manga
olika satt. Jag kom in pa fiolkursen pa kulturskolan och bérjade forst med klassiskt och
blandade nybdrjarlatar efter noter som fanns i skolans haften. Sen blev det mer folkmusik
och 2017 borjade jag spela i en ungdomsgrupp, som spelade pa gehor. Den horde forst till
kulturskolan och sedan gick den 6ver till Taby Spelmansgille. Vi spelade blandad folkmusik,
mest svenska latar men ocksa fran nagra andra lander, som till exempel Irland. Jag var med i
gruppen fram till 2022.

Vad var det som gjorde att du tyckte det var kul att spela?

Jag tyckte om musiken och Iatarna, men dven sammanhangen. Det var kul att man kunde
jamma tillsammans. Det passar valdigt bra att jamma med folkmusik, det ar valdigt kul aven
om man spelar samma instrument. Det blir mer ljud och musikaliskt stod nar man spelar
tillsammans. Det fyller upp battre nar nagon spelar andrastamman till exempel och kul med
det sociala att man ar med folk. Pa nagot satt kommunicerar man med musiken. Jag tyckte
mycket om latarna fran Dalarna, men hade nog inte klart for mig varifran exakt Iatarna kom.

Du hdéller pa att Idra dig att spela Péckos Helmers Iatar av Reidar Hammarsten, hur kom ni i
gdng med det?

Det borjade med att jag var nyfiken pa fiolbygge och fick hora att det fanns en grupp som
byggde hemma hos Reidar Hammarsten. Jag kontaktade Reidar for ungefar 4 ar sedan och
borjade bygga fiol i den gruppen och snart borjade jag ocksa spela med Reidar. Jag tyckte
Helmerlatarna var roliga och det kdndes ocksa som en forman att fa lara sig latarna av
Reidar. | borjan var de svara att lara sig. Vissa latar ar komplicerade rytmiskt och vissa latar
har svara tonvaxlingar. Jag har boérjat med att spela dem langsamt och jag jobbar pa att
kunna spela dem snabbt och tydligt. Rytmen var i borjan svar att forsta, t ex i polskan
"Gladlaten i moll”. Tonerna kommer inte alltid dar man forvantar sig att de ska komma. Jag
tycker det kan vara svart att satta fingret pa hur langa tonerna ér eller vad de har for
notvarden och ibland dven var takter borjar och slutar, men jag vet hur det kdnns nar man
spelar. Jag tror rent allméant att tonerna ibland kommer lite tidigt i takten.

Jag fastnade fort for Bingsjolatarna jag lar mig av Reidar. Jag hade nog inte fastnat for vilken
tradition som helst, det ar helt enkelt ndgot speciellt med dessa latar. Latarna ar roliga. Det
ar mycket fart i dem, de dr mustiga och har schwung.
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Upplever du nagra skillnader mellan Helmerstilen och andra som spelar Bingsjélatar?

Aven om jag aldrig har traffat de gamla Bingsjéspelmannen s& har jag férutom inspelningar
med Packos Helmer lyssnat en del pa inspelningar med bland annat Pdkkos Gustaf. Gustaf
och dven de som lart sig av honom, spelar annorlunda dan Helmer upplever jag. Helmerspelet
ar valdigt dansbart, pa nagot satt kommer tonerna rytmiskt med tydlig takt. Taktslagen
kommer jamnt men Pakkos Gustaf spelade nastan overkligt, liksom nastan som fran en
annan planet. Hans strakforing ar speciell, plotsligt kan den dra i vag och mitt intryck ar att
han inte ar bunden till att musiken ska ga att dansa till utan mer vad han kanner for tillfallet.
Packos Helmer spelade bundet till det som behdvs sa man kan dansa till det men for 6vrigt
kunde aven han dra ut pa toner, fritt pa olika satt.

Spelar du i andra sammanhang ockséG?

Ja for drygt tre ar sedan borjade jag spela i Taby Spelmansgille ocksa. Det &r jatteroligt att
vara med, det ar trevliga manniskor. Det dr annorlunda att spela i ett spelmanslag. Det ar
roligt att lyssna till nya latar och bra Iatar, men ocksa svart att man spelar sa manga latar.
Och det ar en utmaning nar man inte hor sig sjalv sa bra, men det &r mycket bra med
latstugorna pa onsdagarna. Det ar ocksa roligt att spela Iatar fran t ex Boda eller Orsa, som
larts ut av duktiga larare i Gillet. Tror man blir battre av att spela Iatar fran olika stallen for
de har olika tekniker och man kan 6va sin teknik bra.

Vad dr karaktdristiskt fér en Bingsjélat?

Det ar en blandning av dur och moll i manga av latarna. Det ar manga toner i Bingsj6latarna
och anda inte sa repetitiva och forutsagbara som andra tonrika lattyper ibland kan vara.
Bingsjolatarna ar inte sa forutsdagbara. Om man spelar en liten fras ur en Bingsjolat kan man
ofta lista ut vilken Iat det &r, det kan man inte alltid med andra latar. Latar blir mer
intressanta nar de har utvecklade fraser som i Bingsjolatarna och man kan frasera sjalv
utifran det.

Hur mycket évar du?

Det har varierat mycket over tid, inte sa mycket som jag skulle vilja, mest pa onsdagar och
nar jag traffar Reidar pa helgen. Nar jag pluggade hemma 6vade jag fiol i pauserna. Nar jag
borjade spela med Reidar blev det ofta en timme om dagen.
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Intervju med Ellika Frisell, fodd 1953
Michael Lofroth 25 juli 2022

(Micke fragar och Ellika berattar)

Ellika, hur du bérjade spela fiol och hur kom i kontakt med Bingsjomusiken?

Jag bodde i Stockholm och lyssnade pa Jimmy Hendrix och tyckte folkmusik var tontigt. Sen
flyttade jag till Delsbo 1971 och bildade kollektiv. Dar upptackte jag en levande tradition av
att spela folkmusik, ungdomar i min alder som spelade och som spelat med aldre
generationer. Jag blev chockad 6ver att det fanns en san musik som var valdigt lik det jag
hade fallit for i rockmusiken. Folkmusiken var svangig, hade starkt personligt uttryck, man
kunde forma sa mycket sjalv och att den inte bara handlade om att det skulle vara vackert
och sirligt utan att det kunde vara skitigt, starkt och 6sigt, nagot som jag letade efter. Det
blev en ahaupplevelse for mig

Det var forst i Delsbo jag bérjade forsta folkmusiken. Innan hade jag till exempel lyssnat pa
Ceylon Wallin nar han kom och halsade pa vart kollektiv i Stuvsta, men jag tyckte forst att
hans musik var tjatig. Sen borjade jag adlska Ceylons spel och han blev en idol. Nar jag kom till
Delsbo borjade vi dansa i folkdanslaget, jag fick tag i en fiol och borjade ta ut Iatarna som
spelades till folkdansen. Vi jobbade pa en ljusfabrik och stod och sjong latarna. Vi 6vertalade
Thore Hardelin att ha en studiecirkel med oss och vi traffades i hans kok och han larde oss
spela halsingelatar. Vi holl pa till 1979. Jag spelade mer och mer for folkdanslaget och
gammeldansen och pa slutet spelade jag stamma till Thore och Delsbopojkarna. Britt Marie
Sving var ett starkt stod pa den tiden och spelade svangigt till dans. Sen var vi ett gdng som
gick och larde oss latar av Tore.

Kontakten med Dalamusiken boérjade med en kurs i Hovra troligen 1977 i Bonhuset och
skolan. Det var bland annat Kalle AIml6f, Jonny Soling och Per Gudmundson. Da upptackte
jag Dalamusiken. Sen gick jag folkmusikkurs for Jonny pa Malungs Folkhogskola 1979. Kursen
hade som rutin att aka och halsa pa Pakkos Gustaf i Bingsjo. Motena med Gustaf och Nisse
(Nils) Agenmark fick mig att inse att det ar den har konstiga vilda musiken jag vill halla pa
med. Jag hade ju spelat ndgra Bingsjolatar innan, men nar jag kom hem till Nisse kdndes det
som om han spelade bakldnges. Jag kdnde inte igen latarna.

Ar det bade att |atarna ar hiftiga och de personliga uttrycken hos Gustaf och Nisse som
gjorde att du fastnade for den musiken?

Ja det var valdigt mycket den kombinationen. Det gar att spela latarna rakt och enkelt, men
just de personerna och deras spel var det jag fastnade for och att man lagger in sin egen
variation. Var och en av herrarna pastod ju ocksa att just deras satt att spela var det basta.
Nisse sa alltid: du maste ladda, det viktigaste ar att du laddar. Nar Nisse spelade var det som
att varje ton levde och hade inget slut, det var inte sarskilt mycket luft, varje ton skulle leva
anda till nasta ton kom. Det var att ladda, ge allt, ge jarnet pa varje tolkning av laten man
spelar. Nisse drillade med bagge fingrarna i en ters och kallade det for att vabbla. Samtidigt
sa han ofta: “du ska inte drilla for mycket, det ar en sjukdom”. Samtidigt anvdande han
drillarna likt Gossa Anders, dvs att drillen inte ar en egen grej. Det vill saga att drillen inte
fungerar som ett vibrato pa tonen utan ar en egen liten rytmisk figur som passarini
rytmiken i laten. Det dr som en liten figur som ar rytmiserad inom sig. Figuren dr som i en
Pettsonhistoria dar sidofigurer har egna saker for sig. Nisse fyller ut avstandet mellan tva
toner med ornament. Jag kallar det inte for drillar utan fér ornament. En drill ar mer som en
ringklocka eller vibrato kan vara.

88(137)



Bingsjomusiken med dess ornament och variationer uttryckt av de personer jag larde mig av
gjorde att jag fastnade for musiken, melodierna ar bara forsta steget, sen maste man kla pa
melodierna. Men att klara detta var forst dver min tekniska formaga. Man maste alltid
ladda, melodin finns som en rod trad, men det géller att luras, gdmma och foérstarka och
skrammas med grejorna runt ikring.

Hur skulle du uttrycka Gustafs sdtt att spela?

Gustaf spelade lika komplext som Nisse. Samtidigt var han ute efter samma sak som Nisse,
att ladda, men gjorde det pa ett annat satt, det var mera luft. Han ville spela latt och pratade
hela tiden om Packos Olle hur latt och mjukt han spelade, och det ville Gustaf ocksa, men
Gustaf var frustrerad 6ver att han inte hade samma kontroll som ex Nisse hade. For mig var
Gustaf ett stort svangpaket. Jag har nastan inte spelat med nagon svangigare musiker.
Gustaf trodde att han var simre musiker an vad han var. Om man tittade pa hans detaljer
marker man att det var sma fina grejer han gjorde. Han ville alltid ha gammalt fiss, och
intonera blatt och blev arg nér folk sa att han inte skulle géra det. Det ska vara blatt sa
Gustaf, det far inte vara sana dar Leksandstoner. Jag uppfattade det sa att det var hur man
formande ornamenten ihop med tonen, men han kanske menade intonationen.

Man far uttrycka sig sjalv, man far skapa nagot, da borjar skapande och det ar haftigt med
denna musik, inte bara musiken utan spelmannen. Spelmannen hade utvecklat detta, man
maste skapa i stunden, det kunde Gustaf.

Hur var Ole Hjorths spel?

Ole hade ett bra grundsvang. Gustaf konstrade mer med svdnget vilket intresserade mig.
Oles satt att forma med ornament, stamspel och ton var fantastiskt. Nisse, Gustaf, Ole var
starka personligheter vilket formade deras satt att spela. Att de kunde spela ihop var
fantastiskt. Bade Gustaf och jag anpassar musiken till dansen nér vi spelar till dans, men
svanget sitter inte i hur rakt man spelar tycker jag utan man maste kunna stoppa in sina
rytmiska finesser. Allt det jag gér maste funka till ett bra svang. Det dr det som satter upp
ramarna for att kunna skapa roliga rytmiska saker. Det maste halla i svdngsammanhanget.

Hur spelar du for att fa ett bra sving?

Jag tror att jag forhaller mig mycket till att det ska talas till en grundpuls som &r organisk, ett
bra svang till dans, man ser pa en kropp om den ar avspand och hinner landa pa ett avspant
satt. Det har med tyngdlagen att géra. Grunden i en bra puls dr en naturlag. Hur man
stoppar in melodin inom pulsen ar hur man skapar ett bra svang. Det behdver inte lata
likadant men det ska landa pa ratt stallen, samtidigt kan det vara spannande dar emellan, sa
ar det for mig. Om man ligger fére maste jag ta igen det sen, man far inte andra pa
grundpulsen. Ett exempel ar Cornelis Vreeswijk som har grundpulsen i gitarren och sjunger
vid sidan om och landar pa ratt stéllen. Ray Charles och Aretha Franklin gér pa liknande satt.
Gustaf var fruktansvart svangig, sarskilt i vals. Han forholl sig till svanget dven om inte
tonerna alltid var pa ratt plats.

Vad tyckte du om Pdckos Helmers spel?

Jag har inte lyssnat sa mycket pa honom, men han hade ett intressant spel, rakare och mer
innerligt, fint spel.
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Hade Géssa Anders samma svéng som i Bingsjomusiken?

Nej han hade ett annat svang, latarna far en att spela pa ett annat satt, han ar sa exakt i sitt
svang, hur han anviander ornamenten och hur han landar i varje ton sa att det blir stunsigt
och pratigt, men inte som virrvarret som Gustaf byggde upp.

Du har vil hdllit pd sen 70-talet och spelat den hér musiken?

Ja det har jag och standigt atervant till Bingsjo. Det var som att tanka nar man kom till Gustaf
eller Nisse, da blev musiken farglagd igen. | till exempel Filarfolket utsatte vi musiken for
olika saker, men jag aterkom standig.

Du kanske ér en som utvecklat Bingsjémusiken mer dn ndgon annan?

Jag kan inte se det s3, utifran. Jag har sjalv utvecklats och jag har blivit modigare och
modigare. Nu kdnner jag att jag har ett sprak som jag litar pa och det ar ett hopkok av allt
moijligt. Jag har en trygghet i svianget nu och kan slappna av i det, jag behover inte spela
melodin hela tiden. Det ar som ett sprak for mig. Det ar som att man litar pa att tonerna
kommer fram ungefar som nar man 6ppnar mun och pratar. Man skapar i stunden. Nar man
spelar tar man en ton och sen formar den, det ar inte nagot man formar innan, man satter
igang och pratar pa ett sprak, kanske pa en Bingsjostil. Om du lyssnar pa de olika
Bingsjospelmannen sa kan de spela samma Iat pa massor av olika satt men de har anda en
gemensam stil. Ole forstarkte fargerna i tonbildningen medan Gustaf forstarkte sma virriga
detaljer och Nisse elektriciteten. Darfor gjorde jag en skiva som heter prat, jag vill prata jag
vill inte halla tal.

Gdr folkmusikrérelsen at ett hdll och det artistiska Gt ett annat hall?

Pa musikhogskolan upplever jag det sa att det kan vara parallella varldar. Manga av
studenterna kommer fran spelmanslagsvarlden fran borjan, fér dem har det inte funnits som
hos mig allergi mot folkdrakt. Jag har varit allergisk mot Zorn-uppspelningarna och jag ar inte
med i spelmanslag men nu ar studenterna mycket bredare och har inte de allergierna jag
hade. Det som ar kul ar att den far vara bred och parallell. Viktigt att spelmanslag och
folkdanslag inte satter upp regler utan tar vara pa ungdomarna pa Linképingsstamma,
Urkult, Ransater etc. Gustaf och Nisse stod med ett ben i rorelsen men tillat sig att vara stora
konstnarer anda. Idén att vi ska bevara kommer inte att rdcka om man inte tanker som att
man bevarar med ett sprak i stallet for en detalj.

Debatterna om man ska fa ga pa hogskola eller inte ar helt meningslos eftersom tiderna
forandras och behoven med dom. Vii Filarfolket och Groupa fick héra dumma grejer men vi
bestamde oss for att sluta svara och gora bra musik i stéllet, vi gor det vi gillar med den har
musiken, sa skulle jag 6nska att det fick vara. Ibland spelar jag en Iat forst pa mitt satt med
alla sma detaljer och sedan spelar spelmanslaget laten med sitt sprak och det funkar jattebra
ihop. Tva olika vagar kan motas!

Hoppas du har med det att Bingsjomusiken fick den plats den fatt tack vare Matts Arnbergs
insatser, att han lyfte fram just den musiken. Egentligen, om man rotar i alla hérn sa finns
samma grej pa manga platser i landet. Det rakade bli Bingsjo och dess stil som lyftes fram for
att det fanns starka personer som spelade den har musiken och som lyftes fram av Matts
Arnberg. Vi fick se att personligheten fick styra sd mycket i spelet, det var det som raknades.
Det var min storsta skola. Skulle jag bara sitta och kopiera skulle de fnysa, kom igen, var ar
Ellika?
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Intervju med Erik Arnberg f. 1949
Michael Lofroth 6 juli 2022

(Micke fragar och Erik svarar)

Erik, vad dr din koppling till Bingsjé och Bingsjémusiken?

Min far Matts Arnberg (1918-1995) arbetade med att dokumentera spelman pa 50- och 60-
talen. Men han var inte bara intresserad av svensk folkmusik utan ocksa av det man idag
kallar varldsmusik och han gjorde filmer fran bland annat Indien.

Matts blev kompis med Pakkos Gustaf och intresserad av musiken i Bingsjo. Han var mycket
dar pa somrarna. Jag tror jag har varit i Bingsjo varje sommar sedan jag var 13 ar, dvs 1962.
Vi var har framfor allt under hoskérden och da var spelman som Petters Erik, Pal Olle och
Nils Agenmark valdigt ofta med liksom Ole Hjorth ibland. Hoskdrden var en utdragen och
intensiv arbetsgemenskap och pa kvéllen blev det spel, ofta sent. De spelade lika lange som
de holl pa med hoskorden. | borjan bodde vi pa Pekkosgarden. Sedan pa Arnbergsgarden,
som byggdes mellan 1968 och 1978 ungefar. Alla i byn var mer eller mindre inblandade i
bygget, bland annat Gustaf, genom arbetsbyte. Gustafs kusin var en avdem som hjalpte till
mycket. Leif Nylander holl i bygget, eftersom han hade gatt timringskurs. Bosse Jones, hade
akeri och kunde ansvara for transporter.

Man var ute hela dan med slattern och Svea kom ut med enbarsdricka och hemgjort bréd,
smor och ost. Matts spelade mycket med de andra. Han var utbildad violinist och spelade
konstmusik och har bérjade han spela stammor direkt (liksom jag). Nar min far dog bérjade
jag spela, mest stammor, och jag har manga Bingsjolatar i huvudet. De satter sig i huvudet.

Folkmusikvagen och Bingsjéstémman kom ju i gdng pG 60-talet, vad minns du av det?

Musik vid Siljan fanns ju redan. Pa den forsta Bingsjostamman tankte man sig att det skulle
komma ett 50-tal besokare, sen blev det 500 och det bara 6kade. Forst satt man inne i
Pekkosgardens storstuga, det blev tjocka lerlager pa golvet. Svea serverade kaffe inomhus de
forsta aren och det spelades for fullt. Efterat vid 3—4 tiden pa morgonen borjade Svea skura
golven. Sedan var det bara vissa som fick komma in.

Gustaf tyckte det var kul att det kom folk men det blev en sorts fornekelse av den goda
smaken pa nat vis. Alla kunde spela och man brydde sig inte om de som var duktiga pa att
spela. Man kunde till och med fortala de som var duktiga. Alla som kunde kopa ett
instrument och en forstarkare kunde spela.

Matts hade uppdrag fran sin arbetsgivare att bade visa vilka som var traditionsbarare men
som ocksa spelade bra. Detta innebar ett urval av personer. Packos Helmer hade en lag profil
och kom inte med, vet inte varfor.

Kommer du ihdg om det dansades i Bingsjé pa 60-talet?

Ja det dansades, men inte sa mycket. Svea var jatteduktig pa att dansa, men Bingsjodansen
ar jag tveksam till, den kan vara regisserad. Pa 50-talet dansades koreograferade danser dar
man tagit delar av gammalt och skapat nagot nytt som skulle dansas med folkdrakter till
daligt framford musik. Jag kan inte tanka mig nagot mer tontigt.
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Om du jémfér hur de olika spelménnen spelade Bingsjéldtarna?

Nils Agenmark hade ett otroligt drivet spel, fantastiskt. Han var ekvilibristen framfoér alla
andra. Jag har en inspelning dar han och Pal Olle spelar i mitten av 60-talet pa Moderna
Museet i Stockholm.

Pakkos Gustaf hade ett mer anstrangt spel med mycket frustande som jag aldrig varit sarskilt
fortjust i. Han spelade krystat pa nagot vis. Nils spelade otroligt mycket mer raffinerat och
musikaliskt. Pal Olle spelade ndstan bara stammor. Petters Erik hdngde med mycket i de
andras spel. De spelade manga latar fran olika hall, inte bara Bingsjo. Alla var med hela tiden.
Jag har ingen kénsla av att nagon satt vid sidan av och sa att den hér laten kan jag inte. Alla
var med och hangde pa.

Packos Helmer var inte med och spelade med de andra, det var ett annat spar. Jag tror att
min far lyckades fa dem att spela ihop nagon enstaka gang, till exempel pa brollop. Annars
var det nog mest pa midsommarafton de spelade tillsammans. Packos Helmers spel var
mycket stadigare, helt annat an Gustafs spel. Min far tyckte att Helmer var en mycket battre
spelman och han har ju skrivit en del egna latar. Han hade ett fast och robust spel och inte sa
krystat. Nisse hade ett mer drivit spel. Gustafs spel béljade fram och tillbaka, han behévde
frusta emellan och Helmer hade ett mer rakt spel. Matts hade synpunkter pa hur han tyckte
att de skulle spela och styrde upp spelet for att fa det att lata battre enligt hans uppfattning.
Spelmannen spelade ofta fort och komplicerat for att visa sig duktiga. Min far ville att man
skulle lyfta fram musikens kvaliteter, och dessa blir ofta battre om man inte spelar sa fort
och visar hur duktig man ar skulle jag tro. Ole Hjorth hade ett forsiktigare och forsynt spel,
inte drivande nar de andra spelade utan han hangde pa mer.

Kan man séga att Gustaf, Helmer, Nils med flera dr traditionsbérare?
Absolut.

Vad dr en traditionsbdrare?

En som har fatt att férvalta och utveckla musiken. Traditionsbararna har sedan utvecklat
musiken pa lite olika satt.

Matts traffade manga som hade en vistradition. Och de upplevde sjédlva att de hade nagot,
och det satt hart att fa dem att latta pa det, att fa fortroende. Det innebar att de insag att de
satt pa ett material som var viktigt och det tror jag Gustaf kande ocksa.

Kan man séga att Bingsjoldtarna har en egen karaktdr eller dialekt trots den individuella
variationen mellan spelmdnnen?

Ja jag tycker det ar ett speciellt satt att spela Bingsjolatar pa, en intensitet i spelet. Det finns
skillnader mellan Boda, Rattvik, Bingsjo, Halsingelatar, att man spelar pa lite olika satt. Man
kan t om spela samma lat pa olika satt. Det finns en dialekt. Den sprakliga dialekten skiljer
sig. Otvingat ja. Att satta fingret pa, kan man sdkert géra med musiken ocksa men ska man
kla det i vetenskapliga termer ar det besvaérligare.
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Har det skett ndgon speciell utveckling av Bingsjélatarna?

Jag kan tycka att Gustafs frustrerade och krystade satt att spela, har manga tagit fasta pa och
trott att det varit ndgon sorts ursprung. Det ar jag tveksam till. Jag tycker det ar tveksamt att
lagga sa stor vikt vid hans skruvade satt att spela pa. Det tycker jag ar bortkastad energi.
Hans spelsatt har fatt oproportionerligt stor uppmarksamhet. Jag tycker att Nisses och
Helmers spelsatt kunde lyftas fram mer. Nils spel var mycket rakare och konsekvent, ett
utmarkt spelsatt, raffinerat. Helmer hade ett enkelt och robust spelsdtt som ar bra att dansa
till, mer bruksmusik pa nagot satt.

Hur tycker du att Bingsjémusiken utvecklas idag?

Man kan undra hur den har musiken kommer att leva vidare och vilka férutsattningar som
finns for att den ska leva vidare. Manga unga ar valdigt duktiga pa att spela Bingsjolatar. De
ar duktiga och har tagit vara pa det héar spelsattet, sa forutsattningarna ar goda. Men
numera finns det inte sa manga som vuxit upp i Bingsjo och som &r duktiga spelman.
Bingsjomusiken har ett musikaliskt varde med en intressant originalitet. Det finns nagot i
musiken som speglar hur det ar att bo hér, det ar steniga moranmarker, lite svarmodigt och
svart att ta sig fram. Nar man kommer till Siljan ar det bredare durklanger. Livet var kampigt
har uppe. Den har musiken har sina musikaliska sardrag, dar den etablerade
musikterminologin inte ar tillamplig.

Varfér dr Bingsjélatar sG omtyckta?

Det beror det pa att musiken dr komplex och har en speciell karaktar, som ofta ar svar att
satta fingret pa. Men det finns vissa tongangar, drillar och visst satt att spela pa och en viss
karaktaristik som ar svar att forklara.
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Intervju med Erika Lindgren Liljenstolpe f. 1977
Michael Lofroth 25 juli 2022

(Micke fragar, Erika svarar)

Erika. Hur har du kommit i kontakt med Bingsjélatar?

Jag har vuxit upp i Vendel. Min pappa kom fran Viksta och spelade nyckelharpa. Han spelade
bland annat Viksta Lasses musik, sa den har jag vuxit upp med. Jag har ett minne av Viksta
Lasse fran ndr jag var 6-7 ar. Pa en Vendelstamma halvlag han i stolen pa scenen och
spelade och skrattade, lite tokigt liksom. Han hade manga betoningar och fraseringar, pa ett
unikt satt.

Nar jag var 11 ar fick jag folja med hem till Bosse Larsson i Bjorklinge och det var
superspdannande, men jag var ganska blyg. Jag blev dock nyfiken pa Bosses latar och spelade
in manga av dem nar han spelade. Jag tyckte att just Bingsjolatarna var haftig musik. Det var
nagot magiskt med de latarna. De stack ut fran de vanliga Upplandslatarna, de var
annorlunda.

Jag borjade aka till Bosse en gang i veckan. Under hogstadiet och gymnasiet var det pappa
som fick skjutsa mig. Nar jag flyttat hemifran i slutet av 1990-talet blev det tyvarr inte lika
ofta att jag akte dit. Bosse plockade inte alltid fram Bingsjolatarna. Nar han spelade pa
hemmaplan blev det i stallet mycket Gas-Anderslatar och andra Upplandslatar men nar jag
kom och visade intresse for Bingsjolatarna letade han fram dem ur huvudet. Det var inte alla
upplanningar som spelade dessa latar. Bosse akte till Pakkos Gustaf ibland och spelade latar
som inte Viksta-Lasse spelade. Under gymnasiet borjade jag ocksa spela med Bosses son,
Robert Larsson.

Hur spelade Viksta Lasse?

Viksta-Lasse hade ett unikt satt att spela som marks i alla olika lattyper han spelade. De latar
han gjorde sjalv har ofta Bingsjostilen, med drillar och ornamentik som han var noga med.
Lasse strakade speciellt. Hade en rak och distinkt ton med latt vibrato ibland. Hans ton var
tydlig och han koncentrerade drillarna till vissa stallen i laten och hade rak och fyllig ton
daremellan. Han kunde goéra fantastiska rubaton, pulsen kunde variera. Spelet drog at det
konsertanta hallet, samtidigt som det svangde rejalt. Viksta-Lasse och Hjort Anders reste
runt mycket tillsammans och de byggde upp en gemensam repertoar. De besokte till
exempel spelmannen Menl6sen och larde sig Rangstasagen tillsammans. Den, tillsammans
med manga andra latar, spred de sedan i Uppland.

Hur uppfattar du Bingsjélatar jémfért med Upplandslatar?

Upplandslatarna bygger mycket pa rytm, men ocksa saklart melodi och harmonik. Rytmen
gor att de ar valdigt roliga att spela. Bingsjolatarna har ett annat driv med 16-delspolskor,
som slingrar sig fram med drillar men ocksa tongangar och harmonier, som kan ta pl6tsliga
vandningar. De kan byta tvart och rora sig fritt mellan moll och dur. Det finns en frihet i de
latarna, de ar inte sa bundna som Upplandslatarnas fraseringar. Bingsjolatarna ar magiska
och trolska och har fastnat hos mig. De ar fria, man kan forma dem och géra dem till sina
egna.
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Intervju med Holger Svedberg fodd 1953
Michael Lofroth 3 december 2023
(Micke fragar och Holger svarar)

Holger. Du dr frdn Bingsjé men har flyttat ddrifran, dr du pensiondr nu fértiden?

Ja vi har salt fastigheten pa Nylandsvagen i Bingsjo. Jag bor nu i Linghed och koér fortfarande
timmer bil da och da fast jag egentligen ar pensionar. Jag kor bland annat till Gavle,
Soéderhamn, Mockfjird, Alvdalen och lite éverallt. Jag bérjade sent att spela fiol men har
vuxit upp med Bingsjomusiken och man har polskorna i huvudet. Jag spelar lite fortfarande
fast jag har ingen att spela med héar dar jag bor, det ar lite synd. Igar var jag i Bingsjo kyrka
och tranade infor en spelning dar pa annandag jul. Da ska jag spela latar ihop med en tjej
fran Falun och nagra till. Jag spelar pa Borje Sjostroms fiol, som jag kdpte av Ella nar han
hade gatt bort.

Berditta lite om din far Jonas och hans spel

Min far hette Jonas Svedberg, féddes i Bingsjoé ar 1900 och dog 1992. Jonas hade
spelkompisar i granngarden som de kallade Nylandspojkarna men de flyttade till Amerika.
De var basta kompisar nar de var unga. De var i lag jamt. Far spelade pa gehor hade manga
latar efter Nylandspojkarna. Tva av broderna, Jonas och Erik, flyttade till Amerika 1926 och
jag minns nar de kom hem till Bingsjo 1960. Da var jag bara 7 ar men jag kommer ihag att de
hade halmhattar pa sig. Det var. Det var nog sista gangen de kom hem till byn.

Far bodde i Bingsjo och arbetade som skogsarbetare hela livet och jobbade i skogen. | bérjan
hade han nan ko och nan hast. Minns att han spelade pa manga bréllop och sakert till dans
ibland. Nar det bar bréllop satt spelmannen och spelade i en I6vad vagn som drogs av hast
och det hande att det fick brannvin som beldning for sitt spel.

Ofta spelade han ihop med Helmer och nagon gang med Gustaf och dven Nylands Kalle, Kalle
Eklund, kusin till Nylandspojkarna. Kalle bodde i Bingsjo och var duktig pa att spela sa pappa.
Han hade Nylandspojkarna-tagen i sig.

Far spelade mycket ihop med Packos Helmer, dven Pakkos Gustaf var med ndgon gang. De
spelade mest hemma hos varandra och nar det blev bréllop i byn. Jag minns att Helmers
bror Jonas akte runt med en messerschmitt som man lyfter pa taket nar man ska satta sig.
Far hade en hel del kontakt med Hjort Anders. Det finns tva naveraskar som Anders har
skankt till far med inskriptionen “Till vannen Jonas Swedberg”.

Vad har du fér minnen av Bingsjéstémman?

Byn tyckte det var kul nar Bingsjostamman igang med tiotusentals manniskor

Jag minns forsta stamman. Da var jag 16 ar och en kompis och jag var dar och tittade och
undrade vad det handlade om nar det pl6tsligt kom 300 manniskor och spelade. Sen 6kade
det ar efter ar och som mest blev det 30 000 bestkare. Da gick knappt att ga dar och varmt
var det.

Kdnner du till andra som spelar Bingsjélatar hdrikring?

Anna Lisa hette en dotter till den av Nylandspojkarna som flyttade till Rattvik. Hon var
organist och ledare i kéren i Bingsjo men gick bort for minst 20 ar sen. En som ar duktig pa
att spela Bingsjolatar ar Jonas Knutes, han bor i Tdnger. Han har bland annat spelat med
Tangerpojkarna dar t ex Karl Erik Dufmats spelar. En annan ar Peter Jones i Bingsjé men han
spelar nog inte sa mycket nu fortiden.

95(137)



Intervju med Hakan Wredh f. 1960
Michael Lofroth 29 september 2022

(Micke fragar, Hakan svarar)

Ndr bérjade du spela fiol Hikan?

Jag borjade spela fiol 1975, det var att min brorsa som var intresserad och hade borjat nagot
ar tidigare. Han var intresserad av Bingsjdmusiken och hade képt skivan ”Aldre Svenska
Spelman” med inspelningar fran 1910-20-talet, med bland annat Hjort Anders. Det var sa
det borjade.

Hur kommer det sig att du bérjade intressera er for Bingsjomusiken?

Vi blev valdigt inspirerade nar vi horde en direktsandning pa riksradion fran Bingsjo.
Journalisten gick runt med mikrofon och intervjuade. Det var mycket buskspel. Likasa att se
TV-inspelningen Spelmansvardag i Bingsjé med Pakkos Gustaf, Petters Erik, Viksta-Lasse och
Nils Agenmark med Matts Arnberg som intervjuare. Denna film gjorde oss annu mer
intresserade. Filmen borjar dar med att Gustaf knallar runt pa Pekkosgarden och visslar en
polska (Hakan visslar pa ”Bingsjopolskan”). Sen horde man Bingsjomusik pa
radioprogrammet Filikromen, det skrevs en hel del om Bingsjo och folkmusikvagen kom i
gang. Det var nog det. Vi tyckte det var sa haftigt, det var sa annorlunda mot den musik man
lyssnade pa annars.

Var ndgonstans spelade du fiol i bérjan?

Vi satt i foraldrahemmet och spelade ndstan varenda kvall. Vi spelade Upplandslatar, lokala
Roslagslatar och nagra Bingsjolatar. Jag och min bror fick hjalp av en spelman fran
Halsingland, fran Arbro tror jag. Erik Olsson hette han, kallades hoger Erik. Han hette sa for
han hade en spelkompis som var vansterhant och kallades vanster Erik. Han hade bosatt sig i
Vallentuna och spelade tillsammans med en lokal spelman, Sven Vahlstrom. De spelade till
utldrning av gammeldans som vals, schottis och hambo i kyrkskolan dar jag och min brorsa
gick kurs. Och eftersom vi spelade fiol fick man lite inspiration fran dem.

Hoger Erik bodde pa Fornminnesvagen tillsammans med sin hustru Kristina, som jobbade pa
posten i Vallentuna. Hoger Erik var ju gammal grovarbetare som hade gatt i pension och
hade haft flera hjartinfarkter.

Jag hade fatt hjalp av Hoger Erik att vanda strangarna pa min fiol for att jag skulle kunna
spela vansterhant. Sabb Anders sag ju det och pratade mig och sa att jag nog maste bygga
om fiolen, det kommer att lata battre da.

Hittade ni ndgot spelmanslag att spela i?

Ja, vi gick med i Taby Spelmansgille och akte vi bort till Karby gard i Taby Kyrkby och spelade.
Det var forsta gangen jag traffade Kalle Bengtsson, Reidar Hammarsten, Gosta Sandstrom,
Lasse Eriksson, Bengt Geijerstam, Jim Akerstedt och Bérje Sjostrom med flera. Dar fanns
ocksa en person fran Vikarbyn, utbildad elektriker, Sdbb Anders. Dar spelade vi mellan 1975
och 1979.

| Taby Spelmansgille spelade vi en I3t vi kallade Helmers egen och som nu heter “Langtan”.

Vivar ju lite for daliga, de andra hade kommit langre och det var lite langt att aka sa vi
slutade i samband med att jag traffade en tjej som spelade halsingelatar. Hon och jag akte
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runt till Delsbo, Bjuraker, Vilhelmina mm. Pa en Bjurakersstamma fick jag se Reidar och dven
Janeric Lind fran Bergsjo som tidigare varit med i Taby men flyttat hem igen.

Vi spelade nan Halsingelat och Bingsjolat med Reidar och Janeric, Gladlaten tror jag det var,
Janeric hade hittat pa det namnet for att man blev glad nar man horde den. Den blev en
riktig hit sen. Reidar bjod hem mig till Vallentuna. Kom hem till mig sa kan vi spela lite sa
Reidar. Jag tog mod till mig och akte dit en l6rdag. Da hade jag precis blivit ungkarl. Det var
1986 tror jag. Och sa borjade vi spela Bingsjolatar efter Packos Helmer. Det var stadigt varje
l6rdag eftermiddag. Vi spelade, lagade mat, sag pa tipsextra och engelsk fotboll och héll pa
fram till fyra pa morgonen. Det holl pa bra lange.

Du var vél med och bildade gruppen Boda Bingsjo?

Ja, det var pa 80-talet, och férutom ganget som spelade Helmerlatar deltog bl a Ingrid Ingels,
Kicken Ingels och Arne Modén. Vi spelade till dans pa Gamla Hamburger Bryggeri pa
Norrtullsgatan i Stockholm en gang i manaden. Sen var det Skeppsholmsgarden pa séndagar.
Vi 6vade ihop valdigt mycket sa det blev samspelt. Vi hade ratt bred repertoar med
Bingsjopolskor, Bodapolskor, Jamtlatar och norska latar. Dansarna var fortjusta i Boda
Bingsjo, vi fyllde Orkesta bygdegard med dansare. Vi var nagot kanda runt
stockholmstrakten.

Var det stimspelet som gjorde att ni fick en speciell klang i Boda Bingsj6?

Forst fick jag ju hanga med och spela andrastdamman sa gott jag kunde. De andra hade ju
hallit pa ratt sa manga ar. Vet att Borje sa en gang i borjan, ”ja vad kul Hakan att du ocksa
spelar stamma, da kan du o jag faktas lite”. Vi hade som lite duellering med komp, 6ver- och
understammor. Det blev sa att det var Borje och jag som stod for stamspelet i gruppen, vi
spelade andrastammor. Borjes hade tidigare spelat Old-time och Bluegrass pa dragspel och
gitarr. Hans spelteknik var att bromsa lite eftersom latarna kunde rusa i vag ibland. Han
vantade ut synkoperingar tills laten kapsejsade och da tog han igen. Han hade en kraftig
spelstil med mycket dubbelgrepp som till exempel kvintgrepp. Hans stamspel hade
inspirerats av lite dldre Bingsjospelman, som Nylandspojkarna. Borje hade en avig tonalitet,
den var lite annorlunda. Han tog toner som man kanske inte tyckte passade, men det
fungerade ihop med den spelstil han hade utvecklat. Borje stod ofta och spelade hemma
sjalv nar frun jobbade nattskift. Det var roligt att spela med Borje for det kunde hittas pa vad
som helst. Han hade timing och sa att det var viktigt. Han visste precis nar han skulle “dra
till” for att fa laten att lyfta. Borje var ocksa inspirerad av Nylandspojkarnas spel. De hade
erfarenheter fran lite olika hall, bland annat hade de varit i Halsingland och lart sig nya tag
med ackord och rullningar, som de sen hade konverterat till ett Bingsjostuk.
Nylandspojkarna emigrerade till Nordamerika 1926. De kom tillbaks forsta gangen 1950 och
hade med sig musikaliska intryck darifran.

Hur kom gruppen Kalla Kérar till?

Parallellt med Boda Bingsjogruppen bildade vi som spelade Helmerlatar en grupp vi kallade
Kalla Karar. Forutom Helmers repertoar spelade ocksa nagra latar efter Pakkos Gustaf och
Ole Hjorth. Vi ville gdrna visa upp Helmers latar och hur vi tyckte de skulle lata for att det
skulle fungera bra med dansen.
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Hur skilde sig Helmers och Gustafs spelsdtt dt.

Helmer spelade med dragspelare, Sikes Elis fran Dalstuga. De dkte runt och spelade till dans.
Helmer var heller inte radd for att spela lite jazz pa fiol, han var pragmatisk nar det géllde
musiken. Helmer och Gustaf férsokte spela ihop nagra ganger men det var inte sa latt
kanske. Helmer hade en rakare stil, inte lika ornamenterat som Gustafs. Han drillade inte lika
mycket som honom. Gustaf "foste till” med straken for att borja om.

Det som var Helmers grej var att han var valdigt duktig att spela till dans, takten satt dar.
Helmer korde i gang laten sen lag den dér stadiga pulsen dar. Gustaf spelade kanske inte sa
mycket till dans men han kunde beratta mycket. Helmer och Gustaf var olika som personer
och hade olika spelsatt. Helmer ville inte prata sa mycket. Jag vet att Gustaf alltid gillade
Helmers spel. Gustaf hade en haftig, ryckig och lite irrationell spelstil. Han foste till med
straken, tog sats med den, det tyckte man var héaftigt och att han dessutom holl hart pa det
gamla sattet pa garden.

Kalla Karar hade formanen att vara med pa folkmusikfestivalen i Falun 1990, folkmusikens
ar. Da var det s3 att vi skulle gora ett program pa Dalarnas museum ihop med Nils
Agenmark, Pdkkos Gustaf, Ole Hjorth och Jonny Soling. Vi satt bland annat och 6vade pa
Skogberga Spelmansgard. Nar Gustaf horde oss spela nan Nylandspolska sa han ”Sa dar far
jag inte spela for Rattvikarna” och han menade antagligen Rattviks Spelmanslag.

Daé hade du ju tillfélle att lyssna pd andra Bingsjéspelmdn som Nisse och Ole. Hur var deras
spelstil?

Nisse spel har jag alltid gillat. Det var fantastiskt att han kunde spela fiol sa bra. Det var ett
otroligt spel han hade och roligt att lyssna pa honom solo. Oles spel har jag ocksa alltid gillat.
Han korde i tre spar; violinist, spelman och pedagog. Ole var lite kdrv och hans spelsatt hade
mycket av Hjort Anders. Nar jag lyssnar pa de tidiga inspelningarna med Hjort Anders,
paminner han en del om Packos Helmer. Sen la han till sig, blev duktigare och duktigare,
hade otroligt bra teknik och hade lagt sig till med en del trix som han anvande sig av.

Nils Agenmark var ocksa naturligtvis inspirerad av sin morfar, Hjort Anders, men han var
aldrig liksom still pa fiolen. Han landade inte alltid pa en ton, lite likt hur Pal Olle spelade. Jag
var pa kurs med Nisse i Frosunda kyrkskola dar han berattade att man skulle vobbla ndar man
spelade, vilket jag tolkar som att man spelar en drill pa ett speciellt sdtt. Nisse och Pal Olle
turnerade med Jan Johansson pa 60-talet.

Vad tycker du karaktdriserar Bingsjépolskor jimfért med annan musik? Vad dr typiskt for
bingsjépolskor?

Jag tror Bingsjopolskorna karaktariseras av lite vildare tag, det kan vara moll men valdigt vilt
samtidigt. Det behover inte bara vara snabba latar de kan vara ldangsamma men dnda
energiska. Det skiljer lite mellan spelman, men manga har anammat det vilda spelsattet. Det
finns en nerv och det gnistrar om spelet. Halsingepolskor ar ocksa vilda men Bingsjopolskor
ar mer pa, de gnistrar och har attack i spelet. Bingsjopolskor spelas ocksa i akademiska
kretsar av personer som ar duktiga och drivna i fiolteknik. Det blir inte riktigt samma, kanske
blir det mer tillrattalagt.

Du har ofta spelat Bingsjopolskor till dans i grupperna Boda Bingsj6, Kalla Karar och Tédby
Spelmansgille. Hur har det fungerat tycker du?

Att spela till dans har ofta varit det vi har stravat efter. Vi har forsokt spela med Helmers driv
och jag tycker det verkar som om dansarna har uppskattat det. Pa Bingsjostamman var det
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fran borjan ingen dans alls. Nagon gang pa 1970-talet tog Reidar initiativ till att 6ppna
Danielslogen och “Tabyganget” borjade spela till dans dar. Det kom folk och dansade och sa
kom dansen pa Bingsjostamman i gang.
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Intervju med Tapp Jenny Nylander, fodd 1978
Michael Lofroth 19 juli 2022

(Micke fragar och Jenny svarar)

Jenny, Vad dr din koppling till Bingsjélatar?

Far har ofta spelat kassettband med Hjort Anders hemma nér jag var liten. Sa man fick tidigt i sig den har
musiken. | slutet av hogstatidet eller i bérjan av gymnasiet tog Jonas Holmén med mig, |da Tapp, Jenny
Bergman med flera till Pakkos Gustaf i Bingsjo for att spela med honom. Det var valdigt kul och
inspirerande att fa komma till Gustaf och jag fastnade direkt for hans musik och kdnde jag ocksa igen latar
fran Hjort Anders banden. Nar man var hos Gustaf ville man aldrig att det skulle ta slut, dven om det blev
sena kvallar och man skulle till skolan dan darpa. Under en period var vi dar en gang i veckan. Vi spelade
med honom under 2—3 ar. Som mest intensivast under gymnasietiden. Sen traffade jag Johan Nylander
och vi tva var tillsammans hos Gustaf och spelade med honom. Da fick jag borja kompa lite och spela
stdmma. Tidigare hade Jonas Holmén statt for stamspelet, men nu kunde jag borja utveckla mitt stamspel.
Jag ville inte gora typiska tersstammor utan blandade in mer med komp som jag tror Gustaf gillade.

Vad dr karaktdristiskt med Bingsjélatar?

Bingsjolatarna har ett speciellt driv och tonsammansattning. Drivet ar haftigt, 1atarna gar framat. Det ar
ofta mer liv i Bingsjolatarna an i andra latar, de &r mer spannande och man kan géra mer med
Bingsjolatarna och spela pa olika satt.

Vad var det i Gustafs musik du fastnade fér?

Jag tyckte om Gustafs genuina satt att spela, hans spelsatt och hans tonbild. Till exempel att tonerna
ibland ligger vid sidan om och att han la pa en durters i en moll-lat. Han hade héftiga strak dar han band
ihop tonerna pa ett speciellt. Gustaf hade glimten i 6gat och skamtade ofta. Gustaf spelade inte sa ofta till
dans. En del latar kommer fel i takten nar Gustaf spelar om man ska dansa, men det kan en del dansare
tycka ar utmanande. Gustaf pratade inte sa mycket om andra spelman men Packos Olle pratade han
valdigt gott om

Hur har du utvecklat din spelstil?

Till att borja med kopierade jag Gustafs spelsatt, men sen har jag svavat ut, glomt bort och hittat pa egna
saker. Nar skivan med Packos Gustaf och Ole Hjorth kom ut tyckte jag att Oles stammor var sa bra, sa jag
kopierade nagra av dem som Gratlaten och "polska i tre repriser”. Nu spelar jag ofta stammor med Ida
eller Johan. Jag tycker om att gora stammor, det ar roligt att forsdka gora sin fargning av laten, tonerna
och ibland rytmen, det kan bli lite blandning av stdmma och komp. Stimmor grundade pa ackord kan bli
enahanda och enkla och vissa typer av sana arr passar inte mig.

Det lattast att spela stammor till Bingsjolatar pa tva som spelar eftersom det finns sa manga olika
tolkningar av latarna, till exempel har Ida, Johan, Jenny olika tolkningar av latarna. Nar Gassbikullor
(Jenny, Jenny o Ida) spelar tillsammans maste nan ge sig. Det finns valdigt manga satt att spela dem pa
jamfort med andra sorters latar. Gassbikullor har nan spelning ibland och eftersom vi inte trénar sa ofta
maste vi traffas innan och damma av nagra latar. Jag ar inte aktiv medlem i Rattviks spelmanslag men
spelar i en grupp som heter Bertaz, dopt efter tramporgeln som dr med. Dar spelar forutom jag Sofia
Svan, Back Stina, Jenny Bergman Hdgberg och Maria Ahdel. Jag tycker om att spela med andra. Man
umgas genom att spela inte genom att sitta och prata. Det ar hérligt att kommunicera med musik.
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Intervju med Joel Bremer f 1978
Michael Lofroth 14 maj 2023

(Micke fragar och Joel svarar)

Joel. Vill du berditta lite om din bakgrund?

Jag ar fodd i Vasteras och vaxte upp i en kulturellt intresserad familj och borjade spela fiol i
musikskolan nar jag gick i forsta klass. Efter ca 5 ar var jag med pa en fiolkurs i Rattvik med
Pers Hans som larare. Innan denna kurs hade jag ingen som helst aning om vad svensk
folkmusik var. Jag hade under de fem aren jag spelat pa musikskolan aldrig lart mig
nagonting 6ver huvud taget pa gehor, inte en ton. Sa kursen éppnade tva helt nya varldar for
mig, folkmusiken och gehoérsspelet. Jag minns att nar jag under kursen fick hora Hans spela,
sa var det som en religiés uppenbarelse. Hans otroliga fokus, styrka och narvaro grep tag i
mig. Det starka uttrycket var som evigheten pa nagot satt. Musiken kandes som en del av
nagot storre. Jag tankte redan da att det var det har som jag skulle dgna mitt liv at.

Da borjade en period da jag spelade valdigt mycket fiol. Jag var valdigt intensiv och besokte
ofta Vasteras musikbibliotek dar det fanns all litteratur och skivor man kunde ténka sig om
folkmusik. Jag var smatt besatt av detta och uppfattades kanske som nagot av ett freak av
vissa. Mina fiollarare pa musikskolan var sakert frustrerade: ”Oj, han har ju varldens intresse
av att spela fiol, men vi kan inte ge honom det han ar ute efter, han spelar hur mycket som
helst, men inte pa den laxa han far fran oss” kanske de tankte. Snart hade jag byggt upp en
stor repertoar, och jag ville val redan da spela for folk. Sa nar det var fint vader pa l6rdagar
kunde jag spela pa gatan utanfor Domus och dra in 350 kr i timmen, vilket var haftigt for mig
som 12-aring.

Sen gick jag musikgymnasiet i Vasteras. Musikintresset breddades med fler genrer och jag
blev nordig pa det, t.ex. jazz och rock, och var med i lite olika band. Efter studenten 1997
gick jag pa Malungs Folkhogskola. Da borjade jag spela extremt mycket igen. Man spelade
fiol hela dagen, at middag och sen spelade man fiol hela kvallen. Efter detta gjorde jag ett ar
pa musikkonservatoriet i Falun, och fran 2000 gick jag musikhogskolan i Stockholm. Jag gick
musikerutbildningen 2000—-2004 pa Ackis (Kungliga Musikhégskolan) och darefter
pedagogisk pabyggnad i tva ar. Det blev fem ar pa Ackis i och med det. Jag hade under den
tiden tva ars studieuppehall och slutade dar 2007.

2007 borjade jag halla pa mycket med improvisation i olika former. Da var det helt annan
musik an folkmusik, t.ex. experimentell fri improvisation. Detta har gett mig lite andra
uttrycksmojligheter dven nar jag spelar folkmusik.

De senaste 19 aren har jag jobbat som fiollarare, och de senaste 12 aren pa Botkyrka
kulturskola.

Jag har besokt manga aldre spelman, som jag kallar “mina spelmansgubbar” under aren, som
Ole Hjorth, Sparf Anders, Wille Toors, Hans Lisper, m.fl. och ofta bott hemma hos dem,
ibland i langre perioder. Jag har byggt upp personliga relationer med dessa spelman, vilket
varit halva grejen. Det ar inte bara for att det ar trevligt med de vanskaperna. Jag kdanner
starkt att alla upplevelser runt omkring, som ofta kanske inte alls har med musik att gora,
fordjupar musiken jag spelar efter de har spelmannen.
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Den forsta Bingsjomusiken jag fastnade for var Nils Agenmarks. Jag dlskade hans och Pal
Olles spel pa Oreplattan (Pal Olle och Nils Agenmark spelar [atar fran Ore. LP. 1973). Jag
hade forst borjat med Pers Hans latar och blev sen helt sald pa Pal Olle. Oreplattan var
toppen, vackert snyggt utan att pa nat satt vara vackert trakigt och det fanns en stark energi.
Det ledde sen vidare till att jag dven hittade inspelningarna de hade gjort av Bingsjolatar.

Du har ju spelat véldigt mycket med Ole Hjorth, vill du berdtta lite om det?

Det borjade med att Oles soloskiva (Ole Hjorth. Hjort Anderslatar. LP. 1991) gjorde ett starkt
intryck pa mig. Lyssnade pa den plattan varje dag under en period. Stallde vackarklockan en
timma innan frukost for att lyssna pa den. Eftersom jag ville hitta en bra fiolldrare ringde jag
Ole, som jag hade traffat en del, men inte kdnde sa val, och fragade om lektioner. Han var
forst skeptisk, men jag fick komma och prova och vi fann varandra omgaende. Jag hade
honom som larare i ett och ett halvt ar, sen sa han att han inte ville ge mig nagra fler
lektioner, men att han garna ville att jag fortsatte att komma och hélsa pa honom och spela!
Dar och da gick vi fran larare och elev till spelkompisar, i alla fall formellt sett. Jag fortsatte
naturligtvis att lara mig av honom, fast pa andra satt an innan.

| borjan var jag installd pa att lara mig sa exakt som maijligt, och da kanske jag lat som nagot
av en B-kopia av Ole Hjorth. Det var en medveten strategi, att lara sig det musikaliska
"spraket”. Nu efter 25 ar sa kan jag spela med exakt samma strak, intonation och ornament,
jag har en formaga att komma ihag sana detaljer, men det ar inte last, det finns utrymme for
variationer och det finns nat som ar jag i spelet, dven om jag fortfarande spelar valdigt likt
Ole. Lar jag mig en lat idag ar jag inte lika extremt noggrann, just for att nu har jag spraket.
Ole spelade latarna relativt lika hela tiden, utan sa mycket variation i motsats till andra
spelman som vill variera sig I[6pande under spelet. Ole ville vara trogen Hjort Anders spel.
Man kan hora sagas ibland inom folkmusiken att man maste gora laten till sin egen, men vad
betyder det? Ska du géra om nagot i laten med flit bara for sakens skull? Det ar lite sa jag
mellan raderna uppfattar det, nar folk sdger sa. Men det dar ar inget man kan skynda fram. |
vissa fall kanske det kan ga ganska snabbt, i andra fall kan det ta nastan ett helt liv. Och for
mig galler det lika mycket dven om du har en spelstil som bygger mer pa variation av
melodin.
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Varfér dr detta viktigt for dig att spela som Ole?

Det har nog att goéra med det dar med evigheten och att vara del av nagot storre, det som
grep tag i mig forsta gangen jag horde Pers Hans som 11-3aring. Det ar fortfarande dit jag
stravar. Det ar nagot fantastiskt med traditionsmusik, man kan uttrycka sig personligt
samtidigt som man ar del av nagot som gar hundratals ar tillbaka i tiden. Ole spelade likt de
olika spelmanstyper han hade latar efter. Om du lyssnar pa Ole nar han spelar latar efter
Hjort Anders jamfort med nar han spelar latar efter Olle Falk sa ar det valdigt olika stilar. Han
har bevarat de olika stildragen i sitt eget spel. Andra kan farga en |at mer efter sin egen stil.
Nar exempelvis Olle Falk spelade Gardebylaten sa blev det nastan som en Lapp-Nils-lat. Jag
ar lite den som fortsatter i Oles spar. For Ole var det viktigt att hedra sina musikaliska
forebilder. Jag tror, just for hur mycket de hade betytt for hans liv, bade som musiker och
personer. Pa samma satt som Ole och andra av mina forebilder har berikat mitt liv. Och jag
tror att Ole och jag ar valdigt lika dar, jag vill garna att vart jag kommer ifran, fundamentet
for mig som musiker, ar tydligt. Sen ar jag, i alla fall i teorin, 6ppen for att gora vad som helst
med det. Nar jag bodde hos Sparf Anders sa han, med glimten i 6gat, att han trodde att jag
inte hade nagon egen personlighet, nar jag spelade en Olle Falk-1at sa tyckte han att det
nastan var som om Olle Falk stod dar och spelade, och likadant nar jag spelade en Ole
Hjorth-lat sa var det precis som Ole. Men lite senare nar han hade hort mig spela annu mer,
och jag hade tagit nagra kliv till i min utveckling, sa andrade han sig och tyckte anda att jag
hade en personlighet! Ole ville spela valdigt likt sina olika forebilder men hade ju samtidigt
ett starkt personligt uttryck, och det kanner jag galler daven for mig.

Nar Ole blev svagare och svagare och inte kunde spela tekniskt lika bra langre blev det
valdigt tydligt att han pa ett konkret satt lamnade 6ver sin tradition till mig. Han gav mig
mycket plats nar vi var ute och spelade. Han hade lart mig sa otroligt mycket, men nu var det
jag som stottade upp honom, sa att han fortfarande skulle klara det. Ole kunde komma av
sig och da lamnade jag direkt stamman jag spelade och gick over till melodin, sen gick jag
tillbaka till oktav, komp eller stamma nar jag markte att det kdndes mer stabilt igen. Han
hade svart att spela dansmusik, utan det var nagra fa latar han helst ville spela, som
Svardsjovisan, Karleksvisan, Oles polska, polska till Wik och Pekkos Pers Brudpolska. Ole gick
bort 2021.

Du har ldrt dig manga Bingsjolatar av Ole Hjorth, vad karaktdriserar dessa latar?

Latarna kan vara olika men det finns ju gemensamma drag. Den dominerande lattypen ar
enkelt, jamn sextondelspolska. De flesta spelmdnnen stampar pa alla taktslag, utom Viksta-
Lasse, som stampade pa forsta och tredje taktslaget i polskan. Hjort Anders stamp ar haftigt,
vilket framgar av inspelningarna. Han betonar vissa taktslag och stampar svagare pa andra,
efter hur han spelar melodin. Det dr ganska mycket mer ornamentik i Bingsjolatarna jamfort
med omkringliggande platser med starka traditioner. Drillarna gar ofta nedat.
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Vad séger du om andra traditionsbdrare av Bingsjomusiken?

Utover Ole ar ju Hjort Anders, Nils Agenmark och Viksta-Lasse starka forebilder. Hjort Anders
viktigaste elever var Ole, Nils, Lasse och Johan Olsson. Ole lag narmast Hjort Anders spel och
jag ligger narmast Oles spel.

Ole ar central for mig vad galler Bingsjo, men Pakkos Gustaf och Bosse Larsson ar ju ocksa
valdigt viktiga. Av Bosse har jag lart mig en hel del repertoar, men inte sa mycket av Gustaf,
jag kom dit for sent innan han gick bort ar 2000.

Viksta-Lasses repertoar hade tva huvudspar; Gas-Anders musik och Hjort Anders musik.
Viksta hade lite enklare spel an Ole och Nils. Lasse hade storre fokus pa svanget. Det ar
mindre skillnad mellan Bosse och Lasse an mellan Lasse och Hjort Anders.

Nils Agenmark drevs i huvudet av myterna om Pekkos Per och utvecklade det dar att fingra
annu mer an Hjort Anders.

Jag har inte gett mig pa Packos Helmers spel. Jag har inte varit i alla syltburkar!

Aven om Ole &r den jag lart mig den allra stérsta delen av min Bingsjérepertoar av, och det
ar hans influens man tydligast hor i mitt spel, sa finns anda de andra stora férebilderna dar
pa nagot satt, sarskilt Bosse saklart, eftersom jag spelade mycket med honom med. Men fér
mig ar de alla pa nagot satt narvarande nar jag spelar de har latarna. Jag har svart att
uttrycka pa vilket satt, det ar valdigt abstrakt, jag spelar i tradition sa som jag lart mig av Ole,
men inspirationen fran de andra finns dar nagonstans i bakgrunden. Forutom Ole; Bosse och
Gustaf, som var mina goda vanner; och Hjorten, Agenmark och Lasse, som jag aldrig traffat,
men liksom lart kdnna indirekt genom andra, som kdnde dem, och genom inspelningar. De
har alla en stor betydelse for mig!
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Intervju med Johan Nylander f. 1971
Michael Lofroth 8 juli 2022

(Micke fragar, Johan svarar)

Johan Hur kom du i kontakt med Bingsjomusiken?

Min sldkt ar fran Bingsjo, far, farmor och farfar och jag har tillbringat mycket av sin uppvaxt
har. Nar jag vaxte upp fanns Pakkos Gustaf, Packos Helmer och Svoda (Jonas Svedberg) som
profiler i byn, men den musiken spelades inte hos oss. Farsan spelade lite piano och dragspel
och tog lite lektioner av Sparf Anders, men det blev inget av det. Farsan hade en fiol hemma
och vi hade nan LP-skiva med latar fran Bingsjo, men det var lite coolt. Gustaf o Helmer hade
en sjalvklar plats i byn och spelade pa ndagon majstangsresning, men Gustaf rérde sig inte ute
i byn sa mycket. Det fanns ocksa original som Jones Gustaf som akte runt med sin Opel
Kapitan och rokte en cigg.

Jag spelade inte fiol nar jag vaxte upp. Sen var det ju detta med spelmansstamman. Den var
en hojdpunkt pa aret. Fantastiskt med alla dessa manniskor som kom till byn. Valdigt
markliga manniskor som sprang omkring i byn som évervintrande hippies. Jag tyckte det var
kul att spana in alla lustiga manniskor. Det var inte musiken som var rolig utan annat som till
exempel tjejer att dansa schottis med. Hemma hos oss pa garden hade farmor och farfar
lanat ut taltplats till Halsingar, som Tore Hardelin och hans kompisar. Da blev man lite
kompis med dem och de var haftiga manniskor,

Vilka Bingsjospelmdn har inspirerat dig?

Pakkos Gustaf blev den centrala spelmannen i byn pa 1990-talet eftersom han var den enda
da som spelade, ja Knutes Jonas och Peter Jones spelade ocksa men de var inte
traditionsbarare som Gustaf. Knutes Jonas en av de férsta som forsokte lara mig spela fiol,
exempelvis hur man spelar en ganglat. Han har betytt mycket for mig. En stor inspiration i
min barndom. Hos Gustaf forsdkte man lara sig sa mycket man kunde men han var gammal.
Det var tur att man traffade Jenny Bergman och Jenny Tapp som man kunde se upp till och
det betydde mycket. Sen hade jag Jonny Soling som larare, kompis och férebild och som
hallit pa mycket med Bingsjolatar. Nils Agenmark var Jonnys stora forebild. Jag lyssnar
jattemycket pa Nils och tycker han &r fantastiskt, och inspirerades av honom. Inspelningarna
med honom och Pal Olle &r helt fantastiska. Jag maste ocksa namna Ole Hjorth. Jag har bara
traffat honom nagra fa ganger, men har haft hans soloplatta och lyssnat pa otroligt mycket
for att jag tyckte att han spelar sa bra. Han har varit min kanske storsta forebild vid sidan om
Hjort Anders. Hans klang och drillar, att han tar det har ar pa allvar och hans installning till
musiken har tilltalat mig. Han spelar ju sa bra. De klassiska Bingsjolatarna; Bingsjopolskan,
Malargubbens brudpolska, Pekkos Pers brudmarsch och Gratlaten: du har dem dér, de ska
man kunna. Kan beharska dem sa kan man saga att man ar ganska bra pa att spela
Bingsjolatar, sa ar det.

Vad séiger du om Péickos Helmers musik och Pékkos Gustafs musik?

Helmer var val inte sa inbunden som Gustaf utan var ute och kunde spela all mojlig
dansmusik, de hade en grupp som hette Bingsjopojkar, Hjort Emil, Sikes Erik och Helmer.
Rent allmant tyckte val manga som Petters Erik uttryckte det "Gustaf var alldeles for antik”.
Men det var roligt att prata liar med Gustaf och om Nylander-rafsor som min farfarsfar gjort.
Fint med Gustafs forhallande till det gamla, karleken till gamla generationer, tog hand om
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och ville lamna 6ver forvaltningen av marken och garden. Det var fint med Gustaf och Svea
att de ville lamna 6ver det de forvaltat. Det har gett Pekkosgarden sitt skimmer. Det var
lange en levande bondgard. Det ar svart att inte falla pladask for Gustaf och hans gard och
installning, sa det ar inte konstigt att sa manga kommit dit. Nar det géller Gustaf och
musiken ar det mycket kopplat till “allmoge-sjalvhushallningstilen”.

Helmer &r lite rakare och lite enklare. Jag har inte fallit for Helmers musik. Gustaf har varit
mer intressant och uttrycksfull, har kanske att géra med att jag traffat Gustaf. Jag vill inte
vardera. Helmers spel i mina 6ron ar mer rakt, inte lika mycket krusiduller, det ar mer "kor
bara”. Gustafs musik var kdanslostyrd men man har haft fantastiska stunder med honom. Nar
jag spelade med Pakkos Gustaf sa var det Packos Olle som var den stora favoriten. Gustaf sa
att han hade latar efter Packos Olle men fragan ar om han verkligen spelade med P&ckos
Olle. Lyssnar man pa Gustafs spel innan han fick tag pa de dar gamla inspelningarna med
Hjort Anders sa ar det annat.

Det vi kallar Gustafs tradition ar egentligen Hjort Anders tradition eftersom Gustaf fick tag pa
alla Oles inspelningar av Hjort Anderslatarna. Efter det spelade Gustaf annorlunda till
exempel Pekkos Pers brudmarsch.

Vad dr det i Bingsjomusiken du vill férvalta, vad tycker du dr viktigt, karaktdristiskt?

Det ar svart att sdga. Det finns sa olika latar inom Bingsjotraditionen. A-durlatarna ar
lattillgangliga men sen har man d-mollatar som later mer alderdomliga. Bingsjomusiken ar
inte alltid sa latt musik att ta in. Det kan vara svart att fatta vad det ar, exempelvis Gustaf
med sin extrema stil med blatoner och sant -den ar inte lattillgdnglig men haftig. Man pratar
mycket om dialekt men om man lyssnar pa Hjort Anders, Ho0k Olle och Spaken i Sdrna da
tycker jag att de har samma uttryck med dubbelgrepp och drillar. Det finns en likhet, men
det kanske ar tidsandan. Lyssnar man pa de forsta inspelningarna av Yngve Laurell med Hjort
Anders sa hor man att det inte ar Ole Hjorth eller Nils Agenmark spelar. Hjort Anders spelar i
de forsta inspelningarna mycket rakare med mycket dubbelgrepp och drillar, det ar
fantastiskt. Men nar Hjort Anders blir gammal Iater det mer alderdomligt tycker jag. Nar man
lyssnar pa Hjort Anders fran 1917 till hans dod hor man en otrolig skillnad, |atarna fordandras
ex Malargubbens brudpolska. Det snackas mycket om rullstrak men det handlar mer om
energin i straken. Det ar straken som ska tala.

Energi ar typisk for Bingjomusiken. Lyssnar du pa Fréas Erik fran Boda finns det likheter. Om
det ar det ar en isolerad by utvecklas en dialekt. Jag sager inte att det inte finns dialekt, men
man har lagt for stor vikt vid det. Bingsjospelmadnnen var ju ute och jobbade.
Nylandspojkarna och de andra var ute i sagverken och korde sa det ar klart de har hamtat
inspiration utifran. Hjort Anders repertoar innehaller flera latar hamtade utifran. Det ar
intressant att tanka storre, var de fick sina intryck ifran. Att diskutera vad som &r en riktig
Bingsjolat ar en absurd diskussion. Manga latar refererar till Pekkos Par och han ar lite av en
mytisk person, vi vet inte mycket om honom utéver vad ex Hjort Anders har berdttat om
honom. Han ar nastan som nagon sorts sagofigur. Berattelserna skapade en bild av honom.
Jonny berattade att Nils var helt besatt av tanken av hur Per hade spelat. Jonny berattade att
Nils spelade i kalsongerna en morgon genomsvettig och fragade Jonny, tror du Per |4t sa
har? Det var som besatthet och frenesi.
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Vilka tycker du dr Bingsjéspelmdn idag?

Exempelvis Jonny, Ellika, Jenny Bergman Jenny Tapp, Tapp Ida -de har val varit inspiration for
manga manniskor vad géller Bingsjolatar. Aven Reidar och det ginget. Deras platta Kalla
Karar har jag lyssnat mycket pa och inspirerats av. Reidar och Taby Spelmansgille har
forvaltat den grejen och det har varit betydelsefullt. Ole maste sattas hogt, han har betytt
mer musikalisk for mig an Gustaf. Jonas Holmen har arbetat med ungdomar och tagit med
dem till Gustaf. Det ar flera av dessa som fatt med sig ett arv av Bingsjomusik, inte minst
sonen Jon som varit med hela tiden. | Uppland finns Erika Lindgren Liljestolpe och Bosse
Larsson som spelar lite annorlunda och det ar haftigt, det ar en levande musik. Jag har inget
personligt minne av Jonas Svedberg, men jag kommer ihag Svéd Holger, han hade med sig
fiolen pa fester -han spelade till exempel gratlaten. Knutes bor i Tanger och ar bra pa att
spela, ar en Helmerspelman och spelar allt mdjligt, bland annat med Tangerpojkarna. Han ar
mer musikant an vad jag ar, jag ar mer nord. Ellika Frisell har varit stilbildare och utbildat
flera generationer spelmanartister som spelar pa Ellikas satt. Det ar fascinerande att man
kan ha sa olika bild av vad som &r bra, att man kan tolka pa olika satt. Ellika har tagit vissa
saker som hon tar fasta vid och det bildar hennes Bingsjostil. Anders Bjernulf har sin egen
Bingsjostil, maffigt, flodigt, influerat av norsk Rorosstil. Alla skapar sin egen bild. Det ar svart
att sdga hur Bingjolatarna utvecklas for man maste ga ned pa individniva. Det gar inte att
diskutera vad som éar ratt och fel, det har man gjort forr men inte langre.

Hur fungerar Bingsjélatarna till dans i Spelmanslagen?

Jag spelar Bingsjolatar till dans ibland. Da andrar man sitt spelsatt oavsiktligt. Man har
dansarna framfor sig, det blir ett samspel, man spelar annorlunda, pa konsert kan man ta ut
svangarna och det ar mer nervositet inblandat. Bingsjolatar i spelmanslagen ar en egen grej i
folkmusikrorelsen. Bingsjolatar som polskorna efter Nylandspojkarna ar ju hela Sveriges
musik. Rattviks spelmanslag, till exempel spelar Bingsjolatarna valdigt langsamt. Kanske
beror det pa att medelaldern dar nastan ar 70 ar. Taby Spelmansgille kor ju Helmer-
varianten och det ar liksom fart och dansbarhet, det &r viktigt. Aven Leksands spelmanslag
spelar Bingsjolatar.

Vem fortsdtter férvalta den hdr musiken?

Du och alla vi andra har val nagot som vi tar med oss och som vi vill formedla. Det ar val det
som ar fint med den har musiken, det tycker jag ar bra, vi har kommit ifran vad som ar ratt
och fel, vi har en mer tilldtande attityd nu som vi har landat i. Det &r viktigare vi mar bra av
att spela latarna.
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Intervju med Jonas Knutes, fodd 1962
Michael Lofroth 2023-12-05

(Micke fragar och Jonas svarar)

Jonas, du kommer fran Bingsjé men bor inte kvar ddr ldngre?

Jag véxte upp i Bingsjo, granne med Pakkos Gustaf. Sedan flyttade jag till Overtinger och
arbetar nu som skogsentreprendr. Har ett eget foretag sen 2004 med bland annat skérdare
och skotare.

Hur bérjade du spela fiol?

Jag borjade spela fiol 1972 nér jag var 10 ar. Det var inte sd manga i min alder som spelade
fiol da sa man fick hora retsamma kommentarer som “kan man hjalpa till och béara kistan”
och ”hur mycket ar klockan”. Men det struntade jag i. Jag fortsatte spela och det angrar jag
inte idag for jag har haft fruktansvart roligt med denna trabit. Jag har traffat manga
manniskor av olika slag pa grund av musiken.

Jag larde mig Bingsjolatar av Jonas Svedberg. Jonas tog sig tid med mig och visade
strakforingen och sa ”ja son ska det vara sirdu” Lugnt och fint. Han tog sig tid och var valdigt
pedagogisk. Det gick inte lika bra att lara sig latar av Pakkos Gustaf. Han bara spelade pa och
sedan var han tyst. Det gick inte att hora vad han spelade, ja jag kunde da inte gora det.

Har du fortsatt att spela nér du blev vuxen?

Vi ateruppvackte gruppen ”Bingsjopojkar” ett tag, som spelade en hel del Bingsjolatar dar
bland annat Hjerp Erik var med. Men det var synd att Hjerp Erik gick ur tiden, han var viktig
for den gruppen. Sen ar jag med i Tangerpojkarna dar bland annat Karl Erik Dufmats fran
Dalstuga har varit med pa dragspel. Gruppen har spelat i 40 ar, till exempel schlagers, Sven
Ingvars-latar och sant. Vi spelar helt enkelt det folk tycker om att lyssna pa eller vara med
och sjunga till. Da och da behéver man ju ocksa komma med nagot nytt. Men visst spelar vi
dven en del Bingsjopolskor ibland. Sen spelar jag med min son Tobias. Vi ar ute pa kalas och
brollop mm. Han spelar gitarr och sjunger och han spelar saxofon. Han ar med i
rockabillygang. En sak som kan hdanda nar man ar ute och spelar ar att plotsligt kan tonerna
forsvunnit i huvudet. | sana lagen kan det ju komma vilka toner som helst, men da far man
halla god min och hoppas man kommer tillbaka till laten efter ett tag. Jag har gjort egna latar
ocksa. En som har spritt sig i hela Sverige heter ”Vagen till Dalstuga”. Och det &r ju jattekul!

Kan du berditta lite om Jonas Svedberg?

Jonas Svedberg ar en person som hade fortjanat storre uppmarksamhet. Han kunde fatt
komma ut lite mer. Jonas spelade valdigt fint. Han spelade latarna efter gammalt som
Nylandspojkarna gjorde. Jonas bodde granne med Nylandspojkarna och larde sig Bingsjolatar
av dem, sarskilt av Nylands Erik som han var ganska jamngammal med.

Jonas Svedberg var tystlaten, han var ingen estrador utan var mer i det tysta. Han hade en
speciell ton i fiolen eftersom han hade senstrangar. Strangar gjorda av riktiga senor. Det ar
svart att spela pa sana och fa en bra ton men om man ar skicklig kan det bli en riktigt haftig
ton.

Jonas Svedberg spelade bland annat med Packos Helmer. De hade ocksa ett tidigare gang
"Bingsjopojkar” pa 70-talet med forutom Jonas och Helmer; Pdkkos Gustaf, Nylands Kalle,
Hjerp Erik och vi snorungar fick ocksa vara med pa ett horn.

108(137)



Kan du berditta lite om Pékkos Gustaf och Péckos Helmer?

Gustaf hade inga problem att stalla sig pa scenen och spela. Gustav borjade spela néar han
var adldre, det tog val fart for honom i mitten av 70-talet. Helmer och Gustaf var helt olika
spelman. Gustaf hade ett eget spelsatt. Helmer o Nylandspojkarna spelade mer enkelt, det
var inget krangel dar utan mer rock n roll. Helmer var dansspelare och spelade bland annat
med Sikes Elis pa dragspel och Hjort Emil pa gitarr. Gustaf var ingen dansspelare, estrador va
han, det ar val fint men ingen kan efterapa det riktigt.

Jag kdnner mej rik som har fatt dran att ha vuxit upp med dessa storspelman och manga
harliga minnen och episoder dyker upp i mitt huvud. En episod var nar jag (15 ar) Gustaf och
Hjerp Erik skulle upptrada pa Rattviksparken. Gustaf hade bestamt Iatar i forvag och en av
latarna kunde inte jag, sa jag sa att “donda Iatn kan int j&”, Gustaf petade lite pa laten for da
stod ju vi bakom scenen a publiken ndgon meter pa andra sidan, och sen sa Gustaf, “jaa nag
ga hodda bra sidu” a da fick det ju bli sa. Ja manga minnen finns det, tack for att jag far vara
med och bidra till Bingsjo historia.
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Intervju med Jonny Soling f. 1945
Michael Lofroth 4 juli 2022

(Micke fragar, Jonny Svarar)

Jonny, hur bérjade du spela?

Jag borjade spela altsaxofon och klarinett efter noter pa 1950-talet i Orsa. Forst var det i
kommunala musikskolan sedan, fran 12 ars alder i storbandet Leif Borgerts orkester dar jag
borjade improvisera efter harmonier. Sedan flyttade jag till Stockholm pa 1960-talet och
arbetade for ett multinationellt dataféretag som programmerare.

| en kéllare i Orsa hittade jag tva sma papplador med tradinspelningar av ett nystartat
Orsalag. Jag tog med dem till Stockholm och lanade en tradspelare fran Musikmuseet, en
golvmodell som jag aldrig lamnade tillbaka. Jag kunde fora dver inspelningen till rullband
som Orsa spelmanslag fick. | slutet av 60-talet.

| Stockholm, fragade jag Erik Stabi om han visste om nagon som gav fiollektioner och han
tipsade om en kille som majligen kunde tanka sig det, Ole Hjorth. Jag ringde honom, men
han slingrade sig. Han hade inte tid och tyckte att jag var lite for gammal. Jag hade ocksa
hort att Ole hade tradinspelningar med Hjort Anders sa jag fragade Ole och fragade om detta
och det stamde. Fragade ocksa om han hade en spelare till dem sa att han kunde lyssna, och
namnde att jag hade en bra utrustning som man kunde prova med. Ole sa forst nej, men
ringde upp mig efter ett par dar da han konstaterade att hans tradspelare var trasig. Det
resulterade i att de traffades och Ole visade upp tva skokartonger bystfyllda med tradrullar
som jag fick med sig hem for att kopiera till rullband. Jag gjorde rullband till Ole och en egen
kopia. Som betalning fick Jag ca 10 fiollektioner av Ole. Forst handlade lektionerna om att
han fick lara mig att spela rent.

| Stockholm fick jag magkatarr pa datajobbet efter 5—6 ar och slutade dar. Under denna tid
blev jag inspirerad av att det gick omkring en massa manniskor i Stockholm med fiollador,
nabbstovlar, blommiga traskor, flanellskjortor och jeans, en sorts folkdrakt. Jag boérjade
traffa folk som spelade fiol, bland annat Reidar Hammarsten som jag fick noter av. Samtidigt
hade Olle Moraeus, Perra Moraeus och Anders Jakobsson bdrjat spela folkmusik i Orsa. De
spelade bland annat pa fester och det lIat som rock 'n roll pa tre fioler och det gillade jag och
fixade jobb at dem i Stockholm. Jag fick noter av dem och borjade spela lite for mig sjalv
efter det att Erik Moraeus hade forsokt avskracka mig fran fiolspelet. ”Du ar fér gammal for
att lara dig” sa han, “man bor vdxa upp med musiken och garna komma ifran en familj som
spelar”. Da blev jag hysteriskt forbannad, kdpte fiolspelets ABC, lanade en fiol och borjade
spela fiol sjalv med lite hjalp av grabbarna fran Orsa. Jag spelade tva timmar fore jobbet,
spelade ett tag pa jobbet pa lunchen, stannade pa jobbet och spelade ett par timmar akte
hem och spelade ett par timmar varje dag. Detta var 1971. 1973 blev jag riksspelman. For att
kunna utvecklas sa snabbt som jag gjorde, trots att jag var 25 ar nar jag borjade spela fiol har
det kravt ett visst matt av fanatism, fokusering och intensitet och timmavis spel varje dag.
1975 kopte jag garden jag fortfarande bor i har i Skattungbyn.

Efter att jag slutat jobba som programmerare gick jag musiklararutbildning pa Samus
(Sarskild Amnesutbildning i Musik) i Goteborg i bérjan av 1970-talet dar jag stannade 4-5 3r.
Jag var oradd och hade en analytisk formaga och fick bli larare valdigt snart, jag kunde ju lara
ut med den pedagogik Ole hade borjat med.

Ole och jag hade mycket med varandra att gora under lang tid efter det. Senare horde Ackis
av sig och fragade om jag skulle ga som forsdkskanin till Ole dar. Det var forutom mig Kungs
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Levi, Kalle Almlof och Bo Isaksson. Detta var Oles start pa folkmusikutbildningen pa Ackis. Da
bodde jag ett par ar i Stockholm och jobbade pa Tollare folkhégskola, min forsta
folkmusikkurs.

Efter att ha turnerat med Kalle Alml6f nagra ar blev vi erbjudna jobb som larare pa Malungs
Folkhogskola 1979 och fortsatte dar fram till 2021. Vi hade tur, vi var den forsta
folkmusikutbildningen pa en folkhégskola. Tanken var forst att det skulle halla pa i 4-5 ar
men det blev permanent. | mitt arbete har jag det pedagogiska varit en viktig del for mig.
Vara kurser var alltid fulltecknade sa vi fick ha lotteri varje ar om vilka som kunde komma in.

Hur spelade de Bingsjéspelmdn du trdffade?

Nils Agenmark var mer stabil i sitt spel an Pakkos Gustaf och Nisse var mycket battre att
spela fiol -han spelade sa intensivt att man undrade om snackan skulle rata ut sig. Nar Gustaf
var i hogform spelade han valdigt bra men daremellan spelade han skitdaligt. Jag var med
och spelade in en skiva med Gustaf 1980 och det var valdigt svart. Vi fick spelai 1,5 timma
innan det gick att spela in. Gustaf spelade sa tyst sa inspelningsteknikern reste sig och
fragade ”Vad haller ni pa med, ska vi inte spela in en skiva? Och da reste sig Gustaf och
spelade i ren ilska -sa det brann i fiolen. Gustaf var en speciell person. Jag spelade lange med
Gustaf under manga ar, sedan var det en lang period nar jag inte hade tid med honom sa da
blev han sur éver det och vi spelade inte mer.

Bade Hjort Anders och Nils Agenmark hade ju Pekkos Per som idol. | Nisses fall var relationen
med morfar inte okomplicerad, Hjort Anders kunde ju vara en riktig skitgubbe. Jag blev
valdigt fortjust i Nisses spel och hans 100 procentiga engagemang. Nisse var en av mina
husgudar som jag turnerade en del med. Nar jag var med Nisse pratade han bara om Pekkos
Par och detta fyllde hans fantasi. Hjort Anders namnde han inte sa ofta. Nisse kunde spela
som en furie sa att vaggarna kunde lagga sig och fragad sedan mig, tror du Pekkos Par
spelade sa har? Nisse spelade varje dag, sedan gick han ned pa halvtid for att kunna spela
mer och dkade fran 5 till 7 timmars spel om dagen. Néar han fick helpension la han pa dnnu
mer. En dag ringde Ole och sa att Nisse slutat spela fiol. Han hade gatt in i vaggen och holl
uppe med spelet i tva ar. Sen vande det och jag akte till Nisse och spelade i flera timmar. Jag
ville hjalpa honom att spela igen utan att spela ihjal sig. Jag gjorde en soloskiva med Nisse
1988. Inspelningen kom igang efter langa forberedelser och Nisse stampade sa hart pa varje
taktslag att jag fick lara honom att stampa genom att gunga med knina. Aven hans fldsande
var for hogt och vi fick vanja av honom vid detta.

Nisse spelade lange med Pal Olle. Bagge var med i Dalalaget som fanns pa Skansen efter
andra varldskriget (spelmanslag fanns knappt da). Erik Moraeus var med i detta lag liksom
Knis Karl. Nar de flyttade hem var de med och startade lag i Dalarna.

Vad dr din reflektion kring Bingsjélatarna, finns det ndgon sdrskild karaktdr hos dem?
Bingsjomusiken som dansmusik spelas ofta som 8-delspolskor exempelvis polska efter
Packos Olle nr 1 som har en betoning pa tvaan i takten. Men 16-dels-polskorna har nog
mycket langre historia bakat i tiden. Spelmanslag spelar ofta pa 1 o 3. Pdckos Gustaf spelar
mer "enatvaatredenatvaatre”, nastan som en sex-takt. Nils Agenmark spelar pa liknande
satt. Jag har kunnat jamfora Gustafs, Nisses och Pal Olles spel eftersom jag har spelat mycket
med alla tre. Det blir meningslost att prata om ratt och fel, man ser att de gor olika och det
glader mig valdigt mycket. Jag gillar att det ar en personlighetsstampel.

Bingsjomusiken ar valdigt spretig om vi tittar pa den tid vi har varit med. Sa ar det ju Helmer,
Gustaf o Nisse. Det ar valdigt stor skillnad, Helmer spelar attondelstyp och har spelat mycket
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till dans. Gustaf har nastan aldrig spelat till dans. De har intresserat sig av den har musiken
av olika skal. Och de hade ju valdigt svart att spela ihop. Det fanns bara de tva som spelade i
Bingsjo under en period och de bodde bara 250 meter ifran varann.

Jag tror inte man kan saga det finns en enda Bingsjostil, ex Nylandspojkarna spelade valdigt
mycket dansmusik. Det spelar valdigt mycket rakare musik och inte mycket ornament. Det
blir svart att prata om vad som ar Bingsjomusik. Nylandspojkarna hade valdigt mycket
dansspelningar ndr de bodde hemma och da fanns det inte mycket plats for ornament. De
spelade valdigt bra, vilket man hoér pa en radioinspelning. Néar jag var i Amerika letade jag
spar efter Nylandspojkarna och hittade Nylands Jonas dotter som berattade att Nylands Erik
bodde i lekstuga och husvagn sista delen av sitt liv.

Det finns manga hobbyspelare som bara spelar ibland, vilket jag har respekt for, men de ar
inte intresserade av att utforska. Man ar nog inte intresserad av hur det later utan mer
intresserad av det sociala, som exempelvis i ett spelmanslag. Nar Gossa Anders spelade solo
lat det pa ett satt och nar han holl i spelmanslaget spelade han pa ett annat satt och med sin
familjegrupp spelade han pa ett tredje satt och i jaktlaget kunde han spela kornett. Han var
en sann musiker.

En sak jag verkligen inte gillar ar nar dansare gor sig till domare. Om de vore de lite smarta
kunde de prata med musikerna och fraga om vi kan prova lite [langsammare eller snabbare
tempo. Det kan bli stalligt med de som dansar for marken. Jag tycker att vi ska jobba
tillsammans, musiker och dansare med att utveckla ett samarbete. Det enda som kan
fungera ar att man har nagon sorts demokrati och far det att fungera. Jag har bett dansarna
att géra tecken med tummen om de vill att jag ska spela snabbare eller |angsammare. Ar det
hog medeldlder sa kanske det ska ga lite langsammare och tvart om. Sluta forsok halla fast
vid hur det har varit nagon viss tidsepok, t e x 1700-talet.

Ndr du spelar Bingsjélatar, utvecklar du dem?

Det beror pa situationen, ibland foérestaller jag mig att jag spelar med Nisse och da fargas jag
av det. Men nér jag spelar pa dansbanan vill jag ha tydligare rytmer, spelar rakare och
forsoker ldasa av dansarna. Jag ar ocksa intresserad av samspel, att da kunna lyssna in hur de
vill ha det, jag spelar valdigt mycket stammor da.
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Intervju med Reidar Hammarsten f.1939
Michael Lofroth 23 oktober 2023

(Micke fragar och Reidar berattar.)

Reidar, du har ldrt dig Idtar av Pédckos Helmer fran Bingsjé, hur skulle du beskriva Helmers
spel?

Det lat dlderdomligt och genuint nar Helmer spelade. Det kdndes att det var ett annorlunda
spel. Det var inte moderna fraseringar, det var ratt och slatt ursprungligare. Man hor det
spelet ocksa pa Helmers basta kompis Jonas Svedberg (Svod-Jonas).

Helmer var makal6s pa att binda ihop latarna sa javla fint alltsa. Straken &r nastan aldrig tyst
utan han drar dver lite grann, spelar i kapp i ndsta och det blir nan rytmik av det ocksa, det ar
tatt alltsa, utan att forlora takten. Fraseringarna ar speciella och spelet ar enklare samtidigt
som han krusar lite pa varenda ton. Jag har bett bade Bjorn Stabi och Per Gudmundsson att
beskriva krusandet men inte fatt svar. Det ar val nagon sorts hemlighet det dar hur man
krusar, det far man lara sig sjalv. Lyssna in och lara sig sjalv. A det dar har ju du lyckats bra
med. Helmer hade urgamla traditioner, hans latar hade inte varit nere i Rattvik och vant och
kommit i ny tappning.

Helmer var musikalisk och snappade snabbt och spelade aven bland annat jazz. Han spelade
till dans med dragspelaren Sikes Elis fran Dalstuga i 30 ars tid. De spelade ett par tre ganger i
veckan och han blev fargad av Elis, ja de fargade varandra. De spelade mycket i Bingsj6é och i
Dalstuga dar det fanns en stor utomhusdansbana. Helmer berattade en gang att de brukade
aka buss fran Bingsjo. Det gick en buss pa dan fran Bingsjo till Rattvik och en pa kvallen fran
Rattvik till Bingsjo. Och da satt de och spelade hela vdgen i bussen.

Nar Helmer var liten fick han lara sig spela av sin far Packos Olle. Helmer fick forst vara med
och sekundera, men han larde sig snabbt och fick vara med och spela med sin far pa bréllop,
danser och lysningar. Det var stort for honom. Helmer hade tva broder, en av dem spelade
ocksa. (Reidar visar en bild med Packos Olle och tva av sina pojkar, Helmer till hoger och
Johan till vanster). Johan ar farfar till dagens Packos Jonas.

Pakkos Gustaf larde sig ocksa att spela av Packos Olle. Han var hanford av Olles sirliga gamla
spel ”Packos Olle kunde spela sa att trollen kom fram ur skogen och ormarna kom krypande
over taken”. Olle och Helmer snappade upp mycket musik runt ikring. Bland annat var de
hos Slunk Jerk. Det gar historier om att Slunken hade ett haftigt humor. Nar de andra gick i
kyrkan sa gick spelmannen i vag och spelade i stéllet. Olle och Helmer var inbjudna till Slunk
Erik. De knackade pa och dar sitter Slunk Jerk och stammer fiolen. Jaha, du sitter och
stammer hor jag, sa Olle. Eriks fru svarade da ”ja han har suttit och stamt hela formiddagen
eftersom han &r sa nervos for att du skulle komma”. Da reser sig Slunk Jerk upp, tar fiolen i
halsen och slar den i bordet sa den far i tusen bitar. Det blev inte mycket spelat den gangen.
En dag nar Packos Olle stod vid sin grind kom Karl Erik Forsslund fram och fragade: ”Ar det
bekant var Packos Olle finns for nan stans har i byn? Ja han star har, sa Olle. Det var deras
forsta bekantskap. Da fick Karl Erik lyssna pa Olle.

Helmer berattade att Packos Olle spelade med Olof Mahlén som sedan flyttade fran Bingsjo
till Yttertéanger. Helmer avgudade Mahlén och har sdkert lart sig den polska vi kallar
"Mahlén” av honom.
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Packos Olle spelade en halsingepolska, Knuss Olles polska eller Knut Olles livstycke, med fyra
repriser. Har hade bade Packos Olle och Hjort Anders var sin egen femterepris. Helmer
kunde spela upp bada varianterna och visa pa skillnaderna mellan Packos Olles och Hjort
Anders spel.

Ndr du och Helmer trdffades, berdttade han fér dig om gamla spelmdn?

Ja det gjorde han vél, men inte sa mycket. Han berattade mer om nar han var ute i skogen
och jobbade. Han berattade valdigt mycket om potatisskérd och allt sant dar. Han kom ihag
att uppe i Dadran vaxte det fram ett kollektiv med stockholmare som kom dit och var liksom
bonnkladda. De fick hjalp av Bingsjo-bonderna att ploja aker och satta potatis och sen kunde
inte de komma Overens i kollektivet. Helmer fick ndstan nagot tjockt i halsen nar han
berittade: ”A vet du, de |4t potatisen sta kvar tills det blev frost!”. De kunde inte komma
overens om hur de skulle gora. Bingsjobonderna hade varit dar och hjalpt dem d3,
Dadrankollektivet, de tyckte, ”a harligt, det kommer nya manniskor, unga manniskor och
befolkar bygden”. Och godhjartade som de var sa hjalpte de dem att satta potatis. De kom
med hastar och grejer. Det var ju en stor grej, a sa lat de potatisen ligga kvar och frysa.

Du hade ju spelat en del innan du trdffade Helmer, vill du berdtta lite?

Det var en san dar gardfarihandlare som kom till oss ibland dar vi bodde i Iggesund. Han
lanade 50 kronor av farsan och han fick ju inte tillbaks de dar pengarna. Men en vacker dag
sa kom han med en fiol, den har kan val grabben spela pa sa blir vi kvitt. Det ar gront sa
farsan och sa borjade jag spela pa den dar fiolen. Det var pa 40-talet, jag var kanske 9 ar.

Det fanns ju hur mycket musik som helst pa gamla bruk som Iggesunds bruk. Det fanns ju
bldsorkestrar, jag var med i ett gang och spelade altsax. Och sen nar jag borjade spela fiol
hade jag tur for vi hade en valdigt fin larare i bérjan pa 1950-talet, som hette Bror
Samuelsson. Han kanske ar bekant? Han var korledare och valdigt kdnd i Sverige och han har
en son som ar annu mer bekant, Mikael Samuelsson. Han var nyfodd da jag gick dar. Han har
suttit i mitt kna.

En It vi borjade med i Iggesund var Gardebylaten och sa bildade vi en grupp vi kallade
Humlorna, det surrade sa mycket nér vi spelade. Sa skulle vi spela upp nar lararna fyllde ar
och vid skolavslutning och sa dar. Da spelade vi till exempel Gardebylaten och Frisells
ganglat.

Nadir flyttade du till Stockholm?

Det var efter lumpen, 1960. Jag hade en fiol i garderoben hemma i Hagernds. Sture
Mollerman bodde tva trappor under mig. Vi var bra pa dojan och Sture ramlade in i min
garderob. Dér stod fiolen, som jag da spelade pa for Sture. Jag kunde Gardebylaten och olika
valser som Spiskroksvalsen.

| Stockholm gick jag och férsokte lara mig fiol pa Borgarskolan i borjan pa 1970-talet. Da blev
jag ett sa kallat Iagobjekt. Lagobjekt ar alltsa elev till eleven, som ska visa upp hur han har
lart sin elev spela och det var ingen mindre an Charles Barkel. Sveriges storsta klassiska
violinist pa den tiden. Han var professor och satt och rokte hela tiden. Sa kom jag in dar och
sa skulle jag spela. Och sa hade man tagit intryck av skdggmanslaget, de stod ju och slangde
och svaja och man férsokte harma dem. ”Ni ska sta stilla nar ni spelar” sa Barkel. ”Ja jag star
stilla”, sa jag. "Det gor ni inte alls, jag ser hur sjdmansbyxorna ror sig. Férresten ar ni skitig
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under naglarna ocksa”. Och da bestamde jag mig for att om jag vill lara mig nagot av honom
sa svaljer jag det. Sa jag gick kvar nagra ganger, sen stod jag inte ut utan da tog egot Over.
Jag traffade Borje Sjostrom, Lasse Eriksson och Gosta Sandstrom i Bergtorpsskolan runt
1969. Gosta Sandstrom skulle experimentera om hur fort vi kunde lara oss en lat och jag tror
Lasse vann pa under 5 minuter. Det var August Karlssons vals eller Rapp Kalles vals. | borjan
kunde vi nastan bara en Iat tillsammans, som vi spelade dag ut och dag in. GOstas dottrar
Berit o Marianne kom med liksom Janeric Lindh. Janeric och Gosta kom pa att man skulle
bilda Taby Spelmansgille ”Det borde finnas manga i Taby som var intresserade”, tyckte de.
Janeric satte ut annons i lokalpressen 1971 och da samlades ett 20-tal spelman pa Karby
Gard och Gillet bildades. Man kan sdga att bildandet av Taby Spelmansgille var en del av
folkmusikvagen.

Vad var det som gjorde att det blev en folkmusikvdg?

Det var Skaggmanslaget, men fére dem "Hon Kom 6ver mon” med Contact. Skaggmanslaget
var unga, sag bra ut och lite vilda och kom fran Delsbo. Det var ratt i tiden, de kom fran
landsbygden. De hade griskultingar i utdragssoffan for att radda livet pa dem, de var riktiga
folkhjaltar. Det hangde ihop med grona vagen.

1975 var vi med och demonstrerade mot schlagerfestivalen och ABBA. Ha ha, fy faan vad
korkat, tankte jag efterat nar mina barn trallade pa ABBA-latarna -bra latar tankte jag da.
Men man tyckte att schlagerfestivalen var kommersiellt dravel. Sture och jag, langhariga,
gick férst och spelade Appelbo Ganglat. Falskt och javligt, men ingen hérde det. Snabbt
spred sig folkmusiken genom alla lager av folk, alla sorters manniskor var intresserad av
folkmusik, det var ingen vanstermusik dock.

Till en borjan i Taby Spelmansgille spelade vi en del upplandslatar och halsingelatar och
"Gang efter hammarn”. Den fick jag faktiskt av Jonny Soling, som gick pa Ackis och kom
nagon gang. Jonny var da PR-chef pa General Electric och kom i kostym. Han 6vade fiol pa
foretagets tryckeri i kdllaren. Gosta Sandstrom var spelledare och ordférande. Janeric var
ocksa spelledare, Jag satt i styrelsen och var ”lekare” - nan sorts skojfriskhetsfaktor. | Delsbo
traffade vi Sabb Anders och tack vare honom larde vi kdnna Pers Hans. Pers Hans hangde
med till Fagernas 1977 och da blev han ihop med Yvonne. Hakan och Kalle Wredh var med.
Fran borjan var det bara Gosta som hade nyckelharpa, sedan borjade manga bygga
nyckelharpor. Janeric flyttade tillbaka till Bergsjo i Halsingland 1976. Torsten Persson
ordnade sa att vi kunde komma till Skogberga nagon gang 1977-78, Vi spelade pa
dldreboenden, sjukhus och hembygdsgarden. Sen akte vi runt pa stammor, men vi spelade
aldrig till dans pa den tiden. Var kladsel var en spelmansmundering med svarta hattar, vit
skjorta och svart vast.

1975 ar tréffade jag Packos Helmer for férsta gangen. Jag hade hort honom spela pa en skiva
som Borje hade, jag tande direkt nar jag horde Helmer spela. Jag fick kontakt med Helmer
under Bingsjostamman pa Nylandsangen, han satt och spelade pa en av vara matboxar. D3
bestamde vi att jag skulle komma efterat och spela med honom. Sen da akte jag upp till
honom flera ggr om aret. Vi hade blivit som kompisar. Det var inte manga andra som kom
och hélsade pa honom. Det var ingen som tankte pa Helmer, han fanns inte i mangas
medvetande. Helmer gick bort 1985 och han hann aldrig bli 80 ar.

Det bara smallde till ndr jag horde Helmer spela, jag blev tagen direkt av formen pa nagot
satt. Jag tyckte han spelade sa alderdomligt, vilket han ju gjorde. Han spelade ursprungligare
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an de flesta andra man hort. Jag vet inte men det kan ju ha varit det dar med bandspelaren
ocksa, bandspelarna pa den tiden var ju inte sa dar superbra. Det |4t lite dlderdomligt, lite
brusigt sa dar.

Vi var glada att vi fick lara oss genuina Bingsjolatar. Man forstod langt senare att det har var
guld nar Helmer spelade. Vi blev sa tagna av hans latar att vi traffades en dag extra i veckan
och évade som bara den.

Helmer var angeldagen om att jag skulle lara mig sa mycket som mojligt. Ibland ringde han
mig pa jobbet och sa “nu har jag kommit pa en |3t till” och jag spelade in honom med en
bandspelare som var kopplad till min telefonsvarare.

Sen ndr vi traffades spelade jag upp latarna jag lart mig for Helmer, han ville hora. Han tyckte
jag skulle spela upp for marke men det ville jag inte. Det var inte darfor jag var dar. Nej jag
skulle inte ha spelat upp for jag blir sa nervos nar det kommer inspelningsapparater. Jag
skulle nog inte klara det tror jag.

Nar Helmer spelade en Iat som jag skulle lara mig fragade jag: "kan du inte ta den dar laten
lite langsammare?”. Ja det kan jag, sa han och sa spelade han lika fort. Det ar inte som nu
nar man bokstaverar varenda |at for att alla ska lara sig.

Jag har lart mig 103 I3tar av Packos Helmer. Ca 60 av dem ar genuina Bingsjopolskor, men
han spelade dven andra polskor.

Vissa latar finns, fanns, bara i Padckos Helmers repertoar, som “Indianen” och ”Kalla Karar”.
Vi har ju dopt de dar latarna. Ha ha, for det maste vi ju gora, vi maste tillféra nanting.
Gladlaten fick sitt namn av Janeric Lindh. Kalla Karar déptes av en dansare fran Farentuna
som sade sig fa kalla kdrar pa ryggen nar hon dansade till den Iaten.

Pa spelmansstamman i Bingsjo for nagra ar sen satt jag vid Hjortgarden, under den dar
rundvandringen som PO gor. Jag skulle spela pa Hjort Anders fiol, vilket var ett elande. Det
var ju ingen bra fiol, den |dt som en cigarrlada egentligen. Nar jag spelade Helmers latar fick
jag fragan av nan i gruppen; “Varfor delar du inte med dig av de dar latarna?”. Jamen det har
jag gjort sa jag, jag har haft kurser och lart Taby Spelmansgille 35 — 50 latar. Man fick sana
dar gliringar att jag inte delar med mig av Helmers latar. Men ingen annan har gjort det
heller for ingen annan har brytt sig. De har bara brytt sig om Hjort Anders och Pakkos Gustaf.
Vi var nagra i Taby som gick in for att spela de har Iatarna och man kan saga att vi tog éver
traditionen.

Gruppen Boda Bingsjo borjade spela pa spelmansstamman i Farentuna 1986. Det var da vi
traffade Kicken och Ingrid Ingels. Vi bestamde oss for att traffas och spela. Det var Berit,
Lasse, Borje och jag. Sen kom ju Hakan Wredh med och da blev det fart, Borje utbildade
Hakan i stammospel(?) kan man sdga. Gruppen Boda Bingsjo bildades och ett tag var dven
Arne Moden med, som spelade durspel. Han var med och spelade och kompade. Sa spelade
han en del sjadlv och sa komponerade en del |atar, som han hoppades skulle sld men de
gjorde tyvarr inte det.
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Ni blev ett vilkint géng?

Jo, ett tag var vi ratt poppis. Det stammer, eller vi trodde det i alla fall. Sen blev Bingsjodelen
av gruppen "Kalla Karar”, som spelade till dans och gjorde en skiva 1994. Darefter borjade
Taby Spelmansgille-epoken 2004. Jag tyckte det var viktigt att det finns nagra som kan fora
den har traditionen vidare. Det resulterade bland annat i att Taby Spelmansgille gav ut
skivan “Dansmusik fran Bingsjo” 2008. 2017 producerade jag en skiva med
Helmerinspelningarna. Thomas Fahlander utnamnde den ”arets folkmusikinspelning?” i
tidningen Lira.

Vad tycker du dr roligast, att spela till dans, med folk, eller sjélv?

De roligaste stunderna ar ndar man, har ingen vardering pa det, ar i form. D3 ar det kul att
spela var som helst. Jag kan ju sitta har i koket och néta pa en 1at, 6va samma figurer om
igen, jag gillar nog att 6va lika mycket som att spela tror jag. Jag later fiolen ligga framme, i
vagen sa att sdga, sa varje morgon maste jag flytta pa den a da tar man en |at.

Vad tycker du om Bingsjélatarnas stil?

Vi tyckte att Bingsjolatarna var genuina och alderdomliga, for de var ju det. Vi markte att
Helmer spelade dem annorlunda, hade andra fraseringar. Jag har hort Rattviksspelman spela
Bingsjolatar, helt suverdnt och bra, men det later mer modernt Rattvikskt sa dar. Manga
Bingsjolatar som spelas idag ar mer Rattviksmusik, inte genuin Bingsjomusik. Helmer spelade
vidunderligt och hade en tathet i sitt spel. De dar unga har ju gatt pa kurser och spelat hela
dagarna, inte som vi, som spelade nar man kom hem fran jobbet. | Helmers spel var
fraseringarna annorlunda. Det fanns detaljer har och dar som man hoérde direkt, att sa dar
spelade man nog forr antagligen.

Jag forsoker spela som Helmer spelade. Jag lyssnar ju pa Helmer lite da och da och jag har
ett band i sovrummet som jag vaknar till ibland. Rattvikarna har andrat pa fraseringarna, de
"rattvikar till det” pa nagot satt. Fast jag sager inte att det ar fel eller daligt, tvartom, det ar
valdigt bra. En ren njutning ibland, oerhort tekniskt och fint ndastan med en klassisk ton.
Bingsjomusiken har alltid varit popular. En gang nar jag var i Roros traffade jag Harald
Gullikstad. Han tyckte Bingsjomusiken var fin och fragade “rullstraken-hur fan gér ni dem?”
Da fick jag lara honom det.

Varfér tror du Bingsjémusiken dr sa populdr? Vad beror det pG?

Det ar melodier och det dr dansmusik. Och latarna ar ganska latta att ta till sig, tror du inte
det? De ar melodiosa. Vagar jag dra till med att de ar logiska nar man spelar? Trappa upp
och trappa ned och upprepning av vissa figurer. Ja de ar fina latar musikaliskt.

Finns det ndgot som gor att du tycker det hdr dr typisk Bingsjomusik? Finns det ndgot som
gor att du kénner, det hdr ér en Bingsjolat?

Det ar en svar fraga. Det ar val fraseringar, rytmik, allt det dar va, tonalitet. Och sen ar det
figurer som finns med. De fick ju latar ute i skogen. Jag kan ju ta ett exempel pa en 1at, Kalla
Karar. Petterson Berger har skrivit ned noter pa en Iat efter Lapp-Nils, som nastan dr som
den. D3 heter den inte Kalla Karar, det var ju en 1at som vi dopte till Kalla Karar. Helmer har
antagligen lart sig den ute i skogen. Han var ju ute och skogsarbetade under sdsongen och
traffade spelméan. Han var langt inne i Halsingland, det ligger ju ndra gransen. Det &r en |3t
som han lart sig av nagon spelman som han traffat dar. Jag vet inte om det var i skogen, man
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romantiserar sa mycket om att de gick i skogarna och sadar. Da var de nog sa trotta att de
inte orkade spela nar de kom hem.

Det ar svart att sdga om det finns genuina Bingsjopolskor. Det var typiskt att
Bingsjospelmadnnen tog hem polskor och gjorde Bingsjopolskor av dem. Till exempel
Nylandspolskan nedifran, den finns ju i Halsingland.

Manga Bingsjolatar spelas pa ett allmant satt, men de har Bingsjolatarna efter Helmer spelar
jag pa ett annat satt, namligen pa det har alderdomliga sattet.

Vad minns du om Pdkkos Gustaf och andra Bingsjéspelmdén?

Helmer mindes att Gustaf larde sig spela fiol av Packos Olle. Nar man traffade Gustaf
marktes det att han var sald pa tva spelmén, Packos Olle och Nylands Erik. Men néar det
géllde Nylands Erik var han mer imponerad av hans kroppskrafter. Gustaf berdttade manga
historier om Erik. Han var i Falun och dar hade polisen forsokt fa bukt pa Faluns storsta buse
och Nylands Erik, som stod vid sidan fragade polisen: Ska jag hjélpa er? ”Ja gdrna” blev
svaret och da gick Erik fram och slog honom i skallen en gang och sa stop han. Det dar
berattade Gustaf valdigt garna och liknande historier. Gustaf spelade med Nylandspojkarna
ratt mycket. Han larde bland annat Iatar av Nylands Jonas, den yngre brodern. De
emigrerade till USA dar Jonas hade maleri och Erik hade vedhantering. Nylands Erik hade
sagat av sig fingret och det var darfér han borjade spela stammor. Gustaf spelade ocksa en
del med Svéd Jonas.

Umagicks Helmer och Gustaf?

De spelade valdigt olika men de kunde spela ihop ibland. Det gar ju historier om att de skulle
ha varit osams, men det finns ingenting sant som jag kan referera till. Helmers fru Greta sa
att Gustaf och Helmer kom bra 6verens. Helmer och Gustaf var inte konkurrenter men de
var olika personligheter- Gustaf var nog mer utat (utatriktad ML -kommentar) sa dar och
Helmer var lite mera inat. Pakkos Gustaf sa en gang till mig om vart spel av latar efter
Helmer: ”Sa dar fick inte jag spela for rattvikarna”.

Hjort Anders blev ju inspelad ratt sent. Han blev bl.a. anstalld av Bror Hjorth att sitta i hans
ateljé och det var ju dar Ole Hjorth fick lara sig folkmusiken. Hjort Anders spel ar mer ryckigt,
men han var valdigt musikalisk, det Iater fint nar han spelar. Ole hade en san dar
magnetofon, tradbandspelare, och det var de inspelningarna som Gustaf fick lana nagon
gang pa 60-talet berattade Ole Hjorth. Gustaf kan ju inte ha hort sa mycket av Hjort Anders
innan han horde tradinspelningarna. Gustaf paverkades av att lyssna pa de dar
inspelningarna med Hjort Anders.

Nar Viksta-Lasse och Bosse Larsson spelar Bingsjolatar blir det lite mera upplandskt kanske.
Jag var ju och halsade pa Bosse Larsson och hade den dar Packos Helmer-skivan med mig
plus Kalla Karar-skivan, som han fick och sa fick jag en av honom. Det var trivsamt, de har ju
hélsat pa Helmer. Viksta-Lasse var fortjust i att spela med Helmer.

Knutes Jonas har lart sig spela av Jonas Svedberg. Jag gillar hans satt att spela, han har ett
bra driv i straken. Han ar absolut vard att lyssna till. Hir maste man lyssna igenom ett tag
och lyssna igenom tonerna. Sa ar det nagot annat som &r efterstravansvart, som inte har
med rena toner att gora - han spelar gammaldags akta pa nagot satt. Det ar skillnad mot de
som upptrader pa spelmansstammor idag, har Ackisutbildning och &r violinvirtuoser.
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Intervju med Robert Larsson f. 1970
Michael Lofroth 2023-12-11

(Micke fragar och Robert svarar)

Robert, kan du berdtta lite hur du bérjade spela?

Min far Bosse Larsson spelade latar och det blev jag inspirerad av nar jag var liten. Jag hade
en plastgitarr som jag forsokte spela pa. Nar jag var 6 ar akte far till Uppsala och kopte en fiol
till mig. Han tyckte att jag skulle spela och sa anmalde han mig till Suzukimetoden. Och dar
gick jag val ett par ar. Efter det gick jag kommunala musikskolan och héll samtidigt pa med
gehorsspel med pappa.

Tycker det ar kul med det kulturarv jag fatt fran farsan, en fantastisk latskatt med Gas-
Anders och Viksta-Lasse-latar. Det vill jag bevara och forvalta och samtidigt komponera nytt.
Nar man ar i Dalarna och spelar Bingsjolatar med andra spelman, sa marks det att man har
olika varianter pa latarna. Det marks att latar kan dndra sig med tiden.

Anvdnder du blatoner?
Nej inte i allmanhet, kanske pa nagra latar.

Spelar du mycket idag?

Ja, jag spelar bade sjalv, i olika grupper och ibland till dans. Det ar roligt med spelkompisarna
Erika Lindgren-Liljenstolpe och Orjan Englund. Vi spelar blandade I&tar och egna
kompositioner. Musikaliska moéten med olika spelman ar nagot som ger mig energi.

Du gér ju fina latar kan du séga ndgon?

Ja jag tycker det ar kul att komponera. En I3t jag har gjort heter Livsforljuverskan (gjord till
min fru). En annan heter Grodan och med den laten vann jag en kompositionstavling 1998.
Det var L&t SM i Hilsingland och jag spelade den tillsammans med Orjan.

Ar det mest din fars musik du spelar annars?
Ja en hel del av musiken ar efter pappa, som han har fran sin far och efter Viksta-Lasse. Det
kunde vara allt mojligt, upplandslatar, Lasses kompositioner och Bingsjolatar.

Spelade ni Bingsjolatar ocksa?

Ja Bingsjolatarna borjade rulla in som en naturlig del i alltihop. De kom in mer i tonaren, ju
mer man kunde spela.

Pappa akte runt och hédlsade pa spelman som Curt och Ivar Tallroth, Olof Jansson, Pdkkos
Gustaf, Ole Hjorth med flera. Han akte hem till folk for att spela och ha kul. Och var det
nagon lat som var intressant sa fragade han om man fick spela in den, sa gjorde han det och
larde sig den.

Bosse trdffade Pdkkos Gustaf ocksa eller hur?

Ja bade Bosse och Lasse var hos Gustaf flera gdnger pa 70-talet. Aven jag féljde med pappa
upp till Gustaf och hélsade pa flera ganger. Gustaf hade intensitet i [atarna, men jag tyckte
det funkade jattebra att lira med honom. Huvudsaken det finns en intensitet och att man vill
sdga nanting. Att Iaten blir som en berattelse tyckte jag Gustaf lyckades med. Han fick fart pa
latarna.
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Trdffade du Viksta-Lasse?

Ja jag traffade honom nar jag var ganska liten, han dog 1983.

Han spelade inte sa mycket det sista aret, men jag kommer ihdg honom, han skrattade och
berattade historier. Han hade en valdig utstralning.

Viksta-Lasse var duktig pa att satta fart pa latarna och att skratta, ha roligt och beréatta
historier. Han var som en konstnar och drog upp alla historier, som harstammade fran
Viksta. Han var helt fantastisk med de delvis pahittade skrénorna.

Viksta-Lasse var 14 ar nar han traffade Hjort Anders 1912, pa en spelmanstavling i Uppsala.
Da sa Hjort Anders till Lasse: "Du ska fa bli min elev”. Hjort Anders kommenterade Viksta-
Lasses: strakforing: ”Vad gor du med straken? Det ser ut som om du metar fisk”. For att
andra pa detta fick Lasse sitta med armbagen fastknuten i en stol och 6va pa de dar
konsumstraken, eller strakens rorelse som en atta. Efter det spelade de ihop i 12—15 ar och
turnerade fram till dess att Lasse gifte sig och blev bonde. Da var han inte ute och turnerade
lika mycket. Sen spelade de mer sporadiskt.

Viksta-Lasse komponerade manga fina latar. En marklig sak ar att Lasses kompositioner
Eklundapolska nr 1 och 2 finns i nertecknade i “Svenska Latar” efter Hjort Anders utan
angivelse av kompositoren. Det verkar alltsa som om Hjort Anders inte erkdnde att Lasse
hade gjort dem (ML anm: dessa latar ar nr 1283 och 1286 och SvL nedtecknade 1921-22 av
Olov Andersson. Dessutom spelade Pakkos Gustaf och Pal Olle in Eklundapolska nr 2 1954
och kallar den ”polska efter Hjort Anders” i CD-samlingen “Foéregangare”).

Eklundapolska nr 2 kom till ndr han akte tdg hem och hade fatt Vingel Anders polska i laxa.
Da traffade han pa Dal-Anders, som bjod honom pa vin och sa “det har kan du dricka for det
rusar inte”. Nar Lasse kom hem mindes han inte ihag laten. Nar han sen borjade 6va sa
tyckte han att han mindes den mer och mer och kom tillbaka till Hjort Anders med en ny lat.
Eklundapolska nr 3 gjorde Lasse i 60-ars aldern. Man kan hora Eklundapolskorna éverallt i
hela Sverige.

"Polska till Vik” var inspirerad av att Hjort Anders sagt att Pekkos Pers drill ska innehalla fyra
toner i ett langt strak med ytterligare toner.

Han komponerade latar stup i kvarten och han gjorde latar till folk som fyllde ar. Det dyker
upp latar an idag som han har gjort, som nagon har spelat in med en bandspelare.

"Oles polska” gjordes i stunden. Ole fick den, men sen kom Lasse inte ihag den. Som tur ar
hade Ole bandspelaren i gang, sa att den blev inspelad. Den ar jattefin och vemodig.

Gustaf gillade ju blatoner, anvinde Viksta-Lasse blatoner?
Nej inte alls lika mycket, bara pa nagra latar.

Hur kan man beskriva Bingsjélatarna?

Det ar svart att beskriva. Det ar otroligt fantastiska melodier, beréttelser, det finns ett
uttryck i dem som ar helt annorlunda &n det jag hort tidigare.
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Vad tycker du om att spela Bingsjélatar och folkmusik generellt?

Jag spelar helt enkelt for att det ar sa roligt att spela. Man umgas 6ver generationsgranser
och allting. Musiken for en samman pa nagot satt. Man kan utveckla musiken. Det &r val det
som ar folkmusik, tillatelsen av forandringar. Viksta-Lasse larde sig en I3t pa ett satt och
tolkade den. Farsan fick ldra sig av Lasse och sen blev det hans pragel pa spelet lite grann.
Det finns vissa folkmusikpoliser som forsoker lasa in musiken som sdger ”Sa dar spelade inte
den och den och sa dar ska man inte spela”. Det tycker jag ar att begransa folkmusiken.
Man lirar ihop och lar sig latar av varandra, kul att spela med varandra, en social grej. Det ar
gladjen att spela och de latar som inte dr nagot att ha, de dor ut av sig sjdlva. Man lar sig en
Iat av nagon, blir inspirerad av hur den spelas och far en grund att ga efter. Sen kan man
utveckla sin egen spelstil.
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Intervju med Sven Ahlback f. 1960
Michael L6froth 2022-08-03

(Micke fragar och Sven svarar)

Hur bérjade du spela folkmusik?

Jag borjade spela pa gehor efter Anton Jernberg. Nar jag spelade upp for Zornmarket 1973
sa en av medlemmarna i juryn att “du maste ga for en riktig fiollarare for Anton spelar inte
rent”.

Det var forvirrande for mig eftersom Anton tyckte det var viktigt att spela rent. Jag forstod
senare att Anton i “rent” inkluderade mikrointervall, toner som inte finns pa piano, och
Anton kunde kommentera mitt spel ibland: “har du spelat piano nu igen”. Med det menade
han att jag inte spelade rent, dvs tempererat, dvs motsatsen till vad manga uppfattade som
rent. Anton pratade om att inom ett halvtonsteg kan tonen vara hég och lag, mitt emellan,
lite lagre an hog och lite hogre an 1ag.

Nar jag senare lyssnade pa och harmade inspelningarna med Antons pappa Gustaf sa
upptackte jag att han kunde variera intonationen av t.ex. tonen f mellan 1ag och hog i flera
steg i en |at som var noterad med enbart f i Svenska Latar. Jag upptéackte att det fanns ett
system héar och jag borjade intressera mig for tonaliteten redan som tonaring. Jag tyckte det
var fint med en tonalitet med blatoner, som jag upptéckte att dven Gossa Anders och Hjort
Anders hade.

Ndr bérjade du pé Musikhégskolan?

Jag kom till musikhoégskolan 1979, da var det bara klassisk fiolteknik som gallde. Jag gick
fiolpedagogisk kurs, som enbart handlade om att vi spelman fran bushen skulle lara oss det
klassiska, sa att vi kunde undervisa pa kommunala musikskolan. Vi fick inte ldra oss nagot om
folkmusik, det forutsattes att det kunde vi hemifran. Daremot fick vi ga en rejal kurs i
folkdans. Jag borjade da att beskriva saker som form, tonalitet och spelstil. Ett exempel pa
en strakteknik som jag forsokte beskriva kallade jag pulsstrak eller gungstrak och hur ljudet
och volymen forandras med ett gungstrak. Gungstraken markerar pulsen i musiken, sa att
dansare vet nar man ska satta ner fotterna.
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Tycker du att det finns en speciell Bingsjostil?

Det kan vara svart att koppla musiken enbart till en ort. Individuella spelstilar kan ha storre
betydelse. Hjort Anders stil framstar fér mig som en kombination av hur man spelar i
Finnskogen/Halsingland/Gastrikland och hur man spelar i Rattvik. Det ar olika hur mycket
det slar igenom i olika latar. Viksta-Lasse hade en valdig variation i fraseringarna. Packos
Helmers spel ligger nara hur man spelar i angransande Finnskogar och Gastrikland. Spelet ar
rakare utan utpraglade rullstrak och dubbelstrak, mer likt Jernbergstraditionen.

Hjort Anders har liksom Ho6k Olle ett greppspel med terser i kombination med en
ornamentik med 6ver- och understammor samt gungstrak. Hjort Anders kannetecken var bl
a gungstraken. Uppenbarligen var Hjort Anders mycket skicklig redan tidigt. Hjort Anders
menade ocksa att dubbelgreppsspelet var nagot Pekkos Per var kand for.

Vet inte om man kan saga att en musik har Bingsjostil, men flera spelméan fran denna trakt
har anammat en stil. Inflytelserika musiker har praglat musiken och sen har man harmat.
Kanske daven Timas Hans fran Ore befinner sig i en kommunikation mellan Siljansomradet
och dstsvenska hallet, med betoning pa det sista. Alvsdalsspelménnen har inte detta spel. De
trycker i stdllet in ett jamnt spelsatt i sin asymmetriska tretakt. 16-delarna blir da olika langa
och det kan lata hetsigt.

Hur utvecklade Hjort Anders musiken?

Hjort Anders var extraordinart spelskicklig, vilket uppmarksammades tidigt. Han ar ett
exempel pa att bra musiker tar alla ingredienserna och gor vad man vill med dem, nagot
personligt. Hjort Anders menade att straken ska tala. Det visade han tydligt genom tydlig
frasering, att forlanga langa och forkorta korta toner, ett rytmiskt gestaltande av musiken.
Det blir som att prata. Ole Hjorth anammade detta extremt mycket, pa ett deklamatoriskt
satt. Man framhaver den expressiva, gestaltande sidan.

Musiken har alltid utvecklats, nya forebilder ger nya forutsattningar och dven nya latar. Ett
exempel pa hur Hjort Anders gjorde om Iatar till sin stil &r Tokpolskan, som kanske skulle
kunna vara en omtolkning av en Orsapolska, den som kallas Forsslundspolskan.
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Intervju med Thomas Fahlander f. 1954
Michael Lofroth 4 juli 2022

(Micke fragar och Thomas berattar)

Hur kom du i kontakt med Bingsjomusiken?

Den 15/6 1981 akte jag till Bingsjo for att traffa Pakkos Gustaf och ta bilder pa honom till
Borlange tidning infor Bingsjostamman. Det resulterade i att jag blev van med Gustaf och
borjade spela Bingsjolatar. Jag tillhor inte de frdmsta utévarna, men Gustaf uppskattade mig
valdigt hogt. Han kdnde i mig igen sitt eget satt att ta till sig musiken. Han var inte lika
intresserad av att spela med de skickliga, "sluta jaga mig”, sa han till Ole Hjorth. Gustaf
uppskattade att man forsokte spela dven om man inte lyckades, att soka dven om man inte
hittade det man sokte. Vi var nadra vanner fram till Gustafs dod ar 2000.

Han ville inte spela med de som var duktigast. Jag hade blivit av med ett finger och han ville
ha med mig att spela till hans barnbarns dop. Man repade inte med Gustaf utan man spelade
bara och sen fick man hitta sin stamma. Han hoéll fiolen som en algjagare.

Gustaf gjorde ett starkt intryck. Han var vresig och sa att det var ett helvete att bo i de har
stockvarven, folk lyssnade inte pa honom utan var mer imponerade av att han var en Pakkos.
Packos Olle kom hem till Pekkosgarden varje séndag, han var kusin med Gustafs far. Har
igenom fick Gustaf lyssna pa Olle spel. Gustaf sag upp till Packos Olle och sa att han spelade
trolskt, -”det var som drtor som ramlar ned p3 ett plattak”. Aven Karl Sporr hilsade pa
ibland liksom Jonas Hedin fran Boda. 1950 traffade Gustaf Hjort Anders, da sager Hjort
Anders om Gustaf “han blir aldrig spelman”, detta hogg i Gustaf. 1957 akte Gustaf till Rattvik
for att bli med i Rattviks spelmanslag och Rattvikarna sa: ”Varfor spelar du inte som oss?”.
Da packade Gustaf ned fiolen och dkte hem. Packos Helmer daremot, som var mer
dansspelman, formade sig lite mer efter Rattvikarna och gick med i Rattviks Spelmanslag. |
Bingsjo spelade Gustaf en del med Jonas Svedberg och Kalle Eklund.

Hur spelade Gustaf?

Gustaf sa: Latar ar som faglar, flyttar sig lite och flyger sedan ivag till ett annat stalle. Mot
slutet av Gustafs liv fragade jag honom vad han tyckte var viktigt med musiken. Han tyckte
det var viktigt med farg och tid, dvs hur man fargade tonen och nar man spelade den. Det
tog mig ett ar innan jag fattade grejen med Gustafs spel. Takten kan vi ldgga at sidan, det &r
som med Pers Hans, -en del sager att det inte gar att dansa till Pers Hans medan andra
tycker att det dr hojden av raffinemang. De gor bada forskjutningar i takten. Gustaf och
Packos Helmer kunde aldrig spela med varandra fast de var slakt, hade samma repertoar och
samma laromastare.

Gustaf spelade med stackato och legato och kunde binda ihop alla tonerna i en takt. Han
spelade som om han spande en bage lite mer &n andra. Om man ska halla takten och stampa
si och sa har man missat hela grejen menade Gustaf. | vissa latar ska man beratta nagot och
det kan vara i pauserna mellan stroferna.

Nar Gustaf horde hur ”Ackisutbildade” spelman spelade sa han att det var “staketspelning”,
det fanns ingen karaktar, plankorna var jamnhdoga. Ett exempel menade han var 10-
kronorspolskan.
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Hur vill du beskriva Bingsjomusiken

Manga Dalalatar har lager av tempo och rytm som inte ar sa stabila, men pulsen ar stabil.
Gustaf stampade takten helt stokastiskt. Bingsjolatarna ar forenklat en tredjedel polonds, en
tredjedel vallatar och en tredjedel attondelspolska. Polondsmelodier har levt kvar i vissa
polskor exempelvis polska efter Ritekt Jerk, vilka kdnns igen genom aterkommande figurer
av en attondel som foljs av tva sextondelar. Gustaf delade upp stilarna i Bingsjo i Junkasstil
(ofta latar i C), Packos- och Nylandsstil (oftast i A) och Ritektstil.

Vad tycker du om spelmanslagens sdtt att spela Bingsjélatar?

Det blir inte battre karleksbrev om fler haller i pennan. Men det goda 6vervager. Det ar fint
att fa en grupp att bara upp en tanke som ar storre ens egen. Om det skots ratt kan nagon
som inte har kunskap komma in i ett spelmanslag och lara sig ndgot nytt. Det blir ett satt att
halla i gang hela grejen. Taby Spelmansgille har klarat av de svara stormarna genom aren.
Taby Spelmansgille ar en forebild och spelar Bingsjolatar pa ett satt som man inte gor pa
andra stallen, utan de foljer sina ideal.
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Intervju med Tapp lda Almlof f. 1975
Michael Lofroth den 14 juli 2022

(Micke fragar och Ida svarar)

Ida. Hur kom du i kontakt med Bingsjélatarna?

Far hade precis borjat spela och intresserade oss barn for fiol. Far lyssnade ofta pa
inspelningar med Hjort Anders (HA) sa man horde det ofta i bakgrunden hemma pa
foraldragdrden i Nedre Gardsjo. Aven om man inte lirde sig HA-Iatarna nir man bérjade
spela fiol sa holl far pa att prata om HA:s rullstrak eller gungstrak och visade hur han trodde
att man gjorde. Han uppmanade oss: “Prova att gor sa hér, -ska du inte drilla lite?” Och da
forsokte man gora som han sa och jag bérjade mer och mer gilla Bingsjolatarna.

Vi var tre som larde oss spela med suzukimetoden i Orsa under tre ar och sedan fortsatte vi i
Réattvik med Jonas Holmén i som ledare. Nar jag var ca 8 ar borjade Susanna Fyhr och jag i
Réattviks Lilla Spelmanslag. Jonas Holmen markte att jag var intresserad av Bingsjolatarna och
han tog oss ungdomar hem till Pdkkos Gustaf i Bingsjo da jag gick i hogstadiet. Jag blev
valdigt intresserad av Hjort Anders vilket klasskompisarna i 9:an markte och fick till och med
hoéra nan kalla mig for “Hjort Anders”.

Vi blev ett stort gdng ungdomar som spelade fiol och Jonas Holmen ddpte oss till “Hjort
Anders Barnbarn” och han ordnade spelningar i Rattvik.

Man hade i sig fran borjan att Hjort Anders spel var “facit” for Bingsjospelet. Det var sa det
skulle Iata. Pa en Bingjostamma fick jag fick en upplevelse nar jag lyssnade pa Anders
Bjernulf nar han spelade Djavulspolskan fran scenen. Tararna boérjade rinna. Nar jag kom
hem tog jag fram bandet med Hjort Anders boérjade jag lyssna mer koncentrerat och lara mig
detaljerna.

Hur var det att spela med Péckos Gustaf?

Gustafs spel var annorlunda, han hade fina grejer for sig i spelet, fina toner eller blaa toner
pa fina stallen i laten. Han hade ett eget spelsatt, som dven det var intressant. Nar man
larde sig av Gustaf, var det sa att han spelade och man fick hanga pa. Det var en bra metod
eftersom man far lara sig en helhet som ger en spelidé. Om man lar sig en |at genom att den
delas upp i delar blir det sa utstakat. Vi beh6vde inte spela nagon stimma till Gustaf, det
gjorde Jonas Holmén, sa fick vi i stallet folja Gustaf i hans svdangar i melodin. Vi hade blicken
helt fast vid Gustaf och forsokte folja med hans spel. Gustaf ledde och man hdngde pa.
Pakkos Gustaf pratade ofta om Packos Olle. Gustafs far spelade inte sjalv, utan visslade
latarna. Det finns en |13t som heter polska efter pappa. Kan inte minnas att han pratade om
Nylandspojkarna. Men man forstod att han lyssnade pa Hjort Anders. Gustaf kunde inte
spela med Packos Helmer. De hade olika idéer.

Hur skulle du beskriva Gustafs spel jgmfort med Hjort Anders?

Hjort Anders hade specialgrejor med straken jamfort med Gustaf, t ex ndar man spelar ett
dubbelgrepp och gungar med straken, men utan att vara den typ av rullstrdak man hari
Halsingland, aven om Hjort Anders sjalv kallade det rullstrak. Gustaf gjorde specialryck med
straken. Gustafs spel var inte rakt pa.
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Hur upplever du andra spelmdén som spelar Bingsjolatar?

Tapp Jenny ar bra att fa till de fina tonerna i t ex Noaks ganglat, da hor man Gustaf i det hon
spelar. Hon uppfattar mycket och funderar mycket om musiken.

Nils Agenmark spelar s& snirkligt s& det kan vara svart att lyssna pa om man inte ar van. Ar
man van kan man se bortom det dar och héra vad som ar en bra idé. Han blev snirkligare
med tiden, de dldre inspelningarna gillade jag mer, dels spelar han lite andra latar an Hjort
Anders. Det ar ett harligt och innerligt driv i hans musik.

Viksta Lasse spelar med ett himla driv pa en I3t dar han hoppar mellan strangarna. Erika
Lindgren Liljenstolpe som jag brukar spela med spelar hans latar. Det ar roligt att spela med
henne eftersom man har samma spelidé utan att man har spelat sa mycket innan. Det &r ju
lite annat med lite olika varianter i melodin.

Tycker du att man kan sdga att Bingsjélatar har en egen karaktdr?

Det ar polskorna man kan titta pa, marscherna har ju inte sa mycket karaktar. Man kan tycka
att en polska efter Ho6k Olle ar lik en Bingsjolat och man kan spela vissa Rattvikspolskor pa
Bingsjovis om man vill. Man far ett 6vergripande spelsatt genom att lyssna pa Hjort Anders
och Gustaf, men det kan ocksa vara individuellt. Om jag t ex spelar en vasterdallat kan man
inte spela den som Bingsjolat, det maste va en viss typ av lat. Det satt man uppfattar
Rattvikslatar kan vara valdigt forknippat med Pers Hans, men Pers Hans spelade som Pers
Hans helt enkelt, med en helt egen stil. Nar jag lyssnat pa gamla inspelningar av
vasterdalspelman kan det lata nastan som HA, men det kanske beror pa hur man spelade
just under en viss tidsepok da man spelade valdigt fort.

Hur spelar du Bingsjélatarna?

Jag forsdker inte harma Hjort Anders eller Packos Gustaf nar jag spelar, det ar mer att man
inspireras av saker nar man spelar. Nar man spelar sjalv vill man inte bara spela igenom laten
utan man vill férmedla nagot, kanske kanslor.

Féréiindras Bingsjéspelet idag?

Det finns manga som ar intresserade av att spela Bingsjolatar. Tanker man ”allspels-Bingsj6”
eller "spelmanslags-Bingsjo”, da blir det ett forenklat spel. Jag ser inte podngen med att
spela Djavulspolskan i ett spelmanslag. Men vissa latar passar att spela pa ett spelmanslag, t
ex "Nylandspojkarna nedifran”, Ritekt Jerk eller Satspolskan. Ett problem nar folk forsoker
spela Bingsjolatar ar att de har for tunga ettor. Man skulle vilja fa folk att fa lite battre flyt.

Du dr bdde soloartist och spelledare for Réttviks Spelmanslag, gdr det att kombinera?

Jag tycker det &r roligt att leda ett ging, da far ju jag bestimma hur det ska vara, men i
Malungs spelmanslag hanger jag bara pa. Jag tycker inte det skulle vara givande att spela i
Réattviks spelmanslag utan att leda. Om jag leder kan jag forsoka fa dem att fa bort tunga
ettor. Sen tycker jag det &r bra att engagera sig att fa folk att spela.
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Bilaga 2 Historien om mitt eget spelande
Michael Lofroth 2024-01-15

Jag borjade spela piano nar jag var fyra ar, glatt pahejad av familjen. Jag tog ut melodier pa
gehor. Nar jag var fem ar gjorde jag min forsta lat.

Foraldrarna ville att jag skulle ga i den kommunala musikskolan i Taby och spela piano. Forst
fick jag inte det eftersom man skulle borja med blockflojt, vilket jag vagrade. Till slut fick jag
borja dar som 6-aring, samma ar jag borjade grundskolan. Lektionerna gick bra. Jag larde mig
latarna genom att lyssna nar lararen spelade dem och se vilka fingrar han anvande. Noterna
forstod jag mig inte pa, det var bara prickar och streck som for omkring. Efterat forstar jag
att det var en effekt av min dyslexi och astigmatism. Efter 3 ar gav lararen noter till mig pa
latar jag skulle spela, utan att han spelade fore. Jag kom tillbaka och kunde inte latarna och
da forstod han att jag inte hade lart mig noterna. Nu férsokte han lara mig dem vilket
resulterade i att jag inte kom tillbaka.

Som 9-aring borjade jag spela pa pappas altsaxofon. Pappa och bréderna spelade lite jazz sa
nu kom den musiken in mitt liv lite mer. Familjen flyttade till Ghana i augusti 1968 dar vi
bodde jag i tva ar. Férutom saxofon spelade jag kalebass-xylofon, tumpiano och talking
drum. Musiken var mest ashantimusik. Tillbaka i Taby 1970 borjar jag spela i musikskolans
blasorkester. Jag kunde fortfarande inte noter, men altsaxofonens stammor var sa latta att
jag larde mig dem utantill direkt. 1971 flyttar jag till Nykoping och ger lite pianolektioner till
yngre barn. 1973 4r jag pa Gotska Sandon pa faltbiologlager. Forutom att titta pa faglar var
det mycket spel och sang kring lagerelden. Jag provade pa gitarr och fick lara mig spela
ackord till latar som “Ingenting ar langre som férut” av Alf Hambe, ”Suzanne” av L Cohen och
"Vem kan segla forutan vind” Trad. Fran denna stund gick jag over till att spela gitarr och
sjunga. Min bror kopte en fin gitarr till mig och larde mig fler ackord. Det var full fart pa den
svenska visvagen Ganska snart kunde jag spela och sjunga visor av Evert Taube, Bellman och
Cornelis. | juli 1974 &r jag pa internationellt faltbiologlager i Liineburger Heide i Tyskland.
Aven hér var det lagereldar och sdng. Nu ldrde jag mig visor pa engelska som Michael Row
the Boat Ashore, Josua fit the battle of Jerico, Wes shall overcome mfil.

1977 borjar jag spela i rockbandet Gyllene Tarar i Nykoping. Eftersom det redan fanns en
gitarrist fick jag spela elbas och congas ibland. Vi turnerar runt med egenkomponerade latar
under tva ar i Sédermanland, Ostergétland, Sodertilje och Rattvik. Aret efter gor jag lumpen
pa S1i Uppsala. Pa kompaniet blir jag pa ledig tid ledare for en gitarrskola pa soldathemmet
med 7 elever. Vi jobbar med studielitteraturen ”Sjung och Kompa” (Swedrup.G, 1976) och
spelar latar som ”Vart tog den stygga lilla loppan vagen” mm. P3 ledig tid lyssnade jag pa
skivor och upptacker gruppen folkpopgruppen Folk och Rackare. De ndrmsta aren tar jag ut
de flesta av deras Iatar pa gitarr och sjunger till.

1979 ar folkdansvagen pa topp! Det var inne att dansa folkdans, sy folkdrakter och bygga
nyckelharpor mm. Jag gick med i Osterakers Folkdansgille och bérjade dansa
uppstallningsdanser ur “grona boken”. Vi upptradde pa midsommarafton och andra tillfallen
i Roslagen och 1983 akte vi till Belgien och upptradde pa manga platser.

Jag blev mer och mer intresserad av folkmusiken och kdnde att jag skulle helst vilja spela de
gamla latarna pa fiol. Kdpte en fiol och 1981 gick jag en nyborjarkurs i folkmusik pa fiol pa
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ABF i Stockholm och larde mig Itar som Appelbo Ganglat och “Mindes int du”. Blev mer och
mer intresserad av fiolen som instrument och bdrjade pa Arne Skoogs studiecirkel i
Medborgarskolan i fiolbygge. Jag var med i denna studiecirkel i ca 20 ar. Har larde jag kdnna
bl a spelmannen Anders Sparf som ocksa gick pa kurs och Lars Fresk som var med och
provspelade vara nybyggda fioler.

1982 borjade mitt liv som spelman pa allvar. Jag var spelman at Vaxholms Folkdansgille.
Larde mig l3tar pa& Skeppis av bl a Ulla-Britt Gustafsson fran Ostbjérka, gick kurs i polskedans
och aret efter spelade jag pa mitt forsta brollop (Brottby) och min férsta begravning
(Osteraker). 1984 spelade pa Stockholms Folklorefestival med bl a Gésta Sandstrém. Samma
ar bildade jag med olika kompisar gruppen Osterdkers Spelman som har spelningar i Norrort.
Borjar jobba med vatmarksinventering i Sédra Lappland 1983 och blir kompis med Séren
Johansson i Dorotea. Vi var vanner fram till hans bortgang 2013. Vi traffades ofta da jag
arbetade i Vasterbotten under 10 ar och dven efter det da och da. Vi upptradde pa
spelmansstimman pa Rosson i Angermanland 1991 och 2001 bjuder jag in honom att halla
kurs for Taby Spelmansgille i Skogberga. Jag larde mig alla Sérens latar som han hade i
tradition efter Johan August Andersson som Silverpolskan, Felgubben, Klockar Anderssons
vals, Matti-Karis brudpolska, Janne-Michelstdppen, Sigrids polska med flera och manga av
Sérens egna kompositioner ocksa varav en tillagnade han mig och kallade "Myrens polska”.
Soéren hade en fantastisk ton i sin fiol och spelade intensivt, artikulerat, utan stress och en
aning rubato. Soren hjadlpte mig att fa fram en klar ton i spelet genom noggrant valda
placeringar av straken i forhallande till stallet. Séren var ocksa intresserad av naturen och
nar vi traffades satt vi ibland natterna igenom och pratade om naturen, skogsbruket, jakten
och gamla spelman. Han var en otrolig historieberattare och da och da spelade vi nagra latar.
Nar hans fina fiol hade spruckit fick jag hjalpa honom att laga den dagen innan han skulle ha
en spelning. De fa gdngerna Soren var i Stockholmstrakten sov han éver hemma hos mig och
vi fortsatte vart umgange och spelande. | Dorotea larde jag ocksa kdnna manga andra
trevliga spelman som jag spelade med. Exempelvis Sérens kusin, Per Ture Nordell fran Stéde
t ex och Lars Frankell fran Skane kom upp fran 1990-talet och var med pa dragspel.

Samma ar var vi nagra som bildade Petters Spelman och spelade latar efter Petters Erik fran
Rattvik. Vi spelade bland annat Karls Anders polska, Steklat efter Filén, Masseivens polska,
Képmanspolska, Karlstroms polska, polska efter Ollas Per och ”Jag ser pa dina 6gon”. Vi
spelade in en CD med dessa latar och nagra andra.

1985 Traffar jag Pakkos Gustaf for forsta gangen hemma hos honom i Bingsjo. Vi hade kurser
och var med och spelade med honom i gammelrommet pa Pekkosgarden under
Bingsjostamman under andra halva av 80-talet. Jag larde mig drygt 30 Iatar av honom, mest
Bingsjopolskor som Martamesgubben, Norrbommen, Rullpolskan, Stegen, Brannvinslaten
men aven Peckos Pers Langdans respektive brudmarsch. Gustaf var valdigt snall mot mig,
antagligen for att jag var en riktig nyborjare. Forsta gangen jag traffade honom forstod jag
uppriktigt talat inte musiken alls, jag hade svart att forsta melodi och takt. Men nér jag
sedan lyssnade for mina inspelningar gick det upp ett ljus for mig och jag blev valdigt
fascinerad av musiken jag till slut kunde urskilja bland gnissel och ston. Nasta gang jag kom
tillbaka till Gustaf sa hade jag férsokt 6va en polska efter Svodda som Gustaf hade spelat. Da
var Gustaf valdigt positiv och beromde mig och kallade mig “Mickos”, ett minne som sitter i
an. Inte spelade jag sarskilt bra, men att berémma var Gustafs satt att peppa mig att
fortsatta att spela. Jag var oerhort stolt over Gustafs berdm och blev inspirerad att forséka
lara mig sa mycket som majligt av honom. Det var nagot med uttrycket i [dtarna som gjorde
att man inte kunde slappa dem. Jag provade att spela latarna pa Skeppis i Stockholm och folk
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var valdigt undrande utom Ulla Britt Gustafsson frdn Ostbjérka som sa: Spela mer Pakkos
Gustaf Micke! Efter Gustafs bortgang 2000 var jag med regelbundet pa gardens lieslatter
infor Bingsjostamman. Jag kunde da passa pa att beréatta lite om dngsslatterns historia och
vilka vaxter som gynnades av slattern.

1989 Borjade jag spela med Taby Spelmansgille. Marten och Lena Hellqvist, Hakan Vred och
jag bildar en Orsagrupp som vi senare doper till ”Blaton”, en grupp som far manga spelningar
kommande decennier, inte minst spel till dans, exempelvis pa Dalastammor och for
Polskedansarna i Stockholm. Spelningar i Sigtuna, Vallentuna och pa Malardarna.

Taby Spelmansgille startade spelmansstamman i Skogberga 1990 dar jag har varit med och
spelat varje ar fram till idag. Vi har varje ar haft ett scenspel med inbjudna spelman och ofta
kombinerat det med kurser. Larare har varit exempelvis Olof Johansson, Bjérn Stabi, Pers
Hans Olsson, Ole Hjort, Kajsa Ekstav, Bosse Larsson, Kjell Erik Eriksson, Jens Comén, Britt-
Marie Swing, Emilia Amper, Owe Ronstrom mfl. 1997 tog jag initiativ till att starta
ungdomskurser i Gillet och var kursledare fram till 2007. Detta ar deltog min ungdomsgrupp
"Tung Gung” i Studentfolkmusik-VM i Linképing. 1999 tog jag initiativ till att Gillet skulle ge
ut en CD skiva som kom ut aret darpa. Jag blev vald till ordférande 2002. 2004 bjod jag in
Reidar Hammarsten till Gillet for att lara ut Bingsjolatar efter Packos Helmer. Fiolgruppen
fokuserade pa denna musik i tre ar och 2007 gav Gillet ut en CD med denna musik
"Dansmusik fran Bingsjo”. Under aren 2006—-2023 har jag spelat med Taby Spelmansgille till
dans pa Dalastammorna.

1989 akte jag till Korskrogen forsta gangen for att spela med Bjorn Stabi. En kurs dar
betalningen utgjordes av arbete pa garden. Vi var ett stort gang fran Stockholm och Uppsala.
Forutom Blaton var daven Reidar Hammarsten och Hakan Wredh med fran "Tabyganget”. En
av de forsta latarna jag larde mig av Bjorn av Orsa Tackvisa. Reidar spelade Packos
Helmerlatar for bjorn, bl a “Gladlaten i moll”. D3 sa Bjorn till Reidar: Du dr den mest
intressanta Bingsjospelmannen idag” Vi gjorde om kursen aret darpa med ungefar samma
upplagg. Vi traffade Bjorn Stabi vid manga tillfallen under 30 ars tid och jag larde sig mellan
50 och 100 latar av Bjorn, bl a minst 40 Orsapolskor, exempelvis Forsslundspolskan,
Storpolskan, Lilla Polskan, Karl Olofspolskan, Pellar Anna, Orsa Gamla Brudmarsch, Maklin
mfl. Bjérn var en underfundig person. Han kunde ofta komma med filosofiska betraktelser
om latarna, om Gdssa Anders, om Orsa, om maleri, om livet, om siffror och allt mojligt nar
man spelade med honom. Han hade en egen pedagogik nar han skulle visa hur en 1at gick.
Ofta var huvudet nedbdijt till kndna och spelet var ett under av uttryck, tonalitetsprecision,
tajming och kansla. Nar han hade visat hur laten skulle ga kunde man sitta som férstummad.
Man fick en kdnsla av att vara i kontakt med ett annat universum. Ja det var den laten sa
Bjorn och sa spelade vi vidare. Pa nagot satt formedlade Bjorn ordlost en kdnsla och respekt
for musiken som jag bar med mig an idag. Det kandes nastan i rummet att Gossa Anders, och
de fore honom var med Bjorn nar han spelade laten. Att bo hemma hos Bjorn och Veka Stabi
pa Horrgard, spela musik och vara en del av gard, miljé och Hélsingland blev en
kdnsloméssigt integrerad helhet som &r svar att forklara i ord.

1991 startade sjalva Hovrakursen och Hovrastamman med flera olika kurser under Kristi
Himmelfardshelgen. Detta pagick fram till 2014. Jag deltog alla ar och blev nara van med
Bjorn fram till hans bortgang 2020. Vi traffades flera ganger mellan stammorna och han
hjalpte mig att finputsa pa Orsapolskorna som jag sedan spelade upp for Zorns bronsmarke
med. Under de 24 aren hade jag en mangd olika larare fran olika delar av landet, fran Skane;
Karin Wallin till Norrbotten till Anders Hallstrom i Norrbotten, Kjell Erik Eriksson, Agneta
Wiberg, Medelpad, Jonas Olsson Halsingland, Pers Hans Olsson. Per Gudmundsson, Jonny
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Soling, Kalle AIml6f mfl fran Dalarna, Kjell-Erik Eriksson fran Jamtland, Jeanette Evansson
fran Gastrikland mfl. Jag larde mig drygt 100 latar pa Hovrakurserna, men den viktigaste
erfarenheten var att studera olika spelstilar och olika pedagogiska metoder att lara ut latar.
Manga elever och larare kom tillbaka ar fran ar och det blev en valdigt familjar och
inkluderande stamning.

Fran 90-talet och framat deltog jag varje ar i en veckas rundresa till olika stammor, mest i
Dalarna. Veckan har cirklat runt tva viktiga stammor. Delsbostdmman den forsta séndagen i
juli och Bingsjostamman den forsta onsdagen i juli, dvs grov t sett den foérsta veckan i juli. |
bérjan startades det hela ofta med Delsbostamman och pa kvallen dkte jag hem till Bjorn
Stabi dar det var knytis och spel hela natten. Har fick man traffa manga spannande spelman
och jamma med.

Innan den egentliga Bingsjostamman ordades det under olika perioder dans i Finnbacka eller
Dalstuga och en stamma i Svabensverk pa mandagen under ”Bingsjoveckan” Under olika
period var det dans i Finnbacka. En inofficiell “férstamma” i Bingsjo utvecklades pa tisdagen,
som nu ar en del av det officiella programmet. Tillsammans men olika spelkompisar drog vi
runt till de olika evenemangen och dansade, jammade eller spelade till dans.
Bingsjostamman var en hojdpunkt. Ofta drog jag runt fran mitt pa dagen till 7-tiden pa
torsdagsmorgonen. Det ar en festivalstamning med glada manniskor, spel dverallt pa
angarna och runt gardarna. Nar man gar runt traffar man vanner man fatt under stammorna
som man kanske bara ser en gang pa aret. Spelar med an den ena gruppen efter den andra.
Lyssnar pa de erfarna spelmannen i en ring runt dem, dansar nagra varv pa logen for att fa
upp varmen och under 2000-talet har jag spelat med Taby Spelmansgille till dans varje ar i
over 20 ars tid, bade pa tisdagen och onsdagen. Vi har ocksa erbjudit oss att hjdlpa byn med
arrangemanget, sa de senaste drygt 10 aret har vi ansvarat for serveringen i bystugan pa det
sista passet pa tisdagskvallen. Det ar ju inte sa manga som bor i byn, sa man vill ju hjalpa till!
Taby Spelmansgille staller upp tillsammans med flera andra spelmanslag fran Dalarna i
jobbet! P3 torsdagen var det under olika perioder b&de stimma i Ovre Girdsjoé och dans i
Orsa men dessa evenemang har ersatts av en spelmansstimma i Ostbjérka som jag &r med
pa varje ar och spelar till dans. Pa fredagen ar det spelmansstdmma i Boda och dar har
Blaton ofta spelat till dans pa utedansbanan och sedan Taby Spelmansgille. Slutligen ar det
en bystugekvall i Nedre Gardsjo pa lordagen med buskspel och dansspel. Ibland faller det sig
sa att det blir Delbostamma denna sista helg, och da krockar det hela lite grand.

| borjan av 1990-talet borjade jag lyssna pa inspelningar av gamla spelméan och fastnade for
Hjort Anders spel. Jag hade blivit lite méatt pa de vanligare “allspelslatarna” som spelas runt
om i Sverige och borjade hitta nya musikaliska kvaliteter i mer utvecklade latar. Forsokte ta
ut nagra av Hjort Anders-latarna men insag att jag skulle behéva hjalp att lara mig dessa
avancerade latar. 1991 ringde jag Ole Hjorth och fragade om han kunde ta en privatelev.
Det ville han forst inte. Han hade for mycket tyckte han. Men nar vi hade pratat en stund pa
telefon sa han, OK da kom hit sa far vi prova lite. P4 detta satt blev jag hans privatelev under
10 ars tid. Vi traffades varannan vecka eller en gang i manaden. Jag larde mig ca 70 latar av
Ole, dvervagande Bingsjolatar som Tokpolskan, Tiokronorspolskan, Svardsjovisan,
Séderholm, Hjortingen, Vingel Anders och polska i tre repriser, men ocksa latar efter Viksta-
Lasse, Olle Falk, Evert Ahs och Gossa Anders. Ole var en mycket duktig pedagog och hade
stor talamod. Han hjélpte mig att omforma min sjalvlarda still till mer en per praktisk
strakforing och sdkrare vansterhand nar det galler intonationen. Han berédttade manga
historier om Hjort Anders och hur noga Anders hade varit med att lara ut Bingsj6latarna till
Ole. Ole spelade in Anders och vid ett tillfdlle satt Ole och lyssnade pa en lat som Anders
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spelade. Anders horde detta fran ett annat rum och sa sen till Ole att nu hade han lart sig
laten ordentligt. Ole fick da erkdnna att det var en inspelning varpa Anders sa, jaha da sa.
Nagot Ole tolkade som att Anders var lite nojd att eleven d@nnu inte hade blivit lika bra som
mastaren. Jag minns en intressant handelse i november 2000 pa en spelmansstamma i
Nacka Forum. Pakkos Gustaf var med, liksom Ole. Vi tre satt och “"buskspelade” ihop och jag
drog igang Pekkos Pers Brudpolska, utan att tdnka pa det sa spelade jag Packos Helmers
variant av denna lat. Da sager Ole uppfordrande: “men sa dar spelar vi ju inte!”. Jag var ju da
tvungen att erkdnna att jag spelade Helmervarianten. Da sager Gustaf plotsligt, ja men det
var ju sa dér jag spelade forr. Det var da jag fick min férsta aning om att Gustaf modifierat
sitt ursprungliga spel efter inspelningarna med Hjort Anders.

Ar 2000 hade Ole och jag specialévat pa latar av Viksta Lasse. Ole kontaktade Bosse Larsson
for att ordna en konsert med honom i april. Infér konserten bad Ole mig att spela in dem
med min nya md-spelare (lite av nymodighet denna tid). Jag gjorde det och brande
konserten pa en CD till dem och jag tror detta inspirerade dem till att géra en skiva ihop som
kom 2004

Under 1990-talet spelade jag i olika grupper och hade spelningar pa manga stallen, mest i
Stockholmstrakten. Under 92—-93 var jag spelman pa Skansen och spelade till
amatorteaterforestallningar som regisserats av Hasse Alfredsson, till dans pa Skeppis.
Grupper jag spelade med forutom Blaton sa var det exempelvis Freja Five Quartet. Mot
slutet av 90talet var jag med och bildade gruppen Norromstan som ger ut en skiva 2002.

Vid flera tillfallen under 1990-talet fick jag ocksa majlighet att |ara mig Iatar av Ellika Frisell
som varit en viktig inspirator i Bingsjomusiken, exempelvis pa latkurs i Malung 1996, kurs for
Taby Spelmansgille 1997 och pa Hovra kursers samma ar och dven 1999.

| borjan pa 2000-talet deltar jag i olika lattavlingar. 2001 kom jag pa tredjeplats i Lat-SM med
laten Elins polska och de féljande aren kom jag pa delad fjardeplats i denna tavling med
laten Myrsloken och Jarsepolskan. Deltar i Kappspel pa Barsgard i Vinds Mora 2001 och far
diplom. 2004 vann jag lattavlingen ”“Anna-Brittas polska” pa Folkmusikens hus i Rattvik och
samma ar fick jag andra pris i kompositionstavlingen i pa Ransaterstamman med ldten
Nyarspols. Under 2000-talet ar jag ocksa studiomusiker till In the Labyrinth och
medkompositor till laten Samas Antaral.

Under 2000-talet ar jag mycket engagerad i Taby Spelmansgille som spelledare, och
arrangerar s att fiolgruppen far dansspelningar i Bingsjo, Ostbjérka, Boda, Hallunda, Kallhill
och Skansen. Fiolgruppen med sitt spel av Bingsjolatar efter Packos Helmer blir mycket
uppskattad av dansare.

Jag ar ocksa valdigt intresserad av Varmlandsmusik under detta decennium och gar under ca
10 ars tid pa kurser med Mats Berglund fran Arvika. Vi sags 1-3 ganger per ar och jag larde
mig drygt 100 latar av Mats. Mest Finnskogspols men dven Jésseharspolska och andra
polsketyper liksom hallingar. Det &r latar fran Eda, Klarédlvdalen, efter Harald Andersson Olof
Andersson, Metbécken, Jonas Olsson, Embret Engen, Anon Egeland, Bronte Kull, Skaftasen,
Steffens Henrik, Jon Andersson, Bjorklund mfl. Mats har hela sitt liv gatt in for att utforska
asymmetrin i polskor/pols i granstrakterna Norge/Varmland och berattat om detta pa
kurserna. Mats har battre an de flesta kunnat formedIa kopplingen mellan spel och dans.
Han och hans fru dansar ocksa och har kurser i dans. Mats oerhorda timing och svang nar
han spelar paminner om Cornelis Wreesviks gitarr och sang. Han har ocksa blivit
uppmarksammad av Svend Asmussen som hoéll Mats som en av Sveriges basta fiolspelare.
Man kanske kan sdga att Mats ocksa har lite jazz-kdnsla i sitt spel. Han citerade ofta en kand
jazz-slogan: ”You ain’t got a thing if you ain’t got that swing”. Mats kansla for svanget och
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musikens koppling till dansen har inspirerat mig mycket i mitt spel. Jag spelar sedan dess
ofta Finnskogspols och J6sseharspolska till dans, bl a for Polskedansarna i Stockholm.
Ytterligare en musiktyp jag gatt in for att [ara mig ar Rérospols, som ar en musik med egna
karaktarer och en populér dans. Vid nagra tillfallen har jag deltagit pa Réros Martend och
spelat pols.

2007 aker jag med en grupp till Ryska Karelen 2007 under en vecka med en grupp spelman
och en grupp dansare. Vi upptrader pa skolor och festivaler.

2010-talet till idag har jag fortsatt att vara aktiv i Taby Spelmansgille och spelat pa ett stort
antal evenemang i Stockholmstrakten, pa Uppsalastdmman, i Dalarna och pa Korrofestivalen
i Smaland. Varje sommar har Gillet spelat till dans pa Galejan i Skansen. | fem ars tid
arrangerade jag Taby Kulturfestival med en mangd olika musikframtradanden, exempelvis
korer och folkmusik, dansuppvisningar, konstutstallningar mm. Jag har ocksa arrangerat
olika folkmusikevenemang i Ekskogens Bygdegard med exempelvis Emilia Amper, Robert
Larsson, Erika Lindgren Liljenstolpe, Peter Puma Hedlund med flera. Jag har satsat pa att
utvidga min repertoar av dansmusik till att inkludera fler och fler landskap och danstyper.
Exempelvis har jag inom Taby Spelmansgille satsat pa att fa fram en bra Boda-repertoar
genom att bjuda in Knapp Karin som larare vid manga tillfallen. En grupp jag ar med i vid
namn HarMedJamt har fokuserat pa latar fran Harjedalen, Medelpad och Jamtland. Under
en period var jag med i en grupp som spelade medeltidsmusik. Jag har uppratt, bland annat
med Hakan Wredh och spelat |atar efter Petters Erik och samtidigt fortsatt att vara
dansmusiker for Polskedansarna med flera med spel av latar fran olika landskap till olika
polskedanstyper. 2018 blev jag riksspelman for spel av Rattvikslatar.

Under 2020-talt har fortsatt i samma spar som 2010-talet men utvecklat mig med spel av
Roslagslatar som jag i olika konstellationer har upptratt med. Under EU-ordférandeskapet
hade jag manga spelningar med blandad folkmusik, ikladd bygdedrakt fér méten med olika
EU-representanter. 2022 erho6ll Hikan Wredh och jag guldmedalj i samspel i Sundsvall.
Samma ar borjade jag lasa musikvetenskap pa Stockholms universitet och nyligen har jag
ocksa borjat spela irlandsk traditionell musik och har gatt kurs i detta pa Vaddo Folkhogskola
for Jennikel Andersson.
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Bilaga 3 Spelman i Bingsjo

| denna bilaga listas ett antal betydelsefulla Bingsjospelman

Karnes Hans Mattson

En av de forsta storspelmédnnen i Bingsjo var Karnes Hans Mattson (1769-1863). (Bjernulf
1993). Hans son var Martamesgubben (morfars far till Hjort Anders). Ett barnbarn gifte sig
med Olof Olsson fran Dalstuga (Nylandsgubben, far till Nylandspojkarna) (Osterholm 2009).

Nedhol Anders Andersson

En annan tidig spelman var Nedhol Anders Andersson fodd i Backa (Rattvik), flyttade tidigt till
Bingsjo och var ofta pa herrarbete i Halsingland. Son och sonson med samma namn var
malare. Troligen hade Nedholarna en inverkan pa Bingsjomusiken genom intryck bade fran
Halsingland och Réattvik (Bjernulf 1993). Snickaren och spelmannen Nedhol Anders Andersson
fran Backa (1770-1850) gjorde arbetsvandringar fran Siljansomradet till sédra Norrland,
vistades i Bingsjo pa vagen och ska ha grundlagt Bingsjomusiken och lart upp spelmannen i
Bingsjo, bl a Peckos Per. Son och sonson bodde i Bingsjo och var spelmén och dalamalare.
Anders barnbarns barnbarn var Olof Mahlén som blev spelkamrat till Hjort Anders. Olof
menade att forfaderna fort med sig manga Halsingelatar till Bingsjo.

Peckos Per

Pekkos Per (1808-1877) var en av de viktigaste 1800-talsspelmannen, en av de storsta
markagarna i Bingsjo, stark personlighet, kontakt med en hogre makt och kunde trolla sa att
strangarna gick sonder for andra spelman. Han spelade ofta pa olika brollop ibland en hel
manad i strack och hamtades ibland med hast till spelningar. Han spelade inte bara i
Halsingland och Dalarna utan pa olika stallen i Sverige och Norge och flera ganger med Ole
Bull. Han spelade 6vervagande polskor, intensivt, rytmiskt, haftigt och hett i en blandning av
dur och moll. (Bjernulf 1993). Pekkos Per var kanske den enda spelmannen i Sverige pa 1800-
talet som kunde forsorja sig som spelman (Fahlander 2020).

Peckos Per hade den storsta garden med mest mark i Bingsjo och hade rad att leja bort tungt
arbete sa han inte skulle skada sina hdander. Han hade ofta med sig en spelkompis fran Bingsjo,
exempelvis Pilt Olle. De tog de finare spelningarna, logdanserna i byn kunde Slunk Jerk ta hand
om. 1848 spelade Peckos Per och Nylandsgubben pa Broéllop i Lerdal. Hjort Anders sa att Per
plockade med fingrarna och gick omkring tonen “rent férbannat” (Osterholm 2009).

Hjort Anders Olsson

Hjort Anders Olsson (1865-1952) fran Bingsjo har varit foremal for en avhandling av Gunnar
Ternhag. (Ternhag 1992). Avhandlingen beskriver en spelmans utveckling under 80 ar. Hjort
Anders var under forsta delen av sitt liv var den typiska allmogespelmannen som spelade till
dans, bréllop mm inom ramen for 1800-talets allmogekultur. (Ternhag 1992). Hjort Anders var
som liten mycket intresserad av Peckos Pers spel och Per Iat honom spela pa sin fiol nar Anders
var 9 ar. Anders var mycket intresserad av fiolspel som liten och spelade forst pa
hemmabyggda fioler. Han tillbringade ocksd mycket tid med att lyssna pa Peckos Per.
(Osterholm 2009)

Nar Anders var 17 ar fick han sin forsta brollopsspelning i konkurrens med flera andra skickliga
spelmén i Bingsjo vilket kan betraktas som ett indicium for hans skicklighet.
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Anders vaxte upp fattigt och fick tidigt félja med fadern pa skogsarbete och svedjning. Han var
i Halsingland pa skogsarbete nar han var 16 ar och arbetade som sagverksarbetare i Djupvik.
(Bjernulf 1993).

Han gifte sig 1888 med Hjort Lisbet och fick sedan namnet Hjort Anders. Han drev Hjortgarden
fram till 1906 da han flyttade med hela familjen till Uppland efter att ha misskott garden
genom att han spelat for mycket. | Uppland flyttade han runt pa olika stéllen. (Bjernulf 1993)

Han overgick fran att spela spelmansmusik av socialt funktionell betydelse i 1800-talets agrara
samhalle till att bli en folkmusikartist med framtradanden for sittande publik i ett alltmer
industrialiserat och urbaniserat samhalle pa 1900-talet. (Ternhag 1992).

Efter flytten till Uppland 1906 paverkades Anders av spelmansrorelsen, nationalromantiken,
folkmusikidealiseringen, industrialisering/urbanisering och antijazzrorelsen, och Anders
offentliga repertoar som artist utvecklades till en i stora delar helt annan repertoar jamfort
med den han hade fran sin uppvaxt i Bingsjo. (Ternhag 1992).

Han blev en omtalat skicklig fiolspelman (Ternhag 1992). Han spelar mjukt och kansligt, binder
over taktstrecken och har en alderdomlig strakféring men ibland &r spelet 6verbelastat med
prydnadsfigurer (Forsslund 1922: 118-143)

Efter flytten fran Dalarna blev Anders kontaktad av Nils Andersson (1864—-1921) 1907 for
nedteckning av latar. Nils ordnade sa att Anders fick vara med pa spelmanstavlingarna i Mora
1908 som Anders vann. Domare var Nils Andersson, Hugo Alfvén och Anders Zorn. Han deltog
i riksspelmansstamman i Stockholm 1910 och bérjade darefter turnera i Sverige och upptrada.
Nils tecknade upp 58 latar efter Anders.

1917 spelades han in pa vaxrullar av Yngve Laurell. Totalt har 67 latar varav 48 polskor har
nedtecknats efter Hjort Anders. Hjort Anders ville vara bast och var ofta nedlatande mot andra
spelman och hade ett hetsigt humor och spelsatt. Nar han komponerade latar gjorde han dem
i mer modern stil med bl a treklanger. Hjort Anders mor Lisbeth var duktig pa att spela pa
horn, bade polskor och vallatar. (Osterholm 2009)

Anders fortsatte spelturneringar under 1920-talet. Vid denna tid blev Anders van med
konstnaren Bror Hjorth (1894-1968) som malade konstverk med Anders som motiv. Bror
gjorde inspelningar med Anders pa 1940-talet. Bror Hjorts son Ole (f. 1930) beskriver Anders
spel att han anvander hela strakens langd, har en latthet i fingrarnas anslag pa strangarna, har
en rik ornamentik med dar tonen over och under huvudtonen anvands for forslag och
efterslag. ”Straken ska tala” sa Hjort Anders. Anders komponerade latarna Hemfdrd frdn
timmerskogen, Efterkdlken, Hjortingens marsh, Noah gdngldt, Altomtabromarschen,
Trettondagsmarshen och Bingsjévalsen. Anders ville alltid vara bast och var sjalvsdker och
envis. Anders och Pakkos Gustaf traffades bara en gang i borjan av 1950-talet i Stockholm.
(Bjernulf 1993)

Olof Mdhlén
Fran Nedholslakten kommer spelmannen Olof Mahlén (1866-1945) som var spelledare och
spelade med Nylandspojkarna och Hjort Anders. (Bjernulf 1993)

Olof larde sig latar av Peckos Per och Nylandsgubben. Han flyttade till Overtinger 1890.
(Osterholm 2009)
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Pdickos Olle

Packos Olle (Packos Olof Hansson) (1866—1952) bodde hela livet i Bingsjo och var
skogsarbetare och bonde. Lugn men med temperament och tog hogst tva supar vid broéllop.
Han och Hjort Anders var de framsta forvaltaren av Pekkos Pers latar. (Bjernulf 1993) Olle blev
Bingsjos framste spelman efter Hjort Anders flytt. Nylandspojkarna spelade mycket med Olle.
Anders Sparf (f 1915) besokte Bingsjo 1928 och traffade Packos Olle. Han spelade med Helmer
till dans och Anders horde att de spelade sextondelspolskor hela kvallen, vilket hade en helt
annan rytm an det han var vid frén Siljansomradet. Aven dansen var annorlunda. Han spelade
med jamn energimatning, jovialiskt och gemytligt utan framtradande accenter enligt Karl
Sporr. Falukuriren menade att han spelade innerligt och fylligt. Padckos Gustaf menade att
spelet var mjukt sirligt och férndmligt med ett sug, tonerna rullade som 3gg. (Osterholm 2009)

Packos Olles spelsatt ar gammaldags. Flera av hans polskor ar muntra och ljusa och i dur,
utpraglade 16-delsolskor och har en hoppande och virvlande rytm. (Forsslund 1922; 118-143)

Pakkos Gustaf minns att Olle hade en konsert i folkskolan i Bingsjo tillsammans med Karl Sporr
som ocksa tecknade ned Bingsjolatar. Gustaf gav ett hogt betyg at nedteckningarna och
menade att Sporr pa pricken kunde imitera Packos Olle. Sporr skriver i manus till
"Rattviksboken” att Olle hade ett jovialiskt och gammaldags spelsatt (GCD-28 1996).

Nylandspojkarna

Nylands Olof Olsson (Nylandsgubben) (1817-1879) som garna spelade polskor i a-dur. Han var
farfar till "Nylandspojkarna”, de tre bréderna Olle (1879-1945), Erik (1889-1965) och Jonas
(1899-1968). Erik och Jonas blev berémda spelman som var eftertraktade vida ikring eftersom
de spelade valdigt dansant och med sug, vilket uppskattades pa brollop i Dalarna och
Halsingland. 1926 flyttade Erik och Jonas till Vancouver for att arbeta med maleri och
vedhantering. Erik sagade av sig fingrarna pa vansterhanden som syddes fast igen men
funktionen blev inte som forut. (Bjernulf 1993). Nylandspojkarnas hade ett gammaldags
spelsatt (Forsslund 1922: 118-143).

Nylandspojkarna hade Packos Olle som laromastare. De hade varit mycket i Halsingland och
hade brollopsspelningar i Rattvik och Boda. Nylandspojkarna spelade till dans flera dagar i
veckan i Bollnds Finnskog Mest kdnda latar ar "Uppifran”, “Nedifran” och “Mittemellan”.
Emigrerade till USA men kom och hélsade pa 1950 och nagon ggn 60-talet. Nylandspojkarna
spelade rytmiskt enligt Hjarp Erik. (Osterholm 2009)

Pékkos Gustaf

Pakkos Gustaf (1916-2000) ar en av Rattviks stora spelmadn med viktig funktion som
traditionsbéarare. Han foddes pa Pakkosgarden, fadern var bonde medan farfar och farfars far
var gastgivare i Dalstuga. Gustafs fru Svea var dotter till Petters Erik fran Nedre Gardsj6. Man
var bonder med ett stort matt av sjalvhushall. Gustav kérde timmer fram till 1964. Gustaf fick
lara sig spela sjalv, han hade ingen larare. Pd séndagskvallarna kom Packos Olle och
Nylandspojkarna pa besok och spelade. Da satt han bakom Olles stol och lyssnade. (Bjernulf
1993). Gustaf hade fiol fran 12-arsaldern med spelet tog fart forst i mitten av 1940-talet (GCD-
28 1996).

Aven Hjort Anders var viktig férebild, men honom triffade han bara en gang. Fadern Hans var
fiolspelman men skadade handen och spelade sen orgel. Gustaf hade nagra latar efter honom.
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Gustaf var den siste Bingsjospelmannen som levde pa det gamla sattet med jord- och
skogsbruk som levebrod. Redan innan stamman kom spelman till Peckosgarden och spelade,
t ex Pal Olle pa 50-talet. Gustaf blev riksspelman samtidigt som Nylandspojkarna 1950. Da
spelade han rullpolskan och gratlaten. (Osterholm 2009)

Gustaf tyckte att Bingsjolatar ar som faglar som flyger omkring och landar ibland. (Fahlander
2020)

1969 var forsta spelmansstimman i Bingsjo. Den startade som ett ganska anarkistiskt
arrangemang bl a genom Knis Karls engagemang. Den kallades da ”Afton i Bingsj6” som
inleddes med konsert i kyrkan med bl a Packos Helmer och Pakkos Gustaf. Mitten av 70 talet
kom ca 20 000 personer och i slutet av 70-talet var det ca 30 000 Spelmansstdmman hade
vuxit over Gustafs huvud (Fahlander 2020).

Gustaf sa om Pekkosgarden att “Det vilar en férbannelse i dess stockvarv” och menade att
forvantningarna pa en spelman med namnet Packos boende i Pekkosgarden var orimligt hoga.
”De hor ju inte nar jag spelar daligt”. Gustaf hade lite daligt sjalvfértroende nar det gallde
spelet. Han var missndjd med ungdomar som kom och spelade hans latar som ”svensson” -
dvs nagot som lat hackigt och snabbt i hans 6ron -de hade inte tagit till sig hans budskap.
(Fahlander 2020).

Pdckos Helmer

I boken Folkmusiken i Sverige (Lundberg &Ternhag 2005) menar forfattarna att spelmansarvet
i Bingsjo framst forvaltades av Pakkos Gustaf. Packos Helmer namns inte i denna bok vilket ar
markligt eftersom Helmer kanske var den viktigaste personen att utéva gehdrstraderad
Bingsjomusik till dans i Bingsjo under en stor del av 1900-talet (se omdémen i bilaga 1). Helmer
larde sig musiken av sin far Olle medan Gustaf “larde sig sjalv”.

Packos Helmer fanns i skuggan av Gustafs berommelse. Mycket koncentrerades till Gustaf nar
stamman kom till. Helmer spelade fiol ndstan varje dag han spelade rakt, sakert, intensivt och
statligt. Han spelade latar efter fadern Olle och efter Nylandspojkarna. Framsta spelkamraten
blev Sikes Elis Olsson fran Dalstuga och Jonas Svedberg. Helmer var bonde och skogsarbetare.
Var omtyckt dansspelman med fantastisk dansrytm. Reidar Hammarsten fédd 1939 har 20
timmar inspelat med Helmer. (Osterholm 2009)

Réattviks spelmanslag bildades 11 november 1944. Packos Helmer ar med pa en bild av laget
1948. (Bjernulf 1993)
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