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Syftet med denna uppsats ar att medelst intervjuer lyfta fram vad barn och ungdomar som har
medverkat i olika barnprogram i SVT har for synpunkter och tankar pa sitt deltagande.
Genom nio intervjuer med elva informanter i aldrarna 8-17 ar belyses aspekter sasom
inflytande, kansla av delaktighet och mojligheter till paverkan, betydelsen av att fa medverka i
TV samt tankar om kandisskap och att bli sedd. Ndmnda aspekter sétts sedan i relation till
barnréttskonventionen samt till olika barndomsdiskurser och forestallningar om barndom.

Studiens teoretiska utgangspunkter har makt som dvergripande tema och beror tre
omraden. Forst belyses begreppen makt och diskurser, darefter diskuteras hur kulturstudier
har forsokt synliggora de maktstrukturer som produceras i samhallet genom bland annat
media och slutligen presenteras teorier fran barndomsforskning dar maktordningen mellan
barn och vuxna problematiseras.

Genom intervjuerna framgar att ett vuxet forhandsarbete praglar TV-produktionerna
och att de deltagande barnen har liten eller ingen mojlighet att géra nagra storre forandringar i
sitt deltagande. Vuxnas planerande av barnens agerande, utseende och repliker kan sigas ga
stick i stdv med barnrattskonventionen. Barnen &r darmed styrda och kan ses som symboler,
eller representanter for en barndom som vuxna anser viktig att formedla. Det ar diskursen om
det naturliga, oskuldsfulla barnet tillsammans med diskursen om det kompetenta, duktiga
barnet och barnet med réttigheter som ska formedlas genom rutan, medan de diskurser som
kan urskiljas genom informanternas berattelser ar diskursen om barnet som symbol eller
representant for en passande barndom och diskursen om det onaturligt naturliga barnet.
Informanterna bekraftar ett vuxet férhandsarbete men anser inte det vara nagot problem. De
menar att det finns maojligheter att paverka produktionen och ser sig som jamlikar till de
vuxna, men formedlar implicit sin underordnade stallning och vuxnas makt och
tolkningsforetrade. Vad informanterna framforallt belyser som centralt &r den uppmérksamhet
och kanslan av kandisskap som féljer i sparen av att ha medverkat i TV. Aven om ett
synliggorande av barn kan vara ett steg i rétt riktning mot jamlikhet mellan barn och vuxna
kréavs ett vidare arbete med reflektioner dver varfor barnen ska delta, hur de ska delta och att
barnen sjalva ges mojlighet att komma till tals och delges information och beslut. Annars
riskerar barnen att bli till rekvisita och statister i sina egna barnprogram.

Nyckelord: Makt, delaktighet, inflytande, barndomsdiskurser, TV, barnprogram, media,
synliggdrande, kandisskap och barnets rattigheter.



TACK!

Jag vill rikta ett stort och varmt tack till de elva informanter som jag fick intervjua och som pa
ett dppenhjartigt vis delgav mig sina tankar och funderingar. Aven informanternas foraldrar
som hjéalpte till med allt fran att arrangera intervjuer och stalla upp som chaufforer till att
bjuda pa middag ges ett hjartligt tack. Slutligen vill jag tacka Gabriella Wessman och Monica
Ahlén p& SVT samt Lotta Bécker pa Jarowskij for hjalp med att distribuera brev till de
deltagande barnen.

Ylva Agren
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INLEDNING
Bakgrund

FNs konvention om barnets réttigheter antogs 1989 och ratificerades av Sverige 1990.* Hur
dokumentet bor lasas eller tolkas &r dock ingalunda sjalvklart. Tvéartom vacks en méangd
problematiska fragor om dess tillampning da synen pa barndom och vad som kannetecknar ett
barn kan variera tskilligt mellan de lander som har ratificerat barnrattskonventionen.? Den
rymmer dértill flera tdnjbara formuleringar, vilket skapar olika tolkningsméjligheter och
stallningsstaganden.®

Jag vill undersoka hur och om marknadsorienterad kultur skapad av vuxna for barn (i
mitt fall TV) kan verka for att barnrattskonventionen ges mojlighet att trada i kraft. Mitt fokus
kretsar da kring tre artiklar:

Konventionsstaterna skall tillforsakra det barn som ar i stdnd att bilda egna asikter ratten att fritt uttrycka
dessa i alla fragor som ror barnet, varvid barnets asikter skall tillméatas betydelse i forhallande till barnets

alder och mognad. 4

Barnet skall ha ratt till yttrandefrihet. Denna ratt innefattar frihet att oberoende av territoriella granser
sOka, motta och sprida information och tankar av alla slag, i tal, skrift eller tryck, i konstnérlig form eller

genom annat uttrycksmedel som barnet véljer. >

Konventionsstaterna skall respektera och framja barnets rétt att till fullo delta i det kulturella och
konstnarliga livet och skall uppmuntra tillhandahallandet av lampliga och lika méjligheter for kulturell och

konstnéarlig verksamhet samt for rekreations — och fritidsverksamhet.®
Barn har alltsa ratt att bli horda, ratt att yttra sig och ratt att fa delta. VVad det i praktiken kan
innebéra att delta, komma till tals och yttra sig kommer att diskuteras under uppsatsens gang,
da jag vill belysa de tre artiklarnas olika tolkningsmojligheter och infallsvinklar.

Syfte och fragestallning

Syftet ar att lyfta fram vad barn och ungdomar som har medverkat i olika barnprogram i TV
har for synpunkter och tankar pa sitt deltagande. Jag avser att belysa deras upplevelser utifran
aspekter sasom inflytande, kansla av delaktighet och méjligheter till paverkan, betydelsen av

att fa medverka i TV samt tankar om kéandisskap och att bli sedd. Namnda aspekter satts sedan

! Fortsattningsvis refererar jag till FNs konvention om barnets rattigheter som barnrattskonventionen.

2 Norman, Karin. Kulturella férestallningar om barn. Ett socialantropologiskt perspektiv. Stockholm. Radda
Barnen. 1996. s. 32.

® Hartman, Sven. "Barnets ratt och barns tankevérld” ur: Mathiasson (red.) Janusz Korczak och barnens vérld.
Lund. Studentlitteratur. 2004. s. 115.

* Konventionen om barnets rattigheter. Férenta Nationerna. Artikel 12, punkt 1.

> Konventionen om barnets rattigheter. Férenta Nationerna. Artikel 13, punkt 1.

® Konventionen om barnets rattigheter. Férenta Nationerna. Artikel 31, punkt 2.



i relation till barnréttskonventionens artiklar 12, punkt 1, artikel 13, punkt 1 samt artikel 31,

punkt 2 samt till olika barndomsdiskurser och férestéliningar om barndom.

Fragestallningar

Vilka aspekter av ett medverkande i TV lyfter informanterna fram som centrala och vad har
de for synpunkter pa sitt deltagande?

Bidrar Sveriges Television till barns ratt att bli hdrda, yttra sig och delta och vilken betydelse
har detta for de medverkande barnen?

Vilka barndomsdiskurser och vilka forestallningar om barndom gar att urskilja genom

informanternas beréttelser om de olika TV-programmen?

Disposition

Uppsatsen ar indelad i sex avsnitt. Efter inledande presentation av syfte och fragestallning
foljer en genomgang av mina teoretiska utgangspunkter. Dessa bygger pa Foucaults
diskursbegrepp och teorier om makt, kulturstudier samt modernare barndomsforskning.
Dérefter foljer en forskningsoversikt i vilken forskning av relevans for studien presenteras.
Féljande kapitel ger en beskrivning av valet av metod och studiens genomférande. Dér
diskuteras dven tolkningsprocessen samt vad det innebér att utga fran barns perspektiv i sitt
arbete. Darpa presenteras informanternas berattelser och tankar, indelade efter program och
olika teman. En kort beskrivning av varje program ges dven. Vidare foljer en djupare analys
och reflektion av informanternas tankar varpa uppsatsen avslutas med en diskussion som
knyter an till syfte och fragestallningar och som ber6r nya infallsvinklar pa amnet. En langre

presentation av varje kapitels innehall ges vid dess inledning.



TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Nar man skriver om barns ratt att fa komma till tals inom en vuxendominerad arena (som TV)
sa blir ordet makt oundvikligen ett centralt begrepp. Det ar vuxna som formulerar och
definierar inneb6rden av att vara barn och vuxna gor sig till sprakror for barns behov och
rattigheter. Aven jag som forskare besitter makt gentemot mina informanter, dé jag tolkar
deras utsagor och véljer i materialet vad som ska belysas. Likasa har informanterna en
maktposition gentemot mig da de véljer vad de vill beratta, och vad de vill utelamna. Studiens
teoretiska utgangspunkter kommer darfor att beréra tre omraden som alla behandlar
maktaspekten pa olika vis. Forst refererar jag till Michel Foucaults diskussion kring makt,
kunskap och sanning. Jag belyser ocksa hans diskursbegrepp samt redogér for definitionen av
begreppet barndomsdiskurser. Darefter diskuterar jag hur man inom forskningsinriktningen
kulturstudier har forsokt synliggoéra de maktstrukturer som produceras i samhéllet genom
bland annat media. Slutligen presenterar jag teorier fran modernare barndomsforskning dar en

ny syn pa barn och barndom ocksa blottlagger maktordningen mellan barn och vuxna.

Makt och Diskurs

Enligt Michel Foucault &r begreppet makt inte ndgot som vissa individer eller grupper i
samhallet besitter, utan en inneboende egenskap hos alla samhallen.” Makt existerar nar den
utévas, men &r alltsa inte ett privilegium eller en resurs som &gs, utan dynamiska relationer
som standigt anvands och reproduceras av alla i samhallet. ® Foucault menar att varje
samhalle skapar sin ”sanningsregim”, det vill sdga sin ”sanning” och ”kunskap” kring vad
som &r majligt att tanka och saga. ° Foucault sager vidare att dessa sanningsregimer verkar
som sjalvuppfyllande profetior.® Han menar att kunskap salunda kan liera sig med andra
maktapparater och bidra till att skapa den ordning dar kunskapen blir sann. Ett ldkarbesdk
bygger exempelvis pa att patienten tilldelar lakaren makt, da det som denne séger tolkas for
sanning.™ P& liknande vis kan séttet att se och tdnka om barndom sammansmélta med ett
institutionaliserat arbete med att skapa sjalvmedvetna subjekt sasom larare, fordldrar och barn,

vilka tdnker och kanner om sig sjalva genom de termer som finns tillgangliga. ”Sanningen”

" Johansson, Barbro. Kom och at! Jag ska bara do forst. (diss) Géteborg. Etnologiska foreningen i Vastsverige.
2000. s. 46.

® Helander, Karin. Barndramatik och barndomsdiskurser. Lund. Studentlitteratur. 2003. s. 7f.

® Johansson. s. 46.

9prout, Alan & James, Allison. ”A New Paradigm for the Sociology of Childhood? Provenance, Promise and
Problems” ur: James & Prout (ed.) Constructing and Reconstructing Childhood. Contemporary Issues in the
Sociological Study of Childhood. London/ New York. Routledge Falmer, second edition. 1997. s. 23.

1 Sunesson Sune. "Inledning” ur: Overvakning och straff. M. Foucault. Lund. Arkiv Férlag. 1987. s. xv.



om dem sjélva och deras situation ar darmed sjalvbekraftande.'> Helene Brembeck skriver att
det alltid pagar en kamp, ett samtal, kring vad som anses vara sant och att det som ses som
sanning och kunskap ar nagot som aktivt maste produceras. Manniskor agerar standigt for att
exkludera viss kunskap som méjlig sanning och istéllet legitimera sin egen kunskap. ** |
forlangningen kan det leda till att den samtida kontexten paverkas och nya “sanningar”
konstitueras.'* Fanny Ambjérnsson refererar i sin avhandling om gymnasietjejers férhallande
till genus, klass och sexualitet till Foucault. Han menar att den maktutévning som kommit att
karakterisera lander i vastvarlden, forandrats vasentligt sedan upplysningstiden. Fran att
tidigare ha utdvats genom vapen, skramsel och materiella inskrankningar, verkar makt i vara
dagar genom att individer sjalvmant anpassar sig till normer. Denna anpassning sker inte
genom hot, utan istallet med uppmaningen att man darigenom blir lyckligare. Under en sadan
ordning verkar allts makten framfér allt genom sjalvévervakning och sjalvdisciplinering.™
Foucault anvénder begreppet diskurs for att beteckna meningsbérande yttranden eller
texter.'® Diskurser kan liknas vid de grupper av idéer och yttranden i en social kontext som pé
olika satt begransas, praglas och styrs av denna kontext. Diskurser fungerar alltsa med hjalp
av praktiker for uteslutning. Det som ar mojligt att saga framstar som sjalvklart och naturligt.
Men denna naturlighet ar en konstruktion och bygger alltid pa att andra satt att tala och tanka
uteslutits och darmed ocksa blivit i det ndrmsta otankbara och oségbara.'” Flera diskurser kan
vara radande samtidigt, men Barbro Johansson skriver att "diskurser existerar i hegemoniska
falt dar vissa diskurser ar kraftfulla och dominerande och andra befinner sig i marginalen.”.*®
Anne-Li Lindgren definierar diskursbegreppet och skildrar tydligt det pagaende maktspelet

mellan diskurserna och mellan diskurser och individer.

Diskurs &r de texter, symboler och bilder som flyter runt i samhéllet. Dessa kan sorteras
och ges mening genom att fogas ihop kring till exempel ett specifikt dmne som sedan i

sin tur kan sorteras i underkategorier eller genrer. Saval en diskurs &mne som hur

diskursen &r konstituerad, dvs. hur kunskapen kring amnet ar organiserad, séger nagot

om hur de individer som lever i diskurserna forstar och tolkar sin omgivning. Individerna
paverkar saledes diskurserna samtidigt som diskurser bestammer hur individer uppfattar sig
sjalva och sin omgivning.*®

12 prout & James. s. 23.

3 Brembeck, Helene (red) Det konsumerande barnet. Géteborg. Etnologiska féreningen i Vastsverige. 2001. s.
13f.

Y Prout & James. s. 21f.

5 Ambjérnsson, Fanny. | en klass for sig. Genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer. (diss) Stockholm.
Ordfront. 2004. s. 21.

16 Johansson. s. 46.

" Brembeck. s. 13.

18 Johansson. s. 47.

¥ Lindgren, Anne-Li. ”Att ha fokus pa barns aktivitet. Hur forskolan blev norm i valfardsstaten” ur Barnets
Bésta. En antologi om barndomens innebdrder och vélfardens organisering. Sandin, Bengt & Halldén, Gunilla
(red) Stockholm. Symposion. 2003. s. 180.



Barndomsdiskurser

Inom barndomsforskningen anvéander man sig ofta av barndomsdiskurser for att tydliggdra
forandringar och variationer av vara konstruktioner av barndom.? David Buckingham menar
att definitionen av barndom stédjer sig pa tva dominanta diskurser om barndom. Den ena
rymmer diskursen om barndom som producerats av vuxna i forsta hand for vuxna. Den andra,
och for studien mest intressanta, kategorin diskurser producerar vuxna for barn. Hit hor en
stor del av barnkulturen, daribland barnprogram pa TV. Barnkulturen skapas alltsa pa
vuxenvérldens villkor.”* Barbro Johansson menar att de som definieras som barn i ett
samhaélle upplever sig sjalva och sin omgivning utifran de diskurser kring barn och barndom
som &r radande. Vidare kan diskurser om barndom géra barn till symboler for det forflutna
och for framtiden, men mer sallan for nutiden.?? P4 liknande vis skriver Buckingham att det
inte finns nagon beskrivning av barn eller barndom som &r neutral. De asikter och
representationer som finns kring barndom é&r ofta ett forsok att fa kontroll 6ver barn och
barndom och ar genomsyrad av en barndomsideologi som bekraftar eller utmanar den
befintliga maktrelationen mellan barn och vuxna.?® Johansson menar ocksa att varje diskurs
frambringar en maktrelation. VVuxnas tolkningsféretrade och definitionsrétt finns inskrivna i
sjalva begreppet barndom, dar “barn” star i underordnad relation till "vuxen” och mycket
tydligt markerar “det andra”. Kategorierna ar darmed inte jamlika.?* Johansson hanvisar till
Foucault som har visat hur den mest effektiva makten inte utdvas genom ett synligt fortryck,
utan genom makten 6ver definitionerna och ett naturliggorande av radande tillstand. Da bidrar
bade maktinnehavare och maktlésa till att uppratthalla radande maktrelationer, eftersom
forestallningarna om hur verkligheten ar beskaffad accepteras och gérs till norm.”

Karin Helander skriver att det inte finns nagon generell eller entydig barndomsdiskurs
utan att flera diskurser kan verka samtidigt och att manga av dem dessutom Gverlappar eller
forstarker varandra. Idéer och tankar kring barndomens mening och betydelse férandras och
omférhandlas standigt genom de for tillfallet ridande barndomsdiskurserna, menar hon.

Bade Johansson och Helander gor en historisk exposé dver olika barndomsdiskurser som

% Helander. s. 7.

2! Buckingham, David. After the death of the childhood. Growing up in the age of electronic media. Cambridge.
Polity Press. 2000. s. 8.

22 Johansson. s. 149f.

2 Buckingham. s. 11.

2 Johansson. s. 150.

? Johansson, Barbro. Barn i konsumtionssamhaéllet. Stockholm. Norstedts Akademiska Férlag. 2005. s. 53.

% Helander. s. 7-15.



samspelat eller varit motstridiga.?” For studien relevanta barndomsdiskurser kommer att

redovisas och forklaras I6pande i text.

Kulturstudier

Begreppet kulturstudier kan ségas fungera som ett samlingsnamn for ett stort antal olika
teorier och praktiker inom humaniora och samhallsvetenskap. Denna tvarvetenskapliga
tradition, med en komplexitet och mangfald av discipliner, &r till sin karaktar svardefinierad
och gransoverskridande, vilket ses som ett av dess k&dnnetecken. Forenande ar intresset for hur
kulturella foreteelser (sdsom TV) paverkar, ger avtryck och skapas i samhallet.”® Graeme
Turner refererar till den internationella tidskriften Cultural Studies som ger féljande
definition:”the field is dedicated to the notion that the study of cultural processes, and
especially of popular culture, is important, complex and both theoretically and politically
rewarding.”?* Popularkultur och media ar de omr&den inom kulturstudier som denna studie
amnar belysa.

Forskningsinriktningens begynnelse brukar dateras till 1958, da Richard Hoggart och
Raymond Williams gav ut The Use of Literature respektive Culture and Society. Dessa tva
teoretiker var, tillsammans med Paul Willis och Stuart Hall, under 60-talet aktiva inom den
brittiska s.k. Birminghamskolan, vilken férknippas med kulturstudiernas ursprung och
etablering.®

| British Cultural Studies. An Introduction ger Turner en presentation av influenserna
till och utvecklingen av kulturstudier och pekar da bl.a. pa semiotikens betydelse och hur
studiet av betydelsebdrande tecken blivit en anvandbar metod for kulturstudier av t ex TV och
film.%

Tva huvudlinjer inom kulturstudiernas medieforskning har varit studiet av texten och
publiken menar Turner. Inom studiet av text har man gatt fran att se texten och dess budskap
som dominerande i relation till publikens tolkningsmojligheter, till ett 6kat intresse av hur
texten anvands av mottagaren. Texten ses inte langre som innehallande en absolut betydelse
utan text och lasare skapar mening i relation till varandra och i specifika kontexter. Studiet av

publiken har ocksa genomgatt en utveckling och en publik betraktas numer som aktiv och inte

27 Johansson. 2000. s. 145ff. & Helander. s. 11ff.

%8 Miegel, Fredrik & Johansson, Thomas. Kultursociologi. Lund. Studentlitteratur. 2003. s. 241ff.

2 Tuyrner, Graeme. British Cultural Studies. An Introduction. London/ New York. Routledge, third edition. 2003.
s. 1.

¥ Miegel & Johansson. s. 242- 254.

L Turner. s. 13 — 24.



bara som passiva mottagare.*? Exempelvis skriver David Buckingham in sig i en tradition av
kulturstudier och den inriktning av receptionsstudier som finns dar, da han studerar hur barn
brukar TVn i sin egen kultur.*®

Stuart Hall har med sin artikel Encoding and Decoding in Television Discourse (1973)
blivit en viktig influens for manga mediestudier. Han diskuterar dar forhallandet mellan
produktion och reception och framfor kritik mot amerikansk medieforskning vilken sag
kommunikation som en oproblematisk formedling av ett budskap till en mottagare. Hall
menar att bade produktion och reception paverkas av olika faktorer sasom vilket medium som
anvands samt i vilket sammanhang budskapet utformas respektive mottas. Ett budskap tolkas
alltid av den som konstruerar och sander det, liksom att det dven tolkas av mottagaren. Viktigt
att inse ar att tolkningarna inte alltid stimmer 6verens. Dock menar Hall att risken for
feltolkningar ar begransade genom att vara kommunikationssystem sa att saga ar kodade i
forvag. Olika typer av budskap &ar kodade pa olika satt, vilket gor att vi latt kan skilja pa
exempelvis ett reklaminslag eller en nyhetssandning. Detta kallar Hall for encoding. Han
menar vidare att manga av dessa koder har blivit intranade i sa tidig alder, och &r sa vanligt
forekommande i spraket, att de ses som naturliga, snarare &n som nagot konstruerat. Varje
samhélle har en dominerande kulturell ordning och meningar, men genom att tolka ett visst
budskap pa ett annat sétt kan man gora motstand mot de dominerande meningarna. Ett sadant
motstand kallar Hall for decoding.®*

Halls definition av begreppen encoding och decoding skulle kunna liknas vid Michel
Foucaults diskursbegrepp som beskrivits ovan. Foucaults diskursbegrepp har ocksa starkt
praglat kulturstudier.® Fredrik Miegel och Thomas Johansson skriver att diskurser i
Foucaults tankande har uppenbara ideologiska funktioner da de kan sagas utgora de satt pa
vilka kunskap organiseras for att tjana olika typer av makt.*

Ideologi ar ocksa en mycket viktig kategori inom kulturstudier menar Turner och han
namnger flera av upphovsmannen till olika teoretiska influenser inom traditionen sasom Lévi-
Strauss, Barthes, Gramsci m fl.3” Just Gramsci har bidragit till att utveckla en ideologianalys
som gransar till diskursanalys, dar man inte talar om konkreta sociala grupper, utan om

positioner. Gramsci menade att ideologi handlar om att konstruera en politik som tilltalar

%2 1bid. s. 16-32.

# Sparrman, Anna. Visuell kultur i barns vardagsliv: bilder, medier och praktiker. (diss) Tema Barn. Linképings
universitet. 2002. s. 18.

* Miegel & Johansson. s. 250.

® Turner. s. 166.

% Miegel & Johansson. s. 213.

" Turner. s. 168.



stora delar av befolkningen. Han anvénder sig av begreppet hegemoni, dvs. ett ekonomiskt,
kulturellt, politiskt och ideologiskt ledarskap, for att visa hur olika sociala grupper kan alliera
sig med varandra och utveckla en hegemonisk position. Darmed menade han att det rader en
standig maktkamp om hegemoni mellan olika klasser och att ideologi skapas i den kampen.
Gramscis version av ideologi ar inte l&ngre knuten till en social gruppering utan snarare en
kulturell varldsbild som appellerar till flera olika sociala grupperingar.®® Turner menar vidare
att termen ideologi blivit ndgot omodern sedan mitten av 1990-talet och att man nu alltmer
anvander sig av Foucaults diskursbegrepp, vilket alltsa ligger nara Gramscis definition av
hegemoni.® Billy Ehn och Orvar Léfgren skriver att diskursbegreppet har fatt ett brett
genomslag i kulturanalysen. De menar att manga undersokningar behandlar hur vardagslivet
praglas av ideologiska diskurser som via media, politik, kommersialism och tidsanda formar
manniskors handlande och tankande.*® Det gar allts& helt klart att skonja en politisk
dimension i forskningen. Exempelvis har det klassperspektiv som inledningsvis praglade
traditionen forskjutits till ett 6kat intresse for marginaliserande sociala grupper sasom barn,
invandrare och kvinnor etc. *!

Miegel och Johansson menar att kulturstudiernas starka framvaxt i vastvarlden maste
ses mot bakgrund av kulturella och samhalleliga forandringar. Utvecklingen och expansionen
av olika medier och medieinnehall, med debatter om paverkan, effekter och
anvandningsomraden i dess kélvatten, ser de som en betydelsefull anledning till det stora
intresset for media inom traditionen. De papekar ocksa att mycket forskning som gar under

beteckningen kulturstudier &ven ager rum inom medieforskningen.*?

Finkultur kontra popularkultur

Inom Cultural Studies intresserade man sig tidigt for den folkliga populér- och masskulturen, i
huvudsak de avvikande ungdomsgrupper, eller sub — och motkulturer som dok upp i
efterkrigstidens Storbritannien. Samtidigt riktades kritik mot den elitistiska sa kallade hog —
eller finkulturen vilken bildade kanon.*® Kulturstudier har dock senare kritiserats for att nast

intill utesluta hégkulturen.**

* Miegel & Johansson. s. 110ff.

* Turner. s. 166.

“ Ehn, Billy & Lofgren, Orvar. Kulturanalyser. Malmé. Gleerups. 2001. s. 13.
*! Miegel, & Johansson. s. 244- 251.

“2 Ibid. s. 261.

* Ibid. s. 250f.

* Turner. s. 33ff.



Distinktionen mellan fin — och populérkultur kan sammankopplas med kulturforskaren
Pierre Bourdieu. Han har bland annat intresserat sig for forhallandet mellan kultur och smak
och har utvecklat en féltteori for att synliggora hur smak och stil definieras inom olika arenor.
Begreppet falt beskrivs som “ett system av relationer mellan positioner besatta av manniskor
och institutioner som strider om négot fér dem gemensamt”.* Bourdieu menar att bade
dominanten, som redan vunnit en maktposition och den oppositionella pretendenten som vill
kullkasta radande vardehierarkier, kimpar pa samma falt. Den gemensamma tron pa faltets
varde utgor saledes det nav som forenar de stridandes skilda meningar. | det kulturella faltet
pagar kampen for vad som ska klassas som god smak och hégklassig kultur.*® Vidare begrepp
som &r centrala i vad som brukar kallas Bourdieus "verktygslada” ar kapital (kulturellt,
socialt, ekonomiskt och symboliskt), strategier och habitus. Kapital ar de materiella och
symboliska tillgangar vilka dominanten och pretendenten har till sitt férfogande i kampen om
den harskande positionen pa féltet. Strategier ar de satt, pa vilka agenterna soker vérna sitt
kapital och forbattra eller forsvara sin position.*’ Habitus menar Bourdieu 4r nigot som
grundlaggs genom fostran och genom de vanor som inférlivas i familj och institutioner och
som sedan verkar som ett omedvetet handlingsmdnster. Genom kroppsliga och sprakliga
uttryck visas vilken plats och tillhérighet man har i den sociala varlden. Ménniskors habitus
styr salunda dven deras smakpreferenser beroende pa uppvaxt, ideologi och levnadssétt.*®
Enligt Miegel & Johansson ar Bourdieus analyser av kulturens centrala roll i aterskapandet av
sociala strukturer ett av hans viktigaste teman. Bourdieu menar att makt — och
statusforhallanden i samhallet uppratthalls och reproduceras genom alla manskliga praktiker
det vill saga allt manskligt handlande som man vanligtvis tar for givet eller inte ifragasatter.
Makten ligger salunda dold i de allméant vedertagna satt pa vilka manniskor forstar och
uppfattar varlden.*® For uppsatsen intressanta infallsvinklar &r hur striden inom det
barnkulturella féltet rérande barns deltagande i TV tar sig uttryck samt hur definitionen av
kulturellt kapital och smak skiljer sig i relationen mellan barn och vuxna.

Magnus Persson menar att popularkulturen for de flesta ar intimt férknippad med
massmedierna. Han skriver att medierna ofta blir slagtrén i en debatt som egentligen handlar
om sekularisering och normupplésning, en osékerhet for vart samhéllet ar pa vag, varpa i stort

sett varje nytt massmedium atfoljts av en moralisk panik, eller en mediepanik som

** Broady, Donald. (red.) Kulturens falt. Géteborg. Daidalos. 1998. s. 11.

*® Bourdieu, Pierre. Kultursociologiska texter. Stockholm. Brutus Ostlings Bokférlag Symposion. 1994. s. 87-99.
" Broady. s. 13.

*® Bourdieu. s. 298ff.

* Miegel & Johansson. s. 271f.



medieforskaren Kirsten Drotner kallar det. Framforallt &r det barn och unga som anses vara i
behov av skydd och vagledning mot den hotande populérkulturen.®

John Fiske ar den foretradare for kulturstudier som ar mest positiv till massmedia och
popularkultur. Han menar att all anvandning av populérkultur innehaller ett inslag av
kreativitet. Da han anser att alla manniskors liv rymmer maktrelationer i termer av klass, kon,
alder och etnicitet, kan anvandandet av popularkultur bli ett satt for individen att hantera dessa
maktstrukturer och dka kénslan av att sjalv utdva makt.”* Margareta Rénnberg skriver att
Fiske menar att de underordnande i samhallet (som sjélva inte har medel att producera egna
TV-program) kan opponera sig mot eller forhalla sig forhandlande till den dominerande
ideologins forsok att inordna och uppratthalla radande identiteter mellan manniskor genom att
dessa motlaser den levererade texten, det vill saga tolkar den pa ett annat sétt an avsett eller
skrattar at beskrivningar av den egna gruppen. Ronnberg tar sjalv avstamp i Fiskes teorier om
motstand men tillampar dem d& p& barnkulturen.

Distinktionen mellan fin — och popularkultur, vardag och konst, anser Arthur Asa
Berger tenderar att suddas ut genom postmodernismens intrade varpa den hierarkiska
ordningen dem emellan férsvinner.>® Nar det galler barnkultur menar dock Anna Sparrman att
dikotomierna mellan fin — och popularkultur fortfarande ar aktuella, ndgot som kommer att
problematiseras vidare i arbetets forskningséversikt.>*

Ny barndomsforskning

Under de senaste decennierna har ett nytt synsatt pa barn och barndom véaxt fram inom
primart sociologi och antropologi och det talas om ett nytt barndomsparadigm.>®
Huvuddragen i detta nya barndomsparadigm formulerades av socialantropologen Alison
James och sociologen Alan Prout. De menar att barndom formas som en specifik strukturell
och kulturell komponent i manga samhallen, varpa barndom varken &r en naturlig eller
universell kategori, bortsett fran den biologiska nivan. Vidare menar de att begreppet
barndom &r en variabel som inte kan separeras fran andra variabler sdsom klass, kon och

etnicitet. Det finns en rikedom och variation av barndomar vilka ingar i en social kontext som

% persson, Magnus. ”Popularkultur i skolan: Traditioner och perspektiv” ur: Persson (red) Popularkulturen och
skolan. Lund. Studentlitteratur. 2000. s. 22ff.

> Miegel & Johansson. s. 253.

*2 Rénnberg, Margareta. ’Nya medier” - men samma gamla barnkultur? Uppsala. Filmforlaget. 2006. s. 249f.
>3 Berger, Arthur Asa. Kulturstudier. Nyckelbegrepp fér nybérjare. Lund. Studentlitteratur. 2004. s. 35f.

> Sparrman. s. 12.

% Kjeer, Bjorg. Barn og barndom pa fritidshjem. Et folkloristisk studie av fortolkning og forhandling om barnlig
identitet. Etnologiska institutionen, Goteborgs universitet. 2005. s. 32.
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standigt skapas och omformas. Barndom ar darfor att betrakta som en social konstruktion.
Barn &r inte passiva objekt i denna konstruktion utan maste ses som aktivt involverade i
konstruktionen av sina egna och andras sociala liv och i de samhéllen de lever i. Framforallt
ar barns sociala relationer och kulturer vérda att studera for sin egen skull, oavsett
vuxenvérldens perspektiv och villkor. *®

Det nyare synsattet pa barn och barndom ger utrymme for storre tolkningsmajligheter
och perspektiv och Johansson menar att det inom samhélls — och kulturvetenskaplig forskning
idag rader stor enighet om att barndom &r att betrakta som en social konstruktion.>” Detta till
trots poéngterar James & Prout att ett paradigmskifte tar tid och att begreppen utveckling och
socialisation, vilka lange dominerat forstaelsen av barn och barndom inom olika

forskningsdiscipliner, fortfarande satter sin pragel.*®

Utveckling och socialisation

Utvecklingspsykologin tar avstamp i antagandet av barndomen som ett naturligt fenomen
snarare an ett socialt. Fran att forst vara spada varelser, genomgar vi alla en stigande
utveckling, en process av mognad och tillblivelse mot vuxenhet. Denna utveckling ses som
minst lika naturlig och nddvandig som barndomen sjalv och féljer ett givet system.* Barbro
Johansson menar att vuxnas forstaelse av barn, och dven barns forstaelse av sig sjalva, ar
genomsyrad av forestallningen att barndomen ar en utvecklingstrappa med i férvag givna steg
att betrada. P4 samma gang far darmed det individuella ge vika for det situationella menar
hon, da barn snarare ses som representanter for en viss fas an som en person med unika drag.
Barndomen blir darmed nagot ofullbordat, och barnet forstas i termer av ofullkomlighet och
brist, som definieras mot rationalitet och fullkomlighet — vuxenhet. Som individer i vardande
och pa tillvaxt ses barnen som "human becomings” snarare &n "human beings”.®® Sociologen
Jens Qvortrop var den som introducerade begreppsparet being — becoming, med syftet att
belysa hur barn ofta betraktas och bemdéts, inte som medborgare och medménniskor, ”human
beings”, utan som “human becomings”, d v s blivande och &nnu inte fardiga manniskor.®* |

takt med att &ven det nya barndomsparadigmet utvecklas och forandras, har begreppsparet fatt

% Prout & James. s. 7f.

%" Johansson. 2005. s. 15.

%8 Prout & James. s. 21f.

> James, Jenks & Prout. Theorizing Childhood. Cambridge. Polity Press. 1998. s. 17.
€ Johansson. 2000. s. 39f.

¢! Johansson. 2005. s. 52 + 128f.
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ta emot en del kritik. Alan Prout menar att det inte I&ngre ar fruktbart att tala om being och
becoming som tva dikotomier, ndgot jag diskuterar i slutet av detta kapitel.

Néra anknutet till utvecklingstanken ligger begreppet socialisation, det vill sdga
overforingen av samhallets véarderingar, normer och kunskaper till individen. Socialisationen
kan ses som den process genom vilken det ofullkomliga barnet omformas till fardig vuxen.
Processen utmarks bade av synen pa den (aktiva) vuxne som lar upp det (passiva) barnet via
uppfostran och undervisning, men ocksa genom uppfattningen av att allt vad barnet moter,
upplever och erfar ses som en del av dess socialisation.®® Kannetecknande for dem bagge &r
dock synen pa barnet som det passiva, sarbara och inkompetenta som bor stodjas och stottas

pd sin vag fram till mélet som aktiv och ansvarfull samhallsmedborgare.®

Barndom som social konstruktion

Synen pa barndom som social konstruktion fick sitt genombrott med historikern Philippe
Aries. | boken Barndomens historia (1960) betraktar han barnets historia ur ett teoretiskt
perspektiv och driver tesen att kanslan for barnet 4r ndgot som vuxit fram successivt.® Vidare
menar han att man fore den moderna karnfamiljens uppkomst inte hade nagon
barndomsuppfattning. Dessforinnan var barndomen ingen avskild period och barnet tillskrevs
inga speciella egenskaper utan betraktades som en mindre sorts vuxen.®® Ariés analys av
barndomen och kénslornas utveckling har dock kritiserats inom barnforskningen. Exempelvis
menar Marianne Liliegvist att han drar generella slutsatser fran studier som i huvudsak
aterspeglar dverklassens attityder.®” Likasa anser David Buckingham att Ariés snarare visar
pa forandrande attityder inom konsten, &n sociala férandringar i realiteten. Buckingham
menar vidare att forskare och historiker pa senare tid har forsokt fanga utvecklingen av
vuxnas idéer om barndom snarare an kunskapen om hur barns faktiska liv har tett sig.®®Prout
skriver att det ligger narmre till hands att undersoka hur den moderna karnfamiljen skapade en
speciell typ av barndom, vilken skiljde sig fran tidigare i flera avseenden, an att utga ifran att
det inte skulle ha existerat nagon barndomsuppfattning alls. Med Prouts synsétt "uppfann”

moderniteten inte barndomen, men transformerade sattet pa hur den uppfattades. Prout menar

82 prout Alan. The future of childhood. London/ New York. Routledge Falmer. 2005. s. 66.

8 Johansson. 2000. s. 40ff.

& James, Jenks & Prout. s. 23ff.

% Helander. s. 10.

% |iliequist, Marianne. Nybyggarbarn. Barnuppfostran bland nybyggare i Frostvikens, Vilhelmina och Tarna
socknar 1850 — 1920. (diss) Stockholm. Carlsson. 1994. s. 16f.
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% Buckingham. s. 34.
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att moderniteten konstituerade barnet som “det andra” i relation till vuxenheten och att synen

pd barnet sattes i ett ramverk av dikotomier i forhallande till vuxenhet.®

Barn Vuxen
Natur Kultur
Irrationell Rationell
Beroende Oberoende
Passiv Aktiv
Inkompetent Kompetent
Lek Arbete

Det nya barndomsparadigmet har successivt sokt bryta ner dessa dikotomier och barndom ses
alltsa istallet som en konstruktion dar barnen ar delaktiga bade i denna och i konstruktionen
av samhallet i Ovrigt. Att betrakta barndom som en konstruktion &r dock inte detsamma som
att pasta att barndom inte existerar eller forneka de villkor barn lever under. Tvartom 6ppnar
det mojligheter for barndomsforskningen att uppmarksamma hur konstruktionen av barndom
ar ett uttryck for samhalleliga dominansmonster dér vissa grupper missgynnas samt
mojligheter att skapa konkreta forslag p& hur dessa forhallanden ska forandras. ™

Exempel pa sadana dominansmanster ger Alan Prout som menar att man under 1900-
talet kunnat bevittna en 6kad niva av institutionaliserad kontroll 6ver barn, vilket &ven
avspeglas pa barns fritidsaktiviteter som manga ganger ager rum pa institutioner sasom
fritidsgardar, musikskolor eller idrottsforeningar. ”Within these institutions, but with
significant variations according to national policy, it is possible to discern a struggle to tighten
the regulation of children and to shape more firmly the outcomes of their activites.””* P&
liknande vis menar David Buckingham att barn definieras som en sarskild kategori med
sarskild karaktaristika, bade av sig sjélva och av vuxenvérlden. De aktuella definitionerna
omvandlas till lagar och regelsystem, vilka forkroppsligas i kulturella och sociala praktiker.
Dessa bidrar i sin tur sedan att producera och upprétthalla de beteendemdnster vilka ses som
typiska for barn. Skolan ser Buckingham som en sadan social institution som effektivt
befaster och konstruerar innebdrden av vad det betyder och forvéntas att vara barn i en viss
&lder.”” Bjorg Kjeer menar att uppfattningar om barndomsbegreppet kan jamféras med
uppfattningen om kon. Liksom barn och vuxna vet hurdana pojkar och flickor "ar”, vet de

% prout. s. 10.

" Johansson. 2000. s. 39ff.
" Prout. s. 33.

"2 Buckingham. s. 6f.
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ocksa hurdana barn &r. Det vill saga att barn, liksom forskare och andra vuxna, val kanner till
de diskurser om barn och barndom som verkar omkring dem.”

Jens Qvortrop har kritiserat saval forskningens som samhéllets utestangning, och
darmed osynliggérande, av barn som medborgare i samhéllet.”* Han anser att det kravs att
man anléagger ett strukturellt perspektiv pa barndom for att dessa forhallanden ska forandras.
Han menar att barndom da betraktas som en kategori som enskilda barn tillfalligt befolkar,
medan kategorin som s&dan bestar.” Med ett sddant makroperspektiv blir det uppenbart att
barndom i princip ar féremal for samma samhalleliga krafter som vuxendomen vilket gor det

méjligt att studera barndom i historiskt och socialt jamférande perspektiv.’

Barnet som social aktor

Det nya barndomsparadigmet har alltsa banat vag for en ny syn pa barn som handlande,
tolkande, skapande subjekt. Barnet ses som en social aktor, en samhallsvarelse som bade
influerar — och blir influerad av sin omvérld. Anna Sparrman menar att studiet av barnet som
aktor kan innebdra olika saker. I sin avhandling Visuell kultur i barns vardagsliv: bilder,
medier och praktiker (2002) menas med aktorskap studiet av barns egna handlingar i ett
vardagligt perspektiv. Sparrman hanvisar till Alison James, Chris Jenks och James Prout, som
menar att aktérskap innebadr att barn inte enbart anpassar sig till de strukturer och institutioner
de omges av utan att de ocksa blir aktcrer i forhallande till radande diskurser genom tillagnan,
transformering och motstand.”

Johansson skriver att medan Foucaults teoretiska arbete fokuserade pa mekanismerna
inom diskurserna, har flera poststrukturalistiskt inspirerade feminister utarbetat teorier dar ett
agerande subjekt tar diskurserna i bruk. Varje diskurs anger vissa positioner, sétt att forhalla
sig, bete sig och presentera sig, exempelvis ” duktig skolflicka”, ”dataexpert” eller
"fotbollsfan”. Individen gar in i dessa positioner som subjekt, och intar alltsa i olika
sammanhang skilda subjektspositioner. Subjektspositionen ar den individuella tolkningen av
en position och olika individer intar samma position pa olika satt. Nar en individ vaxlar
mellan olika subjektspositioner, vaxlar ocksa individernas makt.”® Ett exempel: Om en polis

som lider av artros och darmed haltar, ska forhora en lakare om misstankt brott, kan lakaren

" Kjer. s. 34.

™ Ibid. s. 32.

® James, Jenks & Prout. s. 208f.
6 Johansson. 2000. s. 43.
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"8 Johansson. 2000. s. 47f.
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genom att kommentera polisens fysiska situation rubba maktordningen, varpa polisen intar en
underordnad roll som patient. Polisen har darmed skiftat position.

Jag ansluter mig till traditionen att betrakta barn som sociala aktorer vilka véljer olika
positioner i olika sammanhang och darmed ar medskapande till radande diskurser. Dock
kommer studien ej att undersoka vilka positioner som mina informanter anammar och ser som
tillgangliga, da det hade kravt ett annat metodiskt tillvagagangssatt som exempelvis
deltagande observation. Daremot ar jag val medveten om att mina informanter bade under
intervjutillféllet och i sitt deltagande i TV, intar olika positioner. Dessa finns d&r som ett filter
mellan mig och informanten, mellan de vuxna och de deltagande barnen samt barnen emellan
och skapar den véxelverkan av makt som standigt pagar.

Synen pa barnet som social aktor har ocksa bidragit till att man lyfter fram diskursen
om det kompetenta barnet i allt hogre utstrackning. Diskursen om det kompetenta barnet har
under 1900-talet rymt synen pa barnet som dugligt och kompetent, kapabelt att sjalv skaffa sig
kunskaper och fardigheter och att aktivt delta i sin egen socialisation. Under senare ar, och i
samspel med nyare barndomssyn, har begreppet barns kompetens utvidgats till att &ven
omfatta barns inflytande i samhéllet.”® Helene Brembeck menar att synen pé det kompetenta
barnet kan jamféras med Qvortrops varande barn, eller ”being”, dar barnet ar en aktiv
medskapare har och nu. Brembeck skriver vidare hur barn, framfor allt av marknaden, alltmer
uppfattas som reflekterande, aktiva, férhandlande individer i paritet med vuxna. Hon menar
ocksa att FNs deklaration om barnets rattigheter kan ses som ett uttryck for att barn inte
langre enbart betraktas som individer med psykologiskt och biologiskt givna behov som ska
tillgodoses, utan som individer med rattigheter, rattigheter vilka barnet, i viss utstrackning,

uppfattas som kapabelt att formulera sjalv.®

Paradigmet utvecklas

Alan Prout finner det vardefullt att se barn som sociala aktorer, vilka konstruerar sin egen
barndom, men menar ocksa att risken finns att man darmed bara betraktar barn som
kompetenta. Det leder till en forenklad bild av barns liv och marginaliserar mojligheten till
fler synvinklar. Vidare séger han att det finns en tendens att upprepa de grundlédggande
idéerna fran paradigmet, sasom "barn ses som sociala aktorer” pa ett satt som om dessa inte
redan vunnit erkdnnande. Det &r betydelsefullt att se barn som sociala, men barn, liksom andra

levande varelser, &r inte bara sociala, utan praglade av kulturella, naturella, biologiska,

" Ibid. s. 148.
8 Brembeck. s. 218 f.
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teknologiska, manskliga och icke-manskliga aspekter i ett heterogent samspel.®* Prout menar
att den numer spridda och allméant accepterade 6verenskommelsen att forsta barndom som ett
historiskt, socialt och kulturellt fenomen tenderar att sta som motsats till barndomen som
naturlig/biologisk. Det gar att skonja en benagenhet for att utestanga begreppet natur totalt
och gora en radikal skillnad mellan biologi och samhélle (arv och milj6). Det finns en
uppenbar risk att begreppet “society” (miljo) dras for langt och darmed ersétter det tidigare
seglivade begreppet "nature”(arv) menar Prout. Det gér inte att havda att barndomen enbart
konstrueras av arv eller miljo, utan gransen dem emellan maste std 6ppen.

Vidare skriver Prout att betraktelsesattet pa barndom som social konstruktion ar viktigt
och har lett till att manga vardefulla och avslojande analyser har utvecklats. Dock forandras
dagens samhalle i rask takt och det som var modernt igar ar omodernt idag. Det galler dven
teorier och det paradigmskifte som under 1980 — och 90-talet sags som nydanande, har natt
gransen for sina majligheter, och blivit ndgot medeldlders.®* Exempelvis har granserna mellan
vad som kannetecknar barn, ungdom och vuxna suddats ut. Den standardvuxne” som en
gang fanns och som vid 25 ars alder hade utbildning, arbete, bostad och familj, finns inte i
samma utstrackning, eller med samma sjalvklarhet idag.®* Darmed &r begreppsparet “being —
becoming” inte langre fortjanstfullt, enligt Prout. Han hénvisar till sociologen Nick Lee som
menar att begreppen gar att anvanda ur ett annat perspektiv. Da vi lever i en era dar begreppet
vuxen ar flytande, ar vi alla, bade barn och vuxna, mer eller mindre “becomings” satillvida att
vi ar i tillblivelse i nagot avseende. Detta innebar dock inte att vart varde som “beings” eller
personer, forminskas. Lee menar vidare att genom att betrakta barnet som beings in their
own right” vilket barndomsforskning gérna gor, riskerar man att bekrafta myten om det
autonoma och sjélvstandiga barnet. Istallet borde forskningen bana vag for en syn pa bade
barn och vuxna som "becomings” menar han.® Definitionerna har pa sa satt helt kastats om
och en "human becoming”, standigt i utveckling, framat och 6ppen for férandringar, ar den
ideala nutida manniskan.

| takt med att flera distinktioner i samhallet, som den mellan barn och vuxen, blir
alltmer osakra och konturldsa, stéter barndomsparadigmet pa teoretiska problem da de
analytiska termer som anvands ofta grundar sig pa dikotomier. Prout skriver att det behovs en
ny teoretisk ansats, vilken pa ett battre satt kan synliggora forandringar och maktstrukturer

8 prout. s. 2.
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inom barndomen och se bortom dualismerna. Det forslag han sjalv ger ar aktor-
natverksteorin.” Johansson stodjer sig p& denna teori i sin bok Barn i konsumtionssamhallet
och menar att aktor-natverksteorin &r ett effektivt redskap for att se bortom de problem vad
géller struktur och individ som human — och samhéllsvetenskaperna ofta brottas med. Dar
utgar man fran ett grundlaggande motsatsfoérhallande mellan & ena sidan en styrande struktur
och & andra sidan en sjalvstandig individ och soker avgora vilken som &r dverordnad. Med
aktor-natverksteorin betraktar man istéllet strukturen och individen som tva aktanter inom
sammansattningar som ocksa innefattar andra, potentiellt inflytelserika aktanter och dar
hé&ndelsen, skeendet dér aktanterna blir till, &r det centrala. N&r jag intervjuar de deltagande
barnen kan det forstas som en handelse som inte bara rymmer vart mote, utan dar ocksa TVs
organisation, bandspelaren, fragorna jag staller och rummet vi sitter i, ingdr som aktanter i
handelsen. De deltagande barnens svar kan genom att forflyttas till min uppsats sa smaningom
ocksa bli nya aktanter i nya sammanhang. Pa det viset ar varje sammanséattning dynamisk och
makt och aktorskap kan véxla skriver Johansson. Subjektet, i detta fall informanterna, skall
vidare ses som en sammanséattning som kan agera annorlunda i andra sammanhang, varpa det
inte finns nagot autentiskt ”jag”, ndgot “innerst inne”. Aktor-natverksteorin erbjuder saledes
ingen generell forklaring, utan intar ett anti-essentialistiskt forhallningssatt dar varje situation
betraktas som unik och svaren blir olika varje gang. Johansson menar att aktor-natverksteorin
kan vara ett hjalpmedel for barndomsforskare, genom att barns tankar, val och handlingar da
inte betraktas som irrationella eller slumpvisa, utan existerande i ett sammanhang som

innefattar sociala, ekonomiska, politiska och begreppsliga sammansattningar.®

8 prout. s. 70.
8 Johansson. 2005. s. 205ff.

17



FORSKNINGSOVERSIKT

Forskning om barn och TV ér ett digert falt. Dominerande har varit studier av TVs eventuella
paverkan samt dess negativa och/eller positiva effekter pa barn. Barns TV-vanor, deras val av
program och méngden TV-konsumtion kontra andra aktiviteter &r andra perspektiv som
studerats. Det rader vidare ett stort intresse for hur barnpubliken forstar och tolkar olika TV-
program samt forskning om barn som aktorer. | studiet av barn som aktorer ligger fokus pa
hur barnen brukar TVn snarare 4n pa TVs péaverkan pa barnen.® Forskning som belyser barns
och ungas upplevelse av deltagande i TV har varit svar att finna och mig veterligen har ingen
storre studie om barns tankar kring att medverka i TV genomforts.

| nedanstaende kapitel presenteras darfor forskning som angransar till studiens syfte och
fragestallningar. Inledningsvis ges en introduktion till inneb&rden av barns rétt till deltagande
i TV och generellt, darpa foljer en (historisk) éversikt av férekomsten av barn i TV samt en
presentation av forskning om hur TV kan vara en arena for forestéliningar om barndom.
Begreppen skrapkultur och mediepanik belyses vidare och kapitlet avslutas med en kort
presentation av en artikel skriven av tva cypriotiska forskare som har intervjuat tre ungdomar
vilka deltagit i olika dokusapor, eller reality-program. Min studie inriktar sig inte pa den typen
av program, men jag anser anda artikeln vara av ett visst intresse, framforallt da studier av
detta slag har varit svara att hitta. Avslutningsvis vill jag podngtera att da floran av litteratur
fran olika perspektiv och vetenskaper inom @mnet ar stor, &r min stravan ej att ge en

heltackande oversikt 6ver omradet, utan jag presenterar forskning som ar relevant for studien.

Ratten till deltagande

1995 holls i Australien ett internationellt toppmote om barn och TV. Syftet var bland annat att
hdja barnprogramverksamhetens status samt komma 6verens om en internationell deklaration
med riktlinjer for barn-TV.(Bilaga 1) Toppmotet tog stod fran barnrattskonventionen i
formulerandet av deklarationen och menade att TV maste betraktas som ett medel vilket
forsakrar att barn far komma till tals och att deras asikter, drémmar och beréattelser far horas.
Darmed maste barn ges storre utrymme i TV samt ha program som presenterar barns
synpunkter och som inte undervarderar eller talar ner till dem. Vidare diskuterades vikten av
medieutbildning under toppmotet. Genom att lata barn delta i alla led i produktionsprocessen
och gora dem till jAmlika partners, kan barns upplevelse av delaktighet och

samhallstillhorighet starkas och deras forstaelse for och insikt i hur medierna verkar och

8 Eckert, Gisela. Wasting time or having fun? Cultural meanings of children and childhood. (diss.) Linkdping
studies in art and science; 226. Linkoping. 2001. s. 48ff.
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fungerar 6ka.*® Exempel dar barn har fatt majlighet att delta i medieproduktion, visar pa en
okad kansla av makt och inflytande samt starkt identitet och stolthet hos barnen da de upplevt
att deras roster ar varda att lyssnas till.*

Roger A. Hart skriver att da vi lever i en tid nar barns rattigheter att delta och komma
till tals har stort fokus ar det viktigt att klargora vad ett deltagande innebar. Med metaforen av
en stege askadliggor Hart hur barn av vuxna ges olika inflytande och delaktighet i samhallet
(Bilaga 2). Framforallt belyser han vad som inte &r att betrakta som ett deltagande.
”Manipulation or Deception”, ”Decoration” och “Tokenism” ar rubrikerna pa de tre forsta
stegen nedifran i Harts stege. "Manipulation or Deception” innebér att vuxna medvetet
anvander barns roster for att fa ut sina egna budskap eller att vuxna fornekar ett eget
deltagande i ett projekt med barn darfor att de vill fa andra att tro att det helt och fullt ar
skapat av barn. ”Tokenism” utmarks enligt Hart av vuxna som vill ge barnen en rést, men
som ej har borjat fundera sjalvkritiskt och noggrant dver varfor. Resultatet blir designade
projekt dar barn tycks ha en rost men dér de i sjélva verket har lite eller ingen mojlighet att
paverka amnet eller framstallningen och heller ingen tid att formulera sina egna synpunkter.
"Tokenism” menar Hart, ar ett extremt vanligt satt att involvera barn pa. Stegens tre forsta
kliv ar saledes olika nivaer av ett icke-deltagande enligt Hart.

De fem Ovriga stegen visar pa stigande grad av medverkan. Steg sex bendamner Hart
”Adult- initiated shared decisions with children” vilket k&nnetecknas av vuxenskapade projekt
men dar barnen har ett tydligt medbestammande. For att verkligen fa ett d4kta samarbete menar
Hart att det ar viktigt att lata barnen vara med i hela processen. Ofta involveras barn forst nar
designen redan &r klar, och man forutsatter att tekniska detaljer inte ligger i barnens intresse
utan ska lamnas at vuxna. Detta &r ett misstag havdar Hart, ty &ven om barnen inte kan ha en
bestammanderdst i dessa diskussioner skall de erbjudas en majlighet att delta for att forsta hur
och pa vilka grunder beslut fattas. Pa det viset ges barnen en mer realistisk bild av hur
omvarlden ar skapad. "Child-initiated and directed” ar rubriken pa steg sju. Hart menar att det
ar svart att hitta sddana projekt annat an i barns lek. Dock &r leken en viktig traningsarena
varpa skola och forskola bor skapa forutsattningar for lek och uppmarksamma barnens
initiativ till lek samt undvika att styra dem. ”Child-initiated, shared decisions with adults”

ligger Gverst pa stegen. Hart menar att malet inte ar att fa barn att operera helt pa egen hand,

% von Feilitzen, Cecilia & Hammarberg , Thomas. — Om TV: s och barns rattigheter. VValdsskildringsradet nr 16.
Stockholm. 1996.

*! von Feilitzen, Cecilia & Carlsson, Ulla (red.) Children and Media. Image. Education. Participation. The
UNESCO International Clearinghouse on Children and Violence on the Screen. Géteborg. Nordicom. 1999. s.
267-289. Boken ger ett fyrtiotal exempel pa barns och ungas deltagande i media, bade i Sverige och dver
varlden. Podngteras skall att exemplen inte enbart rér TV.
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utan att na den punkt dér barn vagar ta egna initiativ och ocksa kan be vuxna om hjélp darfor
att de litar pa sin roll som medlemmar i ett samhalle och vet att de vuxna inte kommer att kora
over dem.

I likhet med Harts attonde steg skriver Johanna Schiratzki att det ar viktigt att fortydliga
att artikel 12, i vilken konventionsstaterna skall tillférsakra barn som &r i stand att bilda egna
asikter, ratten att uttrycka dessa i alla fragor som ror barnet, inte syftar till att ge barnet ratt till
sjalvbestammande men val till medbestammande.*®

Margareta Ronnberg skriver att devisen “barn som deltagare™ har fatt ett starkt
genomslag det senaste decenniet, bade inom forskning och for myndigheter. Barns ratt att
framfora sina asikter i fragor som ror dem &r dock av barnen séllan valda fragor menar
Ronnberg. Det ar fortfarande vuxna som avgor nar barnet kan anses vara i stand att bilda sina
egna asikter och hur, pa vilka omraden och hur mycket barnen tillats vara delaktiga ar ocksa
styrt av relationerna mellan barn och vuxna.** Sven Hartman skriver att
barnrattskonventionen innehaller flera tanjbara formuleringar vilka skulle kunna anvandas for
att beskara de rattigheter som konventionen foresprakar och han belyser, precis som
Ronnberg, den svara fragan om vem som ska avgora nar ett barn har natt tillracklig mognad

for att bli lyssnad pa.*

Barni TV — férekomst och funktion

Cecilia von Feilitzen genomforde i slutet av attiotalet en undersokning som bland annat
studerade barns forekomst i TV (public service). Hennes resultat visade att barn (0-15 ar) i
barnprogram var val representerade i forhallande till sin andel i verkligheten eller rentav
kraftigt 6verrepresenterade. Totalt sett var barn dock kraftigt underrepresenterade i TV
jamfort med sin andel i verkligheten och ju yngre barnen var desto mer omérkliga var de i
programmen.® | en artikel fr&n 2003 presenterar von Feilitzen resultat fran en uppfdljning av
sin forsta studie. Under nittiotalet har hon, utéver att granska public service kanalerna, &ven
tittat pa de kommersiella kanalernas férekomst av barn i programmen. Siffrorna visar att barn

fortfarande gestaltas och framstalls i bred utstrackning i barnprogrammen men att de ar

% Hart, Roger A. Children’s Participation: The Theory and Practice of Involving Young Citizens in Community
Development and Environmental Care. London. Earthscan publications Ltd. UNICEF. 1997. s. 40ff.

% Schiratzki, Johanna. Barnrattens grunder. Lund. Studentlitteratur. 2002. s. 42.

* Rénnberg. 2006. s. 292.

% Hartman. s. 115.

% yon Feilitzen, Cecilia. ”Barn, ungdomar, vuxna och aldre i TV” ur: Kjell Nowak m.fl. (red.) Folket i TV.
Demografi och social struktur i televisionens innehall. Stockholms Universitet. Centrum for
masskommunikationsforskning. Mass. 14. 1989. s. 33ff.
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kraftigt underrepresenterade i medieutbudet i sin helhet, och att det t.o.m. ser vérre ut idag an
pd Attiotalet som foljd av de kommersiella TV-kanalerna och den dkade konkurrensen.®’
von Feilitzen menar att en rimlig tolkning av detta aterkommande maonster &r att det tydligt
speglar samhallets maktrelationer och olika befolkningsgruppers samhalleliga varde.*®

Ingegerd Rydin har studerat hur barn framstallts i TV och radio under tiden 1925-1999
och ger en dversikt av hur barnprogrammen utvecklats och hur synen pa barn och barndom
forandrats genom de 75 &ren. | de forsta barnprogrammen i Sverige anvande man sig av
dockor som stéllforetréddare for barn, vilka interagerade med den vuxna programledaren i en
slags mor - barnrelation. Dockorna gavs rést genom en vuxen, vilket ytterligare etablerade
bilden av en barndom 6vervakad av modern. Program kunde dock vinna pa att ha charmiga
och glada barn i TV da de genom sin naturlighet och spontanitet blev tacksamma
underhallningsobjekt for en vuxen publik. Barnen som figurerade i rutan under TVs pionjartid
var salunda séta och dekorativa och tilltalet till publiken karakteriserades av paternalism.
Under sextiotalet borjade tidigare generationers varderingar och traditioner ifragasattas
skriver Rydin. Kritik riktades mot den idealisering och romantisering som man ansag praglade
barnkulturen. Man ville bryta mot tidigare tabun och foéra in samhallet i barnens vérld. En ny
syn pa barn och barndom utkristalliserades och barnet sags som en samhallsmedborgare med
ratt att fa ta del av information och nyheter, kapabel att paverka sin egen situation, snarare an
som oskyldig i behov av vuxenvarldens beskydd. Samhaéllets intrade i barnprogrammen
gjorde dem till foremal for debatter och diskussioner och tva ideologier i synen pa barn och
vad barn behover kom att sta emot varandra. Den ena riktningen menade att barn behover
insikt och kunskap i vad som héander i samhéllet, bade vad galler politik och rérande
manskliga relationer. Den andra linjen ansag att barn ska skyddas fran vuxenvarlden och
istallet f& utvecklas genom en barnkultur byggd pa saga och fantasi.*®

Diskussionen som holls under sjuttiotalet &r fortfarande aktuell. David Buckingham
skriver att barns relation till media idag ar starkt praglad av a ena sidan diskursen om det

°7 von Feilitzen, Cecilia. "Blir barns medieanvéndning allt friare” ur: Anne Banér (red) Barns fritid. Stockholms
universitet. Centrum for barnkulturforskning. Skrift 35. 2003. s. 173ff.

For vidare l&sning om barns utrymme i svensk media hanvisar jag till:

Dahlgren, Petra. Vilken bild ger svenska medier av barn? En granskning av nyhetsflodet i press, radio och TV.
Stockholm. Ré&dda Barnen. 2001,

Soderlind, Ingrid & Engwall, Kristina. Var kommer barnen in? Barn i politik, vetenskap och dagspress.
Stockholm. Institutet for Framtidsstudier. 2005.

% von Feilitzen, Cecilia. ” Sveriges Television, Sveriges Radio och publikens &lder. N&gra reflektioner.” ur: Hela
Sveriges radio och TV- en antologi om framtidens public serviceuppdrag. Rapport fran utredningen om radio
och TV i allménhetens tjanst. Ku. 1999:08. Stockholm. 1999. s. 84.

% Rydin, Ingegerd. Barnens roster. Program fér barn i Sveriges radio och television 1925-1999. Etermedierna i
Sverige. 2000.

19 Ipid. 159f.
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sarbara och oskuldsfulla barnet i behov av vuxnas skydd och omsorg och att denna l6per
parallellt med & andra sidan diskursen om barnets som kompetent och sjélvstandigt.
Buckingham menar att bagge speglar en slags sentimentalitet i sin syn pa barn och barndom
vilken inte kan erkéanna den mangfald och komplexitet som praglar bade barndomen idag och
barns relation till media. For att vi till fullo skall forsta den forandrade bilden av barn och
media, ar det inte tillracklig att antingen hylla eller anklaga mediet i sig sjélvt eller entydigt
hévda att barn bara behdver det ena eller andra. Det vore att 6verskatta medias makt och
dessutom att forringa den mangd av olika intryck fran kultur och samhalle som barn anvéander
for att skapa mening och sammanhang séger Buckingham.'®*

Rydin skriver att diskursen om det oskuldsfulla barnet under attiotalet blev starkt
hotad da ett 6kat intresse for kropp, sex och samlevnadsfragor tog plats i barnprogrammen

och refererar Vivi Edstrom:

Idag framstar barnet som det sista tabuomradet i vart véarderingssystem. Nér alla andra
livsomraden har lagts under luppen, avslojats och kritiserats har man tills nu varnat om barnet
som uttryck fér oskuld och méjligheter.'%

Barncentreringen 6kade under attio- och nittiotalet. Program som laborerade med barn- och
vuxenroller blev vanligare och maktrelationerna dem emellan utmanades. Rydin menar att det
kan ses som ett tecken i tiden, da granserna mellan barn- och vuxenvérld inte langre &r lika
skarpa. Interaktiviteten med tittarna okade ocksa successivt och barn fick allt storre plats i
rutan. Det kompetenta, sjalvstandiga barnet fods salunda fram under 1900-talets sista

decennier.
Barnet lyfts fram som en aktdr, dar den vuxne kommer mer i bakgrunden. De vuxna
syns mindre, medan barnen &r sjalvstiandiga och starka och ibland far ta den vuxnes roll.
/---/ Ungdomskulturer har trangt ned i aldrarna och vi far TV-program dar barn upptrader som
fullfjadrade programledare.'®?

Sofia Pitt Nielsen har undersokt danska och svenska barnprogram under 2000-talet,
studerat malsattningar samt intervjuat producenter och programledare for dessa program.
Hennes syfte ar att belysa hur programmen och dess skapare formedlar radande
forestallningar om barn och barndom och hon driver tesen att det existerar en norm om en
barndom som man salunda forstarker genom att ge den utrymme och plats i rutan. *** Pitt
Nielsens undersokning visar, i likhet med Rydin, att diskursen om det kompetenta barnet,

vilket agerar programledare och reporter, & dominerande i barnprogrammen. Intressant ar

191 Byckingham. s. 57.

192 Rydin. s. 240.

19 |bid. 5. 347.

104 pjtt Nielsen, Sofia. Barndomsarenaen. Dansk og svensk barne-tv som skueplads for forestillinger om bgrn og
barndom. Specialeafhandling pa& Kommunikation. Roskilde Universitetscenter. 2001. s. 4.
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dock hur en annan syn pa barnet dven trader fram i de intervjuer som Pitt Nielsen har gjort
med olika programproducenter. Exempelvis sager redaktoren for Lilla Aktuellt att det &r
viktigt att ge barnen en bra vardegrund, genom att i programmet vara tydlig och férmedla
vilka regler och normer som &r géllande i samhallet. ' Pitt Nielsen menar att detta synsétt
praglas av paternalism, trots en stravan efter en slags anti-paternalism i SVTs maldokument.
Paternalismen forstarks genom redaktérens bild av det dionysiska, otdmjda barnet i behov av
viss uppfostran. Lilla Aktuellt varjer sig dock inte for att beratta om nyheter eller handelser
som kan vara otécka och skrammande. Redaktionen anser att det &r en del av barnens varld
varpa det ar battre att ge dem verktyg som kan hjélpa dem att hantera flodet av information.
Som motpol star Lilla Sportspegelns redaktor med diskursen om det apolliniska barnet, det
vill sdga det goda, harmoniska och behérskade barnet som synsétt. Sportprogrammets
redaktor anser att barnen &nnu &r naturliga, oforstorda och befriande okunniga om
vuxenvérldens harda regler och krav. For att uppréatthalla den diskursen lagger programmet
mindre vikt vid resultat i sina inslag, utan fokuserar pa att sprida budskapet om laganda och
rorelsegladje. Redaktdren for programmet REA menar att manga vuxna tittare blir
provocerade av de kompetenta barnen som proklamerar sina rattigheter.*® Sjalv tycker han
att programmet ar bra, men menar samtidigt att det &r synd att samhallet har utvecklats pa ett
satt som gor att program som REA behovs. Pitt Nielsen skriver att redaktcren satter fingret pa
nagot centralt, da barns rattigheter manga ganger tolkas som ratten till en lycklig barndom
vilken symboliseras av det oskuldsfulla barnet fritt fran ansvar och arbete. Det oskuldsfulla
barnet star i motsats till vuxendom, och bygger salunda inte pa barns kunskaper om sina
rattigheter i samhallet.*®’ Birgitta Qvarsell menar att den svenska diskussionen om barns
rattigheter ofta likstalls med barns behov. Ett sadant likstallande ser Qvarsell som
problematiskt, da behoven anses vara generella enligt ndgot slags utvecklingspsykologiskt
tdnkande och dessutom bestdms av pedagoger, psykologer eller andra som tror sig veta vad
barn behdver. Rattigheter daremot, maste dven kunna forstas utifran perspektivet hos den som
har rattigheten skriver Qvarsell.'® Tankbart ar att diskursen om det oskuldsfulla barnet
knappast rymmer ett behov av kunskap kring sina réattigheter.

Pitt Nielsen visar pa hur det bade i svensk och dansk programpolitik eller malséttning,
inte sdgs sa mycket om barns speciella behov och 6nskningar utan att det snarare ar de vuxnas

195 Fér en beskrivning av programmet Lilla Aktuellt se s. 42.

196 Eor en beskrivning av programmet REA se s. 34.

197 pitt Nielsen. s. 55-61.

108 Quarsell, Birgitta. “Barns rétt till kultur — for lek, studier och arbete” ur: Banér (red) Barns rétt till kultur.
Centrum for barnkulturforskning. Stockholms universitet. Skrift nr. 37. 2005. s. 9.
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forestallningar om och ideal for hur barn ska vara/kunna/bliva som dominerar. Hon menar att
det blir tydligt att barndom i TV inte konstrueras utifran barns speciella egenskaper utan
genom en kategorisering av barn. Vidare skriver hon att Sveriges Televisions stravan efter att
involvera barn sa mycket som majligt i programmen ar nagot typiskt svenskt i forhallande till
danska produktioner och hon anser det vara ett fenomen som préglar svenska barnprogram
idag. Hennes analys av programmen visar dock pa ett stort forhandsarbete av vuxna, nagot
Pitt Nielsen kritiserar da hon menar att risken ar stor for att barnen darmed blir statister i sina
egna program. Hon kopplar barnens deltagande till barnrattskonventionen, vilken bade dansk
och svensk TV erkanner och sager sig folja, och fragar om man verkligen stodjer barns
rattigheter genom att lata dem medverka i en produktion som i hdg grad &r

vuxenkontrollerad.*®® Det ar bland annat det som min studie &mnar undersoka.

Skrapkultur och mediepanik
Begreppet skrapkultur myntades av Gunila Ambjornsson 1968 och asyftade da populéarkultur
for barn och unga. Framforallt var det TV som ansags lida brist pa kvalitetskultur, men idag
avses istallet de kommersiella TV-kanalerna och skrapkultur” har dopts om till
"kommersiellt”. Margareta Ronnberg skriver att popularkultur for barn, eller ”den daliga
kulturen” forvanansvart ofta forknippas med begrepp som mat och atande. Elandeskulturen
sdjs vara alltfor billig, lattuggad, sirapssliskig eller sockersot. Vidare beskrivs den inte sallan
med termer som forférisk och frestande. ™™

UIf Boéthius refererar till medieforskaren Kirsten Drotner som anvander sig av
begreppet mediepanik for att forklara de reaktioner av dngslan och upprérdhet som for det
mesta foljer i varje nytt massmediums spar och som framférallt fokuserar pa barn och unga.
Drotner menar att en mediepanik vanligen dyker upp da samhallet ar i snabb férandring varpa
behovet av att klargora var granserna ska ga mellan det accepterade och oaccepterade, mellan
det rena och det smutsiga 6kar. Anledningen till att just barn och unga kopplas till oron for de
nya medierna, foreslar Drotner bero pa att barn och unga anses vara kansligare och mer
formbara for intryck dn vuxna, varpa de nya medierna darmed utgor ett hot. Barn och unga
ses ofta som foresprakare for nya (medie-) kulturer vilket innebér att kulturella makthavares
auktoritet och radande vérdeskalor om vad som ses som god respektive dalig kultur utmanas.

Drotner menar vidare att mediepaniker darmed ofta har karaktaren av en kultur — eller

199 pitt Nielsen. s. 43ff + 66ff.

119 Rénnberg, Margareta. ”Vad &r skrap? Nekrolog dver skrapkulturbegreppet” ur: Berefelt (red) Den férforda
barnkulturen? Om den kommersiella masskulturen. Centrum for barnkulturforskning, Stockholms universitet.
Skrift nr 13. 1988. s. 109f.
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bildningskamp da det manga ganger ar larare och andra forvaltare av den traditionella
kulturen som gar i spetsen for upproret. Boéthius stodjer sig pa Drotner nar han menar att de
nya medierna dessutom medfdr en kamp om kulturellt kapital da de unga besitter kunskaper
som vuxna inte har.***

Ronnberg anser att det ar synd att Drotners begrepp mediepanik har ersatt det tidigare
anvanda moralpanik, myntat av Stanley Cohen 1972. Hon skriver att Drotner uppfattar
mediepanik huvudsakligen som en fraga om kulturella normer och maktutévning fran en
elitgrupp i samhallet, medan Cohens ursprungliga syn pa moralpanik asyftade mediernas
exploatering av kénsliga moraliska fragor. Ronnberg menar att Drotner framforallt inriktar sig
pa kulturpolitik och ideologi och gransen mellan kvalitet och skréap varpa den viktiga aspekten
rérande moral gar forlorad. Ronnberg anser att det ar forestallningen om en hotad moral som
ar det vésentliga i debatten kring media och hon exemplifierar med 2000-talets oro for att barn
ska introduceras till opassande material och allt for tidigt bli varse om vuxenvéarldens morka
sidor genom sexualiseringen av det offentliga rummet, uttryckt bland annat i dokusapor.**2

Ronnberg menar vidare att etiketterna “skrap” och "kommersiell kultur” pa
barnkulturen ar tydliga uttryck for vuxnas maktansprak. Hon skriver att vuxna bedémare av
vuxenproducerade kulturprodukter for barn ar fargade av sin egen delkulturs varderingar och
normer. Dessa normer gors till en osynlig sanning och ses som neutrala, framforallt om de
riktar sig till den egna klassens barn. Man bedomer salunda en annan kulturs produkter med
sin egen kulturs mattstockar, nagot Rénnberg ser som ett stort misstag, da det som ses som
sant, ratt och skont troligen inte ar detsamma for barn och vuxna.'*® Ett sddant exempel &r
programmet Smastjarnorna, ett TV-program dar barn upptrader och harmar kanda artister.
Fran vuxet hall har programmet mott starkt motstand och kritik har bland annat riktas mot den
pastadda sexualiseringen av barn. 2003 skrev Erika Falkenstrom en debattartikel dar hon
havdade att programmet stred mot barnets rattigheter. Detta eftersom hon ansag att
programmet inte frimjade barnets bésta eller sag till barnets utveckling och halsa.***
Ronnberg menar att barn fran hennes studie lyfter fram programmet som ett att fa TV-
program dar barn far horas och synas pa ett jambordigt sétt och att de inte uppfattar
programmet som snuskigt.**® Intressant &r ocksa att iaktta debatten ur ett klassperspektiv.
Anna Sparrman refererar till Valerie Walkerdine som studerat yngre arbetarflickor, sexualitet

111 Bogthius, UIf. "Ungdomar, medier och moraliska paniker” ur: Fornas, Boéthius, Reimer (red) Ungdomar i
skilda sfarer. Fus-rapport nr 5. Stockholm. Brutus Ostlings Bokforlag Symposion. 1993. s. 267ff.

12 Rénnberg. 2006. s. 122f.

3 Ibid. s. 172f.

14 Falkenstrém, Erika. (2003-09-22) ”Smastjérnorna offrar barnen”. Svenska Dagbladet s. A5.

15 Rénnberg. 2006. s. 285.
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och populérkultur i England och som berdr fenomenet Smastjarnorna. Walkerdine menar att
den engelska skvallerpressen (arbetarklass) framstaller ett deltagande i Smastjarnorna som
mojlighet till ny karriar och nytt liv, medan morgontidningarna (medelklass) skriver om att
flickorna sexualiseras. ™

En av de senaste debatterna som forts rorande barn och media rér dokusaporna. Leif
Furhammar ger en historisk dversikt av programformen som framférallt har anammats av de
kommersiella kanalerna. De kreativa mgjligheterna och granserna fér programmen utvecklas
och ténjs ideligen och genererar savél seriosa programverksamheter som nya tarvligheter
skriver Furhammar och menar att det galler att hitta ett rimligt kritiskt forhallningssétt till
genren.’*’” Carl Hamilton riktar svidande kritik mot dagens dokusapor och anser att
kommersiell TV bidrar till barndomens dod och forfall. Han menar att medieforskare missar

det vésentliga:

Om barnen bestammer sig for att personerna pa TV eller i tidningar &r bra eller daliga
forebilder har mindre betydelse &n vad vi tror. Vad som i realiteten sker &r att supandet,

knullandet, pratandet, intrigerandet normaliseras och blir en accepterad del av barnens miljt').118

Rdnnberg skriver att skildringarna av sexuella relationer och vuxen skamldshet ar det framsta
skalet kring uppstandelsen kring dokusaporna. Hon anser dock att barn genom dessa ges en
mojlighet att stilla sin sexuella nyfikenhet da skolan eller hemmet inte behandlar detta amne
pa ett for ungdomarna tillfredstallande satt. Vidare hanvisar Rénnberg till Anette Hill, som
forskar pa omradet reality-TV och som intervjuat 11-12 ariga flickor rérande dokuséapor.
Rdénnberg skriver att flickorna avfardade ett eventuellt larande av det efterapande slaget,
eftersom dokusapor ar behaftade med sa lagt kulturellt kapital. Detta hindrar dock inte att man
kan befasta redan grundlagda, sunda varderingar genom att se dem éverskridas av mérkliga
typer i dokusaporna. Man lar sig salunda att inte lara sig vissa ting fran dokuséapor framhéardar
Ronnberg.** Vad Hill lyfter fram som centralt &r att barnen i forsta hand &r ute efter att bli
underhallna, inte att bli utbildade. Primart vill de alltsa ha roligt nar de ser pa dokusapor.
Sekundart kan barnen indirekt lara sig av de deltagandes beteende och da bland annat hur man
inte ska bete sig. Hill séger vidare att barnen kan analysera och dra slutsatser av TV-

programmen, nagot Ronnberg lyfter fram. Viktigt att podngtera ar dock att Hill skriver att de

116 Sparrman. s. 16

7 Fyrhammar, Leif. Sex, s&por och svenska krusbar. Television i konkurrens. Stockholm. Ekerlids forlag och
Stiftelsen Etermedia i Sverige. 2006. s. 254.

18 Hamilton, Carl. Det infantila samhallet. Barndomens slut. Stockholm. Bokférlaget Prisma. 2004. s. 151.
119 Rénnberg. 2006. s. 263f.
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barn som tittar pa dokusapor inte tittar lika mycket pa nyheter och andra dokumentarer varpa
verktygen for deras analys och kunskapsinhdmtande kan variera kraftigt.*?°

Hamilton och Ronnberg kan ses som motpoler i debatten om dokusapor. Hamilton
diskuterar den stora skadan i att man omedvetet snappar upp ideal, normer och vérderingar
fran TV (jfr reklamdebatten) medan Rénnberg a sin sida menar att barnen medvetet och
intellektuellt kan hantera TV-utbudet och lara sig nagot av det. Aktionsgruppen for barnkultur
har haft i uppdrag av regeringen att utreda hur barnkulturomradet ser ut och kan starkas for
barn och unga. De skriver att de varderingar och ideologier som sprids av dokusapor och
annan popularkultur torde satta spar i barns och ungas liv. De menar att mycket media
uppmuntrar okritisk individualism, passiv konsumtion, ytlighet, forstroelse och likriktning
och efterlyser en saklig debatt om innehallet och varderingarna i den kultur barn och unga

fér. 12

A winner, a loser and a quitter

Dokusapor eller reality-program ar enormt populéra pa Cypern hos ungdomar i alder 13-24.
Ungdomarna ar inte bara frekventa tittare, utan kan ocksa tanka sig att sjélva delta i
programmen. Nayia Roussou och Michaella Buck skriver, med referens till medieforskaren
Douglas Kellner, att sattet vi uppfattar manniskor i allt hogre utstrackning skapas genom olika
mediabilder, nagot som forklarar varfor utseende, stil och image far markant okande betydelse
i konstituerandet av en social identitet. Roussou och Buck fragar sig hur reality-program, dar
de deltagande tavlar under former som har mer gemensamt med Darwins ”survival of the
fittest” an utilitarism, paverkar deltagarnas skapande av en social identitet. De har intervjuat
tre ungdomar som medverkat i olika dokusapor; Stavros, en 19-arig vinnare fran Super-ldol,
Lina, en 26-arig forlorare i Popstars samt Marios, en 20-arig avhoppare fran programmet
Baren. Artikelforfattarna skriver att en medverkan i dokusapor ofta leder till 6kad popularitet
och uppmarksamhet fran media, nagot som framforallt géller finalisterna i de olika
programmen. De tre informanterna avfardade dock betydelsen av kandisskap och popularitet
och havdade att det inte paverkade dem namnvart. Roussou och Buck a sin sida menar att
informanterna gav “socialt accepterade™ svar an nagra uppriktiga eller objektiva tankar pa vad
deltagandet har betytt. | sjalva verket har deras popularitet hos publiken méjliggjort

skivkontrakt och turnéer samt forsaljning av egna bocker (Marios, avhopparen, skrev en bok

120 Hill, Annette. "The Idea of Learning. Young Viewers of Reality TV in the U.K.” ur: von Feilitzen (red)
Young People, Soap Operas and Reality TV, Yearbook 2004. Géteborg. Nordicom. 2004. s. 181-187.
121 SOU 2006: 45. Tanka framat men gora nu. S& starker vi barnkulturen. s. 211ff.
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om sina upplevelser i programmet). Informanterna var ocksa ense i uppfattningen om att den
som vinner inte behover vara bast, men déaremot mest attraktiv for tittarna. De tre deltagarna
ansag vidare att utréstningen av ndgon medtavlande var ett besvarligt och traumatiskt inslag i
programmen. Artikelforfattarna menar att utréstningen och/eller sagningen av en jury, ar en
av anledningarna till dokusapornas popularitet, ju varre det ar for de tavlande, desto mer
publik drar det. Lina, som blev utréstad och kritiserad av en jury, menar att det ar vad
programmet bygger pa; tittarna vill se de tavlande skratta och grata. Marios som hoppade av
programmet Baren, anger att de manga intrigerna och det daliga spraket blev alltfor
pafrestande. Buck och Roussou skriver att dokusaporna konstruerar en verklighet som till stor
del handlar om psykisk och social press. Tittarna far folja hur de tavlande reagerar pa olika vis
och programmen spelar pa manniskors radsla for att bli forodmjukade eller avvisade. De
menar att bade tittande pa, men ocksa forstas deltagandet i en sadan verklighet, borde paverka
skapandet av en social identitet, men skriver vidare att det ar svart att sia om vilken bestaende
betydelse ett deltagande i dokusapor har for de enskilda individerna. De anser att mer

omfattande forskning pé deltagares upplevelser och kanslor fran dokuspor darmed behdvs.'??

122 Roussou, Nayia & Buck, Michaella. "Reality Shows in Cyprus. New Media ‘Fallout’?” ur: von Feilitzen (red)
Young People, Soap Operas and Reality TV. Yearbook 2004. Goteborg. Nordicom. 2004. s. 199-210.
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METOD OCH GENOMFORANDE

Under den inledande planeringen av min undersdkning véagde jag mellan huruvida jag skulle
gora en egen analys av program dar barn deltar eller intervjua de deltagande barnen. Da det
ofta ar vuxna som tolkar och gor sig till sprakror for vad de tror ar barns énskningar eller
behov, bestamde jag mig for det senare. Jag utgar darmed fran barns perspektiv i min uppsats.
Nedan foljer en presentation av begreppet barns perspektiv samt en redogérelse for hur jag
har gatt tillvaga i genomforandet av min studie. Avslutningsvis diskuteras innebdrden av ett

hermeneutiskt tillvagagangssatt vid tolkning.

Barns perspektiv
Birgitta Qvarsell avser med uttrycket barns perspektiv "kunskap om barns villkor sdsom de

123 Qvarsells ambition &r saledes att

sjalva avgransar, definierar, uppfattar och anvander dem.
lyssna pa barn och ungdomar, och lata dem komma till tals for att darigenom fa kunskap om
och insikt i barnens livsvillkor. Hon diskuterar daven varfor det har blivit sa viktigt att betona
barns perspektiv just nu. Qvarsell menar att FN: s konvention om barnets rattigheter kan vara
ett skal da ett barnperspektiv kan bli ett st att varna en tidigare underprivilegierad grupp.**
Gunilla Halldén for ett liknande resonemang da hon menar att begreppet barnperspektiv kan
anvandas och tolkas som ett ideologiskt begrepp. Det handlar da om att synliggora vilken
plats barn ges i vart samhélle och ett stallningsstagande for barn som underordnad grupp.
Vidare drar Halldén en skiljelinje mellan barnperspektiv och barns perspektiv. Hon menar att
distinktionen dem emellan kan diskuteras efter samma linjer som den mellan barnkultur och
barns kultur. Barnkultur betecknar kultur skapad for barn medan barns kultur &r den kultur
barnen sjalva skapar. Pa liknande vis syftar barnperspektiv pa att tillvarata barns villkor och
verka for barns bésta medan barns perspektiv handlar om att anldgga ett perspektiv som &r
barnets, dar barnet sjalv har lamnat sitt bidrag.’* Uppsatsens infallsvinkel &r alltsé att
undersoka barnkultur fran barns perspektiv.

Barbro Johansson skriver att barns stéllning i dagens samhélle innebdr att de mera
séllan kommer till tals personligen i offentliga sammanhang. Deras intressen tolkas och

foretrads istallet av vuxna. Hennes stravan efter att formedla barns egna roster och forsok att

123 Quarsell, Birgitta. "Masskultur fr&n barns perspektiv. Om den kommersialiserade kulturen pé barnens fritid

och i skolan” ur: Berefelt (red) Den férférda barnkulturen. Om den kommersiella masskulturen. Centrum for
barnkulturforskning, Stockholms universitet. Skrift nr 13. 1988. s. 10.

124 Qvarsell, Birgitta. "Barns perspektiv och ménskliga rattigheter. Godhetsmaximering eller kunskapsbildning?”
ur: Pedagogisk Forskning i Sverige. arg. 8. nr 1-2. 2003. s. 101f.

125 Halldén, Gunilla. ”Barnperspektiv som ideologiskt eller metodologiskt begrepp” ur: Pedagogisk Forskning i
Sverige. arg. 8. nr 1-2. 2003. s. 13 f.
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atminstone i viss utstrackning lata barnen sjalva delta i samtalet, ar salunda ett politiskt, eller
emancipatoriskt stallningsstagande.*?® Halldén menar att barnperspektiv maste innehlla ett
barns perspektiv men att detta ocksa tolkas av en vuxen. Hon refererar till Leena Alanen som
argumenterar for vikten av att betrakta barn som ett relationellt begrepp. Alanen anser att det
inte gar att forsta barns situation enbart genom att lyssna till barns utsagor utan att dessa ocksa
méste kopplas till de samhalleliga strukturer som &r rddande.™®’ Jag foljer Johansson och
Alanen da min forhoppning ar att lata de medverkande barnens roster bli horda samtidigt som

deras svar satts i en samhallelig kontext.

Urval och tillvagagangssatt

Mitt forsta urval rérde vilka program jag skulle vélja att soka informanter fran. Jag ville ha
barnprogram dér barn sjalva deltog och som inte var dramatiserade. Genom Mediamatning i
Skandinavien (MMS), vilka genomfor regelbundna tittarmatningar, fick jag fram en topp
fyrtiolista pa vilka program som hade haft flest tittare det senaste aret (september 2004 —
september 2005). Efter samsprak med informationschefen pa MMS valde jag bara program
fran SVT 1 & 2 samt TV 4. Detta da manga barn i Sverige inte har de digitala kanalerna,
varpa matningen darmed kan bli missvisande. Jag bad om en lista for gruppen barn 7-11 ar,
samt en for gruppen 12-14 ar. De program som fanns med pa listan (ett program kunde
forekomma flera ganger) och som jag visste var barnprogram dar barn medverkade i egenskap
av sig sjalva och inte som skadespelare, var Junior Eurovision Song Contest, programmet
Wild Kids samt REA. (REA fanns inte med pa listan for 12-14-aringar).

Jag bestdmde mig for att soka komma i kontakt med deltagare till programmen Lilla
Melodifestivalen (som inte fanns med pa topp fyrtiolistan, men som ar det program som
foranleder ett deltagande i Junior Eurovision Song Contest), Wild Kids samt REA for min
studie. Efter en forsta kontakt med produktionsansvariga for de olika programmen, skrev jag
ett brev dér jag berdttade om vem jag var och mitt syfte med uppsatsen (Bilaga 3). Detta brev
skickades darefter av SVT och Jarowskij (produktionsansvarig for Wild Kids) ut till de
deltagande barnen och deras familjer. Jag fick alltsa inte barnens adresser eller andra
kontaktuppgifter utan de barn som var intresserade av att medverka i en intervju, fick kontakta
mig. Pa det viset kunde barnen i lugn och ro diskutera ett eventuellt deltagande i min
undersokning och behovde inte heller tacka nej, utan kunde da helt enkelt valja att inte svara.
Totalt skickades ca 60 brev.

126 j0hansson. 2000. s. 14ff.
127 Halldén. s. 13f.
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Vidare hade jag en 6nskan om att intervjua barn som tidigare deltagit i nagot program,
och darmed kunde ténkas ha en annan och mer distanserad bild av sitt deltagande. Genom
kontakter fick jag kannedom om fyra barn som tidigare deltagit i olika program, varav jag
ringde hem till tva och skickade brev till tva. Dessa barn var villiga att stalla upp i en intervju.
Ett av dem hade deltagit i nyhetsprogrammet Lilla Aktuellt varpa jag bestamde mig for att
aven involvera det programmet i min uppsats. Av de 60 skickade breven aterkom nio barn,
fyra stycken fran Lilla Melodifestivalen och fem stycken fran REA. Tva av informanterna fran
REA angrade sig dock innan intervjun genomfordes, varav tre stycken aterstod. Inga barn fran
Wild Kids aterkom.

Sammanlagt hade jag till sist saledes 11 barn att intervjua, sex stycken fran Lilla
Melodifestivalen, en fran Lilla Aktuellt och fyra fran programmet REA. Informanterna
kommer i huvudsak fran Stockholmstrakten men dven fran andra delar av landet. De &r i
aldrarna 8-17 ar, men ryms for tiden vid sitt deltagande inom ramen fér begreppet "tweens”.
Barbro Johansson skriver att tweens syftar pa tiden mellan (between) barn och tonaring (teen),
8-14 aringar. Begreppet har vunnit mark i England och USA och bérjar dven figurera i
nordiska sammanhang. Framforallt anvands begreppet inom marknadsforingen da tweens
framtrader som en ny konsumtionsgrupp eller marknadssegment, med egna tillgangar och
egen smak.

En presentation av varje informant ges i nésta kapitel, men beskrivningar av
informanternas alder eller bostadsort ges ej av etiska skal och av respekt for informanternas
integritet. Av samma anledning ar alla namn och platser fingerade. Informanterna har sjélva

fatt valja sitt fiktiva namn.

Intervjuerna

Da mitt syfte ar att lyfta fram vad barn och ungdomar som har medverkat i olika barnprogram
i TV har for synpunkter och tankar kring sitt deltagande, syntes en intervju med varje barn
vara den basta metoden. Agnetha Rudh skriver att praktiska arrangemang ér angelégna att ta
héansyn till vid barnintervjuer. Hon menar att det &r viktigt att barnet kanner sig tryggt och
hemmastadd under intervjun varav valet av platsen blir véasentligt. Vidare diskuterar Rudh
huruvida samtalen bor ske enskilt eller i grupp. Bada har fortjanster och brister menar hon.
Informanten hamnar i en mindre utsatt position om denne ar tillsammans med nagon istéllet
for att mota intervjuaren ensam. Intervjuer i grupp kan ocksa vara fruktbart da barnen kan ge

varandra associationer och haka pa varandras resonemang. En risk for likriktning i svaren

31



finns dock, samt att de barn som &r mer eftertanksamma eller tysta kan ha svarare att komma
till tals.*?®

Da informanterna och deras foraldrar forsta gangen kontaktade mig, bestamdes plats for
intervju. Sju intervjuer genomfordes i enskilt samtal med informanterna och under tva
intervjuer traffade jag tva informanter samtidigt. De flesta intervjuerna dgde rum hemma hos
informanten, en genomfordes pa informantens skola och en pa ett café. Foraldrar eller andra
anhdriga erbjods att sitta med men ofta var det barnen sjalva som sa nej. | de intervjuer som
agde rum i hemmen, satt foraldrarna dock ofta i angrdnsande rum. Under en intervju satt en
foralder bredvid.

Efter inledande kontakt och smaprat, inleddes intervjuerna med att jag bad
informanterna att beratta om hur de kom med i programmet. Elisabeth Doverborg och Ingrid
Pramling Samuelsson skriver att det &r bra att vaxla mellan 6vergripande och specifika fragor
under en intervju.*® Jag utgick fran en fragelista som s&g ungefar likadan ut for alla
informanter och strédvade efter att vara 6ppen och lyhdrd mot informanternas berattelser.
Darmed blev det inte alltid relevant att stalla alla fragor. Jag var ocksa mycket tydlig med att
man inte behdvde svara pa alla fragor och valde, vid tillfallen da jag uppfattade en ovilja fran
informantens sida, att ga vidare till en annan fraga. Det ar svart att aldrig avbryta eller fraga
eller styra ett svar, men successivt larde jag mig att undvika de mest uppenbara fallgroparna.

Jag anvénde mig av en MP3 spelare med digital inspelning vid intervjuerna och
informanterna erbjods att lyssna pa en del av det inspelade samtalet. Intervjuerna var mellan

45 och 90 minuter langa.

Transkribering

Att transkribera innebar att transformera, att andra fran en form till en annan. En utskrift ar
alltsa en forvandling av en berattarform, fran en muntlig diskurs till en skriftlig diskurs menar
Steinar Kvale. | ett samtal har man normalt omedelbar tillgang till meningen i vad den andre
séger genom att kropps — och ansiktsuttryck samt intonationer forstarker uttalanden. Vid
analys av en intervju blir bandinspelningen och den foljande utskriften latt en dunkel skarm
mellan forskaren och den ursprungliga situationen. For att kringga detta menar Kvale att det

ar viktigt att klargdra for vem intervjun ar avsedd for och till vilket ssmmanhang for att

128 Rudh, Agneta. "Att blicka ut i varlden genom barnets 6gon” — perspektiv och metodik i samtal med barn.
Psykologexamensuppsats. Psykologiska institutionen. Stockholms universitet. 2000. s. 18.

29 Doverborg, Elisabeth & Pramling Samuelsson, Ingrid. Att forst& barns tankar. Metodik for barnintervjuer.
Stockholm. Liber. 2000. s. 35.
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darefter vélja hur mycket av intervjuerna som ska skrivas ut och tydligt redogora for pa vilket
satt det gors. ™

Jag har valt att transkribera hela intervjuerna. Jag har dock redigerat texten sprakligt
och tagit bort uttryck sdsom “liksom”, "allts3”, "typ” och liknande. Informanternas utsagor
formedlas i huvudsak som citat men ocksa invavt i I6pande text. Betoningar i intonation har
angetts ibland, da med hjalp av utropstecken (!) eller fetstil for att forstarka det sagda.
Emotionella uttryck sdsom skratt och suckar anges sparsamt och ar da satta i parantes (skratt).
Nar informanterna gjort en paus, tystnat eller reflekterat 6ver nagot anges det med tre punkter
i texten. | texten markerade/---/innebdr att ett avsnitt av intervjun inte skrivits ut i citatet.
Citattecken i informanternas utsagor hanvisar till hur informanten sjalv, eller en tredje person
yttrat sig.

Eva Johansson menar att barn befinner sig i en underordnad situation da de har sma
majligheter att havda sin integritet och sina egna tolkningar gentemot forskare och andra
vuxna som gett sitt tillstand till att barnen medverkar i forskningen.™** Fér att sa langt det ar
mojligt forsoka se till att det blir informanternas asikter som kommer fram, har jag skickat
tillbaka de utskrivna intervjuerna till informanterna. De har da haft méjlighet att lasa,
kommentera och &ndra om de anser att jag har uppfattat dem fel eller gjort en felaktig
tolkning vid transkriberingen. Karin Norman menar att om barn far kénna sig delaktiga i en
studie och inte bara som dess objekt, kan det innebéra att de reflekterar mer Gver sin situation,

vilket kan komma béde dem sjélva och forskaren till gagn.**

Tolkning

Jag anvander mig av ett hermeneutiskt tillvagagangssatt for att bearbeta och tolka den
information jag erhallit genom intervjuerna. Hermeneutik handlar om att tolka och forsta. Var
forstaelse pendlar mellan del och helhet i vad som kallas en hermeneutisk spiral. | takt med att
kunskapen Okar, forandras var forstaelse. Darmed &r spiralen oandlig och tolknings- och

133 \/id ett hermeneutiskt forhallningssatt betraktas

forstaelseprocessen utan borjan och slut.
inte manniskan, bilden eller texten som ett passivt objekt som ska studeras utan snarare som

ett subjekt som talar till forskaren i ett mote.*** Gadamer beskriver detta méte som en

130 Kvale, Steinar. Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund. Studentlitteratur. 1997. s. 151ff.

131 Johansson, Eva. "Att ndrma sig barns perspektiv” ur: Pedagogisk Forskning i Sverige. &rg. 8. nr 1-2. 2003. s.
45,

132 Norman. s. 183.

133 Gdman, Per- Johan. Tolkning Férstaelse Vetande. Hermeneutik i teori och praktik. Norstedts forlag.
Goteborg. 1994. s. 9 + 78ff.

34 bid. s. 18f.
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existentiell handelse som dppnar upp ett slags mellanrum dar olika tolkningar kan métas.*®
Forutséttningen ar dock att uttolkaren har en 6ppenhet gentemot det som studeras och &r
beredd att Iata den iakttagna verkligheten betyda nagot annat &n vad han forst formodade.
Gadamer Kallar detta for ”det 6ppna frdgandets princip”.**® Vidare &r det viktigt att forsta att
vi ar inskrivna i en tradition, att vara egna historiska och kulturella méten fargar var tolkning.
Vi kan inte skala bort eller kliva ur vara egna forestéallningar nar vi studerar verkligheten.
Darmed kan tolkningen aldrig bli objektiv.**" De implicita erfarenheter, kunskaper,
vérderingar vi anvander oss av nar vi tolkar, kallar Gadamer for forforstaelse.

Né&r vuxna gor sig till uttolkare av barns roster framtrader alltid en maktrelation. Jag ar
val medveten om det tolkningsforetrade som jag som vuxen forskare besitter och att jag gor
mig till sprakror for ndgon annans rost. For att i ndgon utstrackning paverka detta faktum, lat
jag informanterna lasa aven den delen i uppsatsen dér barnens tankar och synpunkter i
huvudsak presenteras. Jag ville att de skulle fa kannedom om vad jag lyft fram fran
intervjuerna och darmed ocksa ges mojlighet att kommentera min framstallning. Da de
tidigare hade fatt de transkriberade intervjuerna, kunde informanterna ocksa se hur jag arbetat
med texten samt kontrollera att jag inte skrivit om eller andrat i intervjumaterialet. Vid
utskicket av texterna papekade jag att det ar en tolkning jag gor, men att jag var éppen for
diskussion av den om de fann bilden av sig sjalva missvisande. Tre informanter aterkom med
onskemal om mindre andringar vilka jag genomforde. Vidare finner jag det viktigt att
poangtera att det som barnen sade i intervjun med mig, inte nédvéndigtvis ar detsamma som
de skulle ha sagt i andra sammanhang eller vid andra fragor, detta i enlighet med aktor-
natverksteorin vilken beskrevs i teorikapitlet. Darmed ska inte heller mina resultat och
tolkningar ses som nagon generell sanning utan som en unik handelse och ett exempel pa hur

det kan vara.

135 Gadamer, Hans-Georg. Sanning och metod i urval. Géteborg. Daidalos. 1997. s. 142.
136 Bdman. s. 186.

37 1bid. s. 10.

138 Gadamer. s. 137ff.
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BARNS ROSTER FRAN TRE OLIKA TV- PROGRAM

| detta kapitel star barnens roster huvudsakligen i centrum. Jag har delat in deras berattelser
under olika teman som visade sig centrala vid l&sning, analys och tolkning. En kortare
presentation av varje program samt av informanterna ges inledningsvis. Jag vill ater poangtera

att alla namn &r fingerade av respekt for barnens integritet.

REA

REA startade hosten 1999 och ar ett konsumentprogram dar barn testar produkter, granskar
reklam och varor samt stéller foretag, annonsorer eller myndigheter till svars. Totalt
medverkar 25 barn i aldrarna 9-15 i programmet som reportrar och programledare. Inga vuxna
finns som presentatdrer. ”De enda vuxna som ar synliga ar dels de som konfronteras, dels de
som inkallas som experter, exempelvis konsumentradgivare.”**® Barnen véljs ut genom
casting och auditions och forbinder sig genom ett kontrakt att ej medverka i reklamfilmer eller
andra program sa lange de deltar i REA. Sedan den 4 januari 2006 har programmet tagit en

langre paus.**

Informanterna

Jag har traffat fyra barn som har medverkat i REA under olika ar. De &r alla boende i
Stockholmstrakten. Billa medverkade i REA for ca tre ar sedan och har salunda ett nagot
annat perspektiv pa sitt deltagande an Gvriga tre som annu deltar i programmet. Hon sokte till
REA genom att skicka in ett brev och hade turen att vara en av dem som fick komma pa
audition, med intervju och provfilmning. Pedram gor sin sista termin i REA eftersom han
sedan fyller femton och darmed blir for gammal. Han har varit reporter i programmet i dryga
tre ar. Carolina har ocksa deltagit i REA under ca tre ar. Hon sokte till REA nar hon var i
tioarsaldern men ansags da vara for liten. Ett drygt ar senare kom REAs produktionsteam till
hennes skola och sokte reportrar. Carolina anmélde da sitt intresse igen och kom med. Agnes
ar den informant som deltagit kortast tid i programmet, ungefar ett ar. Precis som Carolina
kom hon, och likasa Pedram, med i programmet efter att REA hade sokt reportrar ute i
skolorna runt om i Stockholm. De fyra informanterna var forvanansvart samstimmiga i sina

synpunkter, tankar och svar.

139 johansson. 2005. s. 75.
140 \www.svt.se/rea. 2006-04-21.
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Makt — eller vem bestammer?

Pitt Nielsen anser att REAs storsta styrka, men ocksa dess storsta svaghet, ar att barnen
framstar som programmets verkliga aktorer, som uppsokande och ifragasattande journalister.
Hon menar att det inte verkar sarskilt trovardigt att barn normalt kan tanka och handla s som
de gor pa REA och att deras rappa, slipade repliker och satt att agera skvallrar om ett vuxet

forhandsarbete och regisserande.'** Aven journalister, som prisar programmet till idé och

helhet, varjer sig mot samtalstonen som beskrivs som ”lillgammal” och "hart regisserad”.**?

Informanterna bekraftar ett vuxet férhandsarbete. De far ett manus att folja vid inspelning och
ar inte delaktiga i det arbete som sker innan varje program, som att kdpa in produkter som ska
testas, ringa runt till olika foretag eller bestdmma vad som ska tas upp i programmet.
Informanterna ser dock inte detta som nagot problem, utan formedlar snarare bilden av det
som en tillgang, eller rentav lyx.

Ylva: Berétta, hur gar det till en dag nér du ska spela in.

Agnes: Det beror pa vad vi ska géra. Om vi ska spela in ett studietest t ex, sa vet man att
vi ska testa det och det, och det vet man redan innan, men sa kommer man dit och /---/
sen sa sager de att nasta tagning kommer att vara det och det, och da kommer vi att
beratta om det och det och de som skall siga &r den och den, och har far ni manus. Och
sa far man lasa pa tillsammans om man vill.

Ylva: Vad star det pA manuset da? Star det precis vad ni skall saga?

Agnes: Ja, det star precis vad vi ska sdga, men sa ibland sa fragar de ju oss ocks3, att de
inte riktigt visste hur... eftersom det riktar sig till folk som &r i var alder, sa kanske de
anvander ord som vi aldrig skulle anvanda som antingen &r alldeles for... valdigt
gammalmodiga, eller valdigt... ord som &r valdigt svara att forsta. Sa da andrar vi orden
eller ifall det &r nat som later jatteknappt, da kan vi ocksa andra om vi vill.

Pedram ger en liknande beskrivning:

Pedram: Forst kommer man dit och da far man vanta pa de andra som man ska vara
med i TV med. Sen far de ett manus ocks4, eller alla far ett manus och sa far man sitta
och tréana pa manuset och de brukar vara mening for mening och ar inga sadana har
langa kommentarer. Ibland kan det vara langa kommentarer men da far man ta och
skriva ner dem och lara sig sjalv. Sedan sa nar man har pluggat in det har manuset sa
séger man det framfoér TV och sedan &r det bara att ta nasta klipp, de klipper och klistrar
ihop det.

Ylva: Men hur kanns det att fa ett manus? Vill man inte saga sjalv?

Pedram: Det ar Kklart, de skriver ju vilket &mne man ska prata om men sedan &r det klart
att man sjalv far bestdmma vad man ska sdga, sa lange man gor sig tydlig, att det ar det
hér vi ska testa t.ex. /---/ Oftast funkar det bra med manus fér om vi skulle bestdmma
sjalva skulle det bli ganska mycket kaos, man skulle inte fa ndgonting gjort, sé jag
tycker att det ar ganska bra att de skriver manus och att man sedan sjalv far bestamma
hur man ska séga det.

Ylva: Du kanner &nda att det ar du som pratar och inte nagon vuxen genom dig.

11 pitt Nielsen. Bilaga A. s. 13.
Y2 Fyrhammar, Leif (2005-04-09) "TV-KRONIKA: Installsamt och larvigt. Méste smé barn tilltalas som smé
barn?” Dagens Nyheter Arkivet. Hdmtad 2005-10-21.
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Pedram: Ja, allt de séger ar vad man ska gora sig tydlig med och sa far man manuset
och sa kan man satta upp sina egna ord. Sa lange det later bra i TV.

Informanterna ar val medvetna om att de ingar i en produktion och att det &r viktigt att det blir
bra TV. P& mina fragor om barnen inte hade velat skriva sina egna repliker, vara delaktiga i
arbetet bakom kameran eller fa bestimma mer forklarar de snallt att det inte vore gorligt och
ej heller alltid 6nskvért. Redan i nuvarande skede tar inspelningen véldigt mycket tid. Agnes
beskriver hur mycket det & som ska klicka och hur trott man blir av alla omtagningar. ”Alla
tagningar tar jattelang tid och det tar sa mycket pa energin, sa darfor ar man alltid jattetrott.”
Hon berattar ocksa att flera barn har haft svart att fa ledigt fran skolan for att de kommer efter
sa mycket, varpa redaktionen har anstallt fler reportrar. Tid &r pengar i dagens samhélle. Att
detta inte bara géller vuxna framkommer tydligt.

Carolina: Alltsa, vi ar 25 stycken! Jag tror att det hade blivit ganska jobbigt om alla sa,
om alla bestamde. De minsta barnen kanske inte riktigt vet, de kanske séger andra saker
som inte de &ldre skulle séga. Sa det hade blivit jobbigt, tror jag. /---/Om man kommer
en dag och ska spela in, da kan ju inte de saga "ja, nu far ni saga vad ni vill, eller
bestamma vad ni vill sdga” for det skulle ju ta jattelang tid att gora, och sedan, det &r ju
de som har ringt runt och kollat hur mycket allt kostar och s, sa da vet ju de vad de ska
skriva.

Ylva: Skulle du vilja vara den som ringde runt och kollade priser?

Carolina: Aum...jo...fast jag tror inte att det finns tid for det, ska man spela in en dag
sd tar ju det all tid, man hinner inte.

Ylva: Om man bortser fran tidsbristen, tror du att det skulle vara mojligt?

Carolina: Ja, jag tror att det skulle vara mojligt men jag tror inte att de som... om jag
ringer till ett foretag tror jag inte att de lyssnar lika mycket, alltsa om det &r barn som
ringer...fast om de vet att det &r REA sa kanske... men jag vet inte.

Ylva: Varfor tror du att de inte skulle lyssna for att det &r ett barn?

Carolina: De skulle inte ta det lika seriost. De kanske tanker att ”ah, ni vill bara testa
tandborstar” men om det &r en vuxen som ringer och sager att de kommer fran ett TV
program sa tar de det mer pa allvar. Jag vet inte, men kanske sa.

Barbro Johansson skriver att barn och barndom alltid beskrivs med det "vuxna” som mall,
detta oavsett om det ar i nedvérderande eller romantiska termer. Barn dr de Andra i relation
till "0ss”.*® Att barn saledes har en underordnad position i samhallets vardehierarkier, visar
Carolina att hon ar val medveten om.

Informanterna sager vidare att de inte hade forvantat sig att fa ndgon makt. De ar vl
insatta i att de spelar pa en vuxen arena och att de dar inte har speciellt mycket att saga till om
och finner inget konstigt med det. Billa som blickar tillbaka pa sitt deltagande i REA menar att
hon da tyckte att det var ganska skont att inte behdva bestdamma sa mycket. Idag kan hon se

mojligheter till att de deltagande barnen skulle kunna fa lite mer utrymme &ven bakom sjalva

143 Johansson. 2000. s. 150.
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programmet, men hon sager ocksa att hon ibland kande sig “som en liten stjarna” genom att
hon pa ett vis fick allt serverat for sig nar hon kom till studion.

Billa: Lite kan jag forstd om de som jobbade dar ibland kande det som om de var sma
skitar som bara betjanade oss, for de gjorde ju egentligen skitjobbet for det som jag
skulle fa sta och skina for, dven fast det var ju deras jobb och de hade ju skt det jobbet.
Sa ibland kunde det kénnas som att jag var den som bestamde. Och det var ju schysst
att de gav en den kanslan ibland. /---/Det var ganska skont att man visste exakt vad det
var man skulle gora och sa var det inte sa himla mycket mer med det. Men just det har
med att man kanske... det beror ju pa vad man gor... men att barnen och redaktionen
tillsammans sitter och sager: “det har kommer vi att ta upp under aret, tycker ni att
nagot fattas eller tycker ni att nagot ar helt ondigt” det skulle man kunna géra. Men
man behover inte ga in detaljerat, “tycker du att du kan saga den har meningen, kanns
det bra” utan man kan diskutera om man har synpunkter pa vad man ska gora under
aret. /--/Men sa varst mycket makt hade man ju inte faktiskt.

Ylva: Hade du velat ha mer makt?

Billa: Till och fran. Jag hade nog inte trott att jag skulle ha s3 mycket makt, &ven om
jag kénde att jag hade det bara for att jag fick vara med. Men det ar latt att jag k&nner
att jag far for mycket ansvar om jag far makt. For med makt kommer ansvar och saker
att ta stallning till och sa. Och det var bra att jag inte hade det tror jag. /---/Jag kande
nog att jag var dar for att gora det framfor kameran och sen tyckte jag att det var ratt
skont att fa allt det dar grundjobbet gjort, att man fick manus och allt det fardigt bara till
mig, sa jag var nog ganska nojd da, med att inte behova vélja och sa./---/Alltsa barn vill
ha struktur, sahar, sahar, sahar ar det, d bli man ganska trygg, da vet man vad som
galler. G6r man nat annat sa vet man att det egentligen ar fel pa nat satt. /---/Nu skulle
jag nog se det som en mojlighet, for att jag lattare kan tanka ut vad jag skulle géra, men
att barn... de vill ha just den har fyrkanten och ramar som att "det hér kan du géra och
det”. Sen &r det ju sjalvklart som jag sa, att vuxna goér programmen for det kanns inte
som att det finns nagon annan férutsattning att ndgon annan gor det, eller jobbar med
det pa det sattet.

Billa belyser ocksa svarigheten med att tidsmassigt 16sa programskapandet pa nagot annat satt
an att det ar vuxna som gor dem, da barn gar i skolan. Pedram lyfter fram samma problematik
och anser att det inte ar speciellt nodvéandigt att lata barnen goéra forhandsjobbet. Han ar nojd
med den nuvarande insatsen.

Pedram: For att vart jobb ar att vara med i TV, det ar det som de fokuserar oss pa, att
du ska spela in det har avsnittet, okej, det ar tillrackligt med jobb for oss. Och vi far
skippa skolan for att vara med pa det har avsnittet, och det ar nog tillrackligt for oss,
och da vill de nog inte pressa pa genom att saga att nu kan ni ringa runt och fraga det
har. Sa att vi gor allas jobb och sa. Men nar vi testar bocker sa far vi ta hem boken och
lasa ut den, s sddana undantag gar ju, men inte ringa runt.

Aven om informanterna inte anser att de har speciellt mycket makt, eller bestimmanderitt,
upplever de alla att produktionsteamet bemoter dem pa ett juste och rakt satt. Pedram
beskriver det som "att vara en i laget”. Vidare tycker de att de absolut kan saga ifran om nagot
kanns fel eller obehagligt och att de vuxna lyssnar. Dessutom anser alla informanterna att
programmet i grunden bestams av barn, da idéerna och uppslagen till olika reportage och

tester kommer fran tittarna. Pedram uttrycker det som att “inslagen kommer ju mest fran
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barnen sa det ar ju barnen som bestammer vad vi ska gora pa TV, sa de vuxna bara

organiserar detta och fixar ett schema”.

Att vara med i TV

Hur kanns det att se sig sjalv pa TV? Vilka reaktioner far man av kompisar och familj nar
man medverkar? Och varfor vill man vara med i TV? Det var fragor som jag bar med mig
infor mina moten med informanterna. Billa och Carolina har bada medverkat i programmet
Smastjarnorna i TV4, i vilket barn mimar till sina artister och tavlar om det bésta
framtradandet. Darmed har de en relativt stor vana av att delta i TV, atminstone i forhallande
till andra informanter. De tyckte om kénslan av att vara med i TV, varpa de sokte sig till fler
program.™** Fér Carolina &r deltagandet i TV dock ingen stor sak. Hon kan ténka sig att vara
med i TV igen, men da hellre som skadespelare eller dylikt. Carolinas mamma satt med under
intervjun och inflikar att for Carolina ar deltagandet i TV nastan “vardagsmat” varpa Carolina
ganska krasst konstaterar att ”ju mer man ar med i TV, desto mer jobb far man ju”.

Ylva: Hur var det att se sig sjalv pa TV forsta gangen?

Carolina: Det &r annorlunda sjalvklart, med rosten och sa. Jag tyckte bara att det var
roligt, jag kande inte nagot speciellt sahar. Det funkar bra.

Ylva: Hur har dina kompisar och klasskamrater bemott dig nér du varit med i TV?
Carolina: Jag tror att de tycker att det &r kul. Numer bryr de sig inte. Om inte jag
kommer till skolan sa vet de att jag ar pa REA. Nu ar det ingenting. | bérjan tyckte de
att det var kul.

For Billa har TV en storre lyskraft och hon berattar med inlevelse om kanslan av att vara lite
av en kandis:

Billa: Ah, jag har alltid velat var med i TV, alltid. Inte for att vara med, utan for att ...
inte for att synas, men for att det har varit nat som har varit roligt, att jag tankt mycket
pa det... sett olika barnprogram och sadar och tankt att man kan soka och sa, men det
har kants lite langt bort. Man ser folk pa TV och sa men vet man inte riktigt hur det gar
till och om det nansin skulle kunna funka att fa vara med.

Ylva: Skulle du vilja vara med i TV igen?

Billa: Ja! Dels i film, jattegarna, men ocksa ... /---/ Barnprogram skulle jag jattegarna
halla pa med, jag gillar det mesta i TV. Skulle hellre géra mer jordnara saker som att fa
intervjua an att ga i hogklackat sjalv pa en scen och téanda ett ljus pa julafton. Absolut
med i TV igen — och snart!

Ylva: Hur var det att se sig sjalv pa TV forsta gangen?

Billa: Jobbigare &n vad jag trodde forst. Jag tror det var att jag inte kdnde igen mig sjalv
och att mina uttryck blev sa fraimmande, lite laskigt. Men det vanjer man sig vid. Sen
gick jag i sjuan nar jag var med i REA och da kom manga i skolan fram till mig och nan
kille som gick i attan kunde komma fram och séga att jag sag dig pa REA./---/Lite att
man kan se att det ar jag. Jag ar pa TV liksom. En gang var jag pa Ica-maxi och det var
nog forsta gangen jag kande "Oh, my god, jag ar kandis” for en pappa med en dotter

14 Av utrymmesskal har jag valt att inte aterge Billas och Carolinas upplevelser frén Sméstjarnorna. D& det ar
en annan kanal, med en annorlunda syn pa barns deltagande i TV &r det dock i allra hogsta grad intressant. Jag
aterkommer kort till detta i uppsatsens avslutande diskussion.
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stod bakom oss i kén och dotter viskade till sin pappa ” Ar det inte hon som &r med i
REA”? Och dér stod jag i mina mjukisbyxor och packade in och kdnde mig som en
ké&ndis i mitt privatliv. Och pappan bara: ”"Hysch!” Och jag bara, ”ja, det &r jag, det ar
jag...” (skratt)

For Pedrams del har deltagandet i TV inneburit en viss status. Kompisarna undrar hur det &r
och slakten &r stolt. Pedram ger en fin beskrivning av hur det var att se sig sjalv pa TV forsta
gangen och menar ocksa att uppmarksamheten man far ar en av de centrala delarna till varfor
man vill varamed i TV.

Pedram: Kénslan &r ganska obeskrivlig, liksom man &r van att se sig sjalv i spegeln, det
ar den enda ram man brukar se sig sjalv i, men sa ser man nu det jobb man har gjort,
suttit och klippt och tagit omtagningar och sa ar man i TV. Man kan inte riktigt forsta
det de forsta sekunderna men man borjar ju bli van vid det. Det &r kul.

Ylva: Vad fick du for bemétande av skola, familj och vanner och sa néar du kom med?
Pedram: Familjen blev ganska stolt: "var son ar pa TV” och jag maste ga och skryta for
allihop och ringa till alla sliktingar och kompisarna ar liksom sahar: ” What!? Ar du
med i TV? Berétta alltihop, vad hénder, vad gor du” osv.

Ylva: Varfor tror du att man vill vara med i TV?

Pedram: Man vill fa plats i det har kandisskapet, att folk kanner en, tror jag nog, att nar
man gar pa stan sa fragar folk efter autografer, man gillar att fa uppmarksamhet.
Uppmarksamheten, det &r en nog av de mest centrala anledningarna till varfér man vill
vara med i TV. Fast sedan ar det ocksa vissa som vill ha pengar, och de & mer med for
pengarnas skull och de klarar inte uppmérksamheten, ja, det kan bli lite kalabalik. Fast
om man vet hur man haller kontroll pa bade uppméarksamheten och pengarna da har
man sig ett kanonjobb.

Ylva: Har du upplevt det, att folk kénner igen dig och ber om autografer.

Pedram: Ja, vid vissa tillfallen, nar man &r med i REA och &r ute och filmar s& kan det
komma fram folk som ber att fa vara med eller sa, fast det ar klart att de inte kanner
igen alla reportrarna s man blir inte sa latt igenkand nar man &r ute pa stan eller nagon
annan stans. /---/Nar man ar med och har pa sig overaller och REA-jackor och allt det
dar, da kanner folk igen dig och ser att ”jaha, det dar & en REA snubbe”. Och nar man
inte har det pa sig ar man bortglémd, eller inte bortgldmd, men man smalter in i
mangden. Det kan vara sa att ett fatal manniskor kanner igen dig, men det ar ganska
séllan, valdigt sallan.

Ylva: Sa ar du med for uppmarksamheten?

Pedram: Bade och. Eller pengarna ar jag inte... mest uppmarksamheten tycker jag, for
pengarna spelar inte sa stor roll for mig.

Agnes lyfter framforallt fram hur roligt det ar att fa en inblick i hur det gar till att spela in ett
program. Hon belyser inte uppmarksamheten som nagon central anledning till att man vill
synas i TV, utan menar att det finns flera olika anledningar till att vilja vara med i TV och att
uppmarksamhet bara ar en av dem. Av sin froken har hon dock fatt positiva kommentarer om
sitt deltagande da lararen tycker att Agnes har blivit tryggare nar det galler att tala framfor
klassen. Reportrarna i REA far 16n for sina insatser och Agnes beskriver kanslan av
sjalvstandighet som det medfor. "Det ar himla skont, for det kanns liksom ja, okej, nu har
jobbat, vad kan jag gora for det? Okej, da kan jag kopa tva trojor eller s3”. REA kan saledes
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jamforas med ett hett eftertraktat sommarjobb. Men &r man nyanstélld for en kortare period,
ar man oftast mycket noggrann med att anpassa sig efter arbetsplatsens regler, trots att dessa
kanske inte alltid gar hand i hand med egna varderingar. Det kan innebara att man behdver
utfora sysslor man anser trakiga eller rentav olustiga. Informanterna ar dock beredda att géra
saker som kan upplevas som obehagliga eller mindre roliga. Agnes beréttar om en episod nar
de filmade utomhus och reportrarna skulle béara tunna medeltidsliknande klader. Fastan det
var november och riktigt kallt vader, hardade reportrarna ut, eftersom inslaget maste bli klart.

Pedram belyser samma tema och kallar det for att "offra sig”.

Pedram: Nja, alltsa vissa grejor... nar man sager att man kommer och spelar in det sa
far man offra sig for vissa grejor och det ar nagot man maste gora ibland.

Ylva: Och det &r du beredd att géra?

Pedram: Mmm.

Ylva: Varfor da?

Pedram: Jo, det... det &r nog for att man vill varamed i TV.

Aven Billa konstaterar att det bara ar att foga sig i de regler som géller, aven om det inte alltid

just i stunden kénns sa varst roligt.

Billa: Jag kom ihag en gang nar jag kom, sa tyckte de att det sag ut som om jag hade
smink pa mig, typ 6gonskugga. Och jag kom ihdg att jag blev sa himla... jag vet inte ...
att jag kande att jag inte hade nagon riktig ratt att tycka att det var fint att fa ha kvar
det... utan att det var det forsta... jag kom in och sa "hej hej” och sa sa de, vénta, kan
vi ga ut” och sa fick jag ga ut utanfor kontoret och sa sa de “du, har du smink pa dig?”
Och s sa de att ”du far nog ta bort det”... det var sant himla pahopp ...jag tyckte ju att
det var fint... men det var, jag forstar att de gor det och da maste man dra tydliga
grénser...

Ylva: Varfor tror du att de gor det?

Billa: For att det ska se sa... ja, dels inget smink for att tioaringar som tittar pa det inte
ska tanka, ”a, hon & med i TV och hon har smink, jag vill ocksa ha smink, da kanske
jag ocksa blir som hon”. Dels den aspekten, om man bara tittar pa det sjuka ideal vi har
idag, det har ju kommit nagonstans ifran ... men ocksa.. for att det ska vara sa enkelt
som mojligt, sa plain, det ar inte det som &r det viktiga, om jag har smink eller
jattesnygg haruppsattning, utan att det &ar det vi sager och det vi gor som &r viktigt och
att det andra ska vara ganska enkelt och oviktigt tror jag.

Barnen som medverkar i REA far alltsa inte ha smink. | féljande kapitel kommer jag att
diskutera vilka forestéllningar om barndom och vilka barndomsdiskurser redaktérer och
programmakare vill férmedla genom de medverkande barnen bl a genom att bestdmma Gver

barnens utseende och sétt att vara.
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Barni TV?

Vad har da informanterna for synpunkter pa att barn deltar i TV? Jag har fragat om det ar

viktigt att barn far gra egna program eller att fa vara med de vuxna i beslutsfattande. Da min

utgangspunkt initialt var att diskutera huruvida barn ges en mojlighet att delta och komma till

tals genom SV Ts barnprogram, nagot informanterna kéande till, upplevde jag att de ibland sade

sadant som de trodde att jag ville hora. De séger ofta att det ar viktigt med barn i TV, bara for

att i nasta mening séga att det inte spelar sa stor roll. Alla informanter menar dock att det ar

bra att barn som tittar far andra barn att identifiera sig med, men sjalva bestammandet anser

de inte vara sa viktigt. Som jag namnt tidigare ser de sitt deltagande i REA som ett jobb pa de

vuxnas arena. Agnes menar att hon inte ens har funderat i termerna av att det skulle finnas

program som nastan helt var gjorda av barn. Hon tror inte att det spelar sa stor roll.

Ylva: Tycker du att det &r bra att barn & med i TV?

Agnes: Jaa, det ar val kul for barn att se att det finns andra barn, kanske... jag vet inte.
Det &r val bra./---/ Vuxna maste alltid vara med, lite grann, eftersom det ar vuxna som
jobbar pa heltid, men daremot tror jag absolut att barn skulle kunna sitta tillsammans
med vuxna och sdga att det hér vill vi ska hdnda. Men de behdver alltid en vuxen som
filmar, for det kan inte... eller ja, det beror ju pa hur stor man &r i och for sig. Om man
var fran 13-14 sa kanske det skulle ga, men annars tror jag att det ar jattesvart for yngre
barn att l&ra sig hantera en stor kamera.

Carolina resonerar i liknande banor och anser inte heller att barn bér ga in pa vuxnas doméaner

sasom nyhetsupplasare eller dylikt. Just nyhetsankare tycks krava en viss dignitet som

informanterna ar tveksamma till om barn besitter.

Carolina: Om det bara var vuxna pa TV, skulle det inte bli lika roligt. Och barnen
maste ha nagra andra barn att kolla pa. Nar jag var liten tyckte jag att det var roligt att
se pa andra barn i TV. Jag tror att de tycker sa nu ocksa.

Ylva: Bor det vara mer barn i TV?

Carolina: Oh, jag vet inte... de program som finns nu tycker jag &r bra, men... det &r
ganska bra. Det kanske borde vara barn istéllet fér vuxna som &r programledare, istallet
for Bolibompa och sa. /---/Det beror ju pa hur gamla de &r. Det kanske maste finnas lite
vuxna ocksa men jag tycker att det borde vara mer barn i de program som redan finns,
men annars tycker jag att det dr bra som det ar. Alltsa typ i Rapport och sa, dar kan det
ju inte vara barn.

Ylva: Varfor inte da?

Carolina: Jamen, barn som laser nyheter... jag tror inte att de vuxna som kollar tycker
att det &r sa roligt att det &r barn som beréttar nyheterna. Om den nu verkligen ar sadar
serios och berattar sahar bra, da kanske men... det ar anda nyheter.

Billa instammer med Carolina i synen pa barn som nyhetsankare men tycker anda att barn

definitivt borde fa mer plats i TV.

Billa: Ja, for barn kan inte gora allt som vuxna gor, alltsa pa ett satt, men... oj, nu sa jag
nat dumt... och maste forklara mig... Jamen de kan inte gora allt, de kan inte vara
nyhetsankare, &ven om man ska ha mer barn in i TV sa blir det 4nda i en smal nisch, de
kommer aldrig att kunna gora... Lilla Aktuellt och REA har reportrar och det gar ju
jattebra. Nyhetsankare tror jag ar svart, men konferencier pad melodifestivalen, sana
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saker tror jag att de kunde vara, kanske inte barn, men tonaringar, nan som sjélv har
varit med innan, Darin eller nan. /---/De (barn) ar smarta. De &r smartare 4n vuxna. De
staller enklare fragor, de staller de fragorna man vill veta. Vuxna vagar aldrig stalla de
dar fragorna, de gar runt det de egentligen vill veta och hoppas att de far veta det anda,
barn kan fa ... Jag forstar att man inte har barn vid nyheter, nar man ska lasa upp
nyheter eller sa men mer barn ger en ... ger samhallet en bredare ... inte insikt... men
att alla i samhallet... alla aldrar... borde ju egentligen vara med nagorlunda mycket
eller vara med éverhuvudtaget for att det ska kénnas att det ar TV for alla.

Bo Reimer skriver om hur medier sasom TV har naturaliserats i hemmen och hur grénserna
mellan privat och offentligt suddats ut.** P& liknande vis menar Billa att TV idag har kommit
“narmre”, att barn kan kénna att det faktiskt finns en mojlighet for dem att kunna delta och att
nastan alla kanner nagon som har deltagit i TV idag.

Billa: Jag ar ju ganska ung... men nar jag var liten, sa kénde jag inte s manga som
varit med i TV, eller min basta kompis pappa var Sven Melander, och det var haftigt fér
det var ett bevis pa att det faktiskt gick att normala manniskor som bodde pa min gata
kunde vara med i TV och tom bli kdnda, men annars kéanns det ju sa langt bort, att allt
man ser pa TV, det var nog mer en drom da att faktiskt kunna bli kandis. Mina
smasyskon och kusiner berattade for alla att deras kusin var med i REA, for dem blir
det ju att folk i deras narhet ar med pa TV, idag har ju manga varit med pa nanting, en
intervju, eller i Lilla sportspegeln eller sa. Innan var TV och film Iangt borta, nu ar det
som att det kommer med i samhéllet och man kan se hur folk star och filmar nar man
gar pa stan. Idag ser man det kanske inte som nagot lika langt bort som jag gjorde. For
mig var det en drom att fa vara med i TV, men for mina smasyskon ar det mer, jag vill
bli som Billa, eller kan Billa kan val jag, det &r inte lika langt bort.

Lilla Aktuellt
Lilla Aktuellt &r ett nyhetsprogram for barn och unga. Programmet sands numer tva ganger i
veckan och har pagatt sedan hosten 1993. | centrum star tva vuxna programledare men till
redaktionen hor ocksa sex reportrar i aldrarna elva till tolv. ”De unga reportrarna jobbar precis
som vilka andra reportrar som helst. De tréffar politiker, pop- och idrottsstjarnor, regissorer,
forfattare, djur... you name it! De recenserar och betygsétter biofilmer som har premidr, nya
dataspel och bocker som kommer ut i bokhandeln.”**® Tanken med programmet Ar att pé ett
enkelt och lattforstaeligt vis ge barn verktyg och forklaringar att hantera det stora
medieflddet.**” Reportrarna fér inte 16n for sitt deltagande.

Jag har traffat Klara, boende i Stockholm, som deltog i Lilla Aktuellt for ca tre ar

sedan. Aven om de vuxna programledarna idag &r utbytta &r redaktéren den samma, vilket

%5 Reimer, Bo. "Senmoderna miljoer. Massmedier och organisationen av det privata och det offentliga”. ur:
Fornas, Boéthius, Reimer. (red) Ungdomar i skilda sfarer. FUS-rapport nr 5. Stockholm. Brutus Ostlings
Bokfdrlag Symposion. 1993. s. 236ff.

148 \www.svt.se/lillaaktuellt. 2006-04-21.

" Pitt Nielsen. s. 54.
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torde innebéra att flera varderingar och synsétt bestar. Klara skickade in ett brev till

redaktionen efter ett tips fran sin mamma, och kom med i programmet efter en audition.

Makt — eller vem bestammer?

Till skillnad fran REA ges reportrarna i Lilla Aktuellt storre delaktighet och mdjlighet till egen
kreativitet. Klara berattar hur de fick lara sig intervjuteknik och att hon sjélv skrev ihop fragor
eller manus infor en intervju eller recension. De vuxna l&ste igenom texterna innan sandning
men da framst for att granska spraket. De fungerade ocksa som bollplank, eller kom med
forslag pa fragor om fantasin trot. Dock var det de vuxna som bestamde vilka nyheter som
skulle tas upp och som valde bland idéer som tittarna skickat in. Detta var for Klara dock
inget markligt eller ndgot hon da ens funderade pa.

Klara: Alltsa inslagen som vi skulle géra, de var ju helt de andra som bestamde, men
sedan sa fick vi ju utforma dem. Sen det som vi fick gora var ju mest att recensera
filmer eller traffa kandisar, som de (pa redaktionen) tyckte skulle vara roligt for oss att
gora. Vi gjorde valdigt mycket sjalva. Till intervjuerna fick vi skriva egna fragor och
nar man skulle recensera en film sa fick vi ju skriva texten sjalva, det vi skulle saga och
sd, och sedan sa var det ju sa att de fanns dar for att hjalpa till om jag t ex inte hade
kommit pa nagra fragor alls for att jag inte visste ndgot om amnet, s& hade de ju lite
fragor som de kunde ge en, att man kunde fraga det har eller det har. /---/Vi hade en dag
dar vi gick igenom hur man haller micken och sa, och att man helst inte ska stalla ja och
nej fragor, och att om man har det sa ska man garna ha en foljdfraga och just att det &r
valdigt viktigt att lyssna pa den som svarar sa att man inte bara &r helt inne i sina fragor,
for da kanske den svarar pa en fraga som man har och da blir det pinsamt om man
staller om den fragan och far svaret att ”ja, det sa jag ju just”.

Ylva: Det var alltsa inte sa att ni fick regi och repliker da, utan var det helt fritt?

Klara: Ja. Ibland s hade de ju en tanke om hur man kanske skulle gora saker och ting,
att det var ett koncept som man skulle folja. Jag intervjuade West Life en gang t ex och
da skulle det inslaget ga 6ver till att en annan tjej recenserade den nya Harry Potter
filmen och da ville de att jag skulle trolla fram det. /---/Och da var det ju deras ide som
jag skulle folja da, men annars var det valdigt fritt.

Ylva: Hade ni nagra regler?

Klara: Ja, man fick inte svéra, och det skulle helst inte vara for mycket liksom, typ, ba
och sen ba” — alltsa talsprak. Men det ar ju klart att det kommer for att det ar ju talsprak,
men inte fér mycket sadant. Sedan gallde att tala tydligt./---/Men det var inte sa att de
sa att sahar far du inte séga, eller att sahar tycker inte vi att du ska séga. Sa var det
aldrig.

Klara har ljusa minnen fran sin tid med Lilla Aktuellt. Hon poangterar att det var valdigt roligt
att fa sa pass mycket ansvar och fortroende i utformandet av intervjuer och recensioner och

beskriver bemotandet fran TV-teamet som positivt och lekfullt.

Klara: De var vildigt lekfulla allihop och det kdndes véldigt skont for det gjorde ju
ocksa att vi kande oss mycket mer avslappnade. Och de visade nar de gjorde fel, att de
ocksa far ta om nar de gor saker och sa. Vid slutet av varje ar hade de en arskronika
som visades pa nyarsafton och da tog de med en massa fel, nar vi har borjat skratta eller
man har ramlat eller sa. /---/Jag gjorde fel mycket i borjan, eller inte att jag gjorde fel,
men att jag borjade skratta mycket. Men det var skont, de tog det sa bra, det var aldrig,
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jag minns ett inslag dar jag skrattade, jag vet inte hur manga ganger jag borjade skratta
och jag fick ta om och ta om, men de var jattesnélla och det var aldrig ens minsta
irritation utan sa bara snallt att det har tar vi om igen./---/Och det gjorde det ocksa sa
mycket roligare for att visa att det inte &r pinsamt utan manskligt och ganska roligt. Och
installningen var ju att vi ska ha roligt. Sa det var darfor vi fick gora alla, for oss, roliga
inslag och inte sitta pa presskonferenser och ja, trakiga saker.

Ylva: Fick du betalt?

Klara: N4, jag fick inget betalt. Och de kéndes ocksa bra, for jag tror att manga tom
skulle betala for att fa gora det, for det var verkligen jatteroligt med roliga uppgifter och
det hade kants... vissa av mina kompisar fragade nastan varfor jag var med om jag inte
fick betalt men det kandes ganska schysst, for det kandes inte som nagot utnyttjande pa
nagot satt, arbetskraft, utan bara att de forsoker gora ett battre program. En gang varje
termin fick vi gd pd Grona Lund med alla dem och de bjod ju pa jattemycket, vi fick
nya saker, vi fick bockerna vi recenserade och ja...

Klara beréttar att reportrarna inte fick ha smink pa sig i inslagen, men tror ocksa att

produktionsteamet medvetet kan ha valt barn som var mer naturliga och inte hade en sadan

stil.

Klara: De ville ocksa att vi skulle se ganska unga ut, det var darfor man bara stannade
en termin, just for att de vill ha lite yngre och inte hela fjortiskonceptet med stora
urringningar och mycket smink, de vill inte ha fram de i ett sadant nyhetsprogram.

Ylva: Fick ni valja utseende, klader och haruppséattning sjalva? Sa de nansin till er att
idag ar du for mycket sminkad eller sadana saker?

Klara: N4, det sa det aldrig. Men & andra sidan var det nog for att vi just var valdigt,
ganska naturliga och fattade det sjalva. Att man inte kan komma i extra 6gonskugga och
sa. Att det inte gick.

Attvaramed i TV

For Klara har inte deltagandet i TV haft sa stor paverkan. Hon fick positiva reaktioner fran

vanner och larare, som forstas tyckte att en nyhetsreporter i klassen var nagot extra, men hon

har inte upplevt nagot storre kandisskap.

Ylva: Hur var det att vara med i TV?

Klara: Det var roligt. Det var kul, det var lite jobbigt. Jag har alltid tdnkt om kandisar
att det vore kul att bli igenkand pa stan men jag har ju inte riktigt fatt den
uppmérksamheten, utan det var mer ndr man gjorde inslag, som nér jag hade last en
Harry Potter bok t ex sa skulle jag sta i en Akademibokhandeln och gora ett inslag och
da var det sa himla mycket barn som kom fram och fragade om de ocksa fick vara med
pa TV och sa. Det var lite jobbigt, men det var mest att man ville att de skulle ga
darifran.

Ylva: Vad fick du for reaktioner av vanner och skolkompisar nar du var med i
programmet?

Klara: Jag fick valdigt bra reaktioner, alla larare var sadar att de hade sett programmet
och sd. Och samhallskunskapslararen var ju sjalvklart sadar att ”Ah, ska du gora ett
nyhetsinslag, jasa, vad roligt”! Sa de tog det bra, och kompisarna ocksa, jag tror inte att
de var avundsjuka men dven om de var det sa visade de inte det.

Klara menar att det ar viktigt att barn har andra barn att identifiera sig med, men &r inte odelat

positiv till att barn ar med i TV. Viktigast for henne &r att barn far vara med och bestamma
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framfor att de absolut ska synas i rutan. Klara tror ocksa att det definitivt finns en okad
langtan hos barn och unga att fa synas i TV. Hon menar att det delvis beror pa mediernas
framstallning.

Ylva: Tycker du att det &r bra att barn & med i TV?

Klara: Det &r lite olika. Jag tror att andra barn kan identifiera sig mer nar det &r just ett
barn som gor ett inslag. Det blir kanske roligare att titta pa. /---/Jag tycker t ex inte att
Smastjarnorna kanns sa bra, na, jag vet inte... eller Idol, det kanns ju bara helt idiotiskt,
Och Fame Factory usch, de &r skitdckliga tycker jag. Men samtidigt kan jag ju inte séga
sd, for jag kollar ju pa alla auditions till Idol och skrattar och s&, at alla som gér bort sig.
Och det &r ju det de spelar pa, de far ju pengar for det, och da gor de det. Men det ar
inte schysst. Aven om det ar barnen som valjer det sjalva, s& tycker jag att det inte &r s&
trevligt.

Ylva: Tycker du att man inte skulle ha med barn i TV da eller?

Klara: Nja, men jag tycker att program som Lilla Aktuellt och REA &r bra, men det ar
ju ett barnprogram pa satt och vis. Det kanns som att de programmen inte skadar barnet
pa nagot vis utan att det faktiskt ar pa barnens villkor. Men att bli utrostad, att en
sextonaring ska sta infor en publik och bli utbuad och sedan utrdstad, jag menar, hur bra
sjalvfortroende man an har sa kan det ju inte vara.../---/ Kanske inte direkt att de maste
synas, att de maste vara pa bild, daremot tycker jag att det ar valdigt viktigt att barn far
vara med och bestamma, vad som ska visas och sa.

Ylva: Varfor ar det viktigt?

Klara: Darfor att det ar ju barn som tittar mycket pa TV och det tar ju intryck av det pa
helt andra sétt &n vuxna, framforallt lite yngre barn da, och da ska ju det vara anpassat
for barn ocksa. Jag tycker att det ar idiotiskt nar det gar skrackfilmer klockan étta, for
da har verkligen inte folk gatt och lagt sig. Det ar idiotiskt.

Ylva: Tror du att det finns ett 6kat sug efter att vara med i TV?

Klara: Ja. Absolut.

Ylva: Vad beror det pa?

Klara: Alltsa det beror vil pa, ja, hur media framstaller allting. Att det &r sa roligt att
vara kand, att du far sa mycket ut av det. Alla de har programmen Entertainment Now
och The Rich and the Famous m fl ar sddant som visar hur fint de &r att vara kand och
sa visar de Paris Hilton och Britney Spears och deras liv och vad de képer och sa. Och
sa ser man de pa TV och hér i Sverige tanker man kanske att om jag kan vara med i
nagot litet sa kan jag bli stor. Som t ex Darin och sa. Sa det ar val det som gor att folk
dras till det, helt enkelt.

Margareta Ronnberg skriver i sin senaste bok att dokusapor sasom Fame Factory hor till
barns (fran nio ar och uppat) favoritprogram. Hon menar att programmen kan bidra till att
man befdaster sina egna goda varderingar om hur man inte bor vara. Yttranden om TV-
program blir sjalvidentifierande och savél de medverkande i REA som de i Big Brother
anvands vid tittarnas identitetskonstruktion, bade for att ta efter men lika ofta att ta avstand
ifran. *® Klara séger att hon ocksa tittar p& program som Idol och Fame Factory men markerar
samtidigt ett tydligt avstandstagande fran de ideal som programmen férmedlar. Bourdieus
term kulturellt kapital handlar om att man pa det kulturella faltet strider om vilken smak som

ska vara den dominerande. Som namnts tidigare pagar det inom det barnkulturella faltet en

148 Rénnberg. 2006. s. 263f.
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kamp mellan fin — och populérkulturen. Distinktionen dem emellan kan kopplas till
smakpreferenser. Bourdieu menar att smak har en klassificerande funktion eftersom den
forenar dem som har en likartad smak samtidigt som den skiljer ut dem med andra
smakomdomen. Smaken blir alltsa ett satt att kategorisera manniskor pa och via sin smak talar
en individ om vilken position hon har i den sociala ordningen.**® Smakpreferenser kan ocksé
kopplas samman med distinktionen mellan fin — och populéarkultur. Anna Sparrman refererar
till Ellen Seiter som menar att distinktionen mellan fin — och popularkultur eller hogt och lagt,
maste knytas till perspektiv sasom klass, utbildning, genus och etnicitet. Seiter anser att det
maste till ett 6kat medvetande om att det & medelklassens normer som styr synen pa leksaker,
reklam och tevetittande.'*® Dokusépor beskrivs ofta som skrapkultur, d v s kommersiellt,
likriktat och férdummande, genom den etablerade medelklassens finkulturella glaségon.***
Utifran detta satt att resonera markerar Klara sin position som medelklass. Vidare sager hon
att hon inte har ett sadant dar jattestort sug efter att vara med i TV igen, skulle chansen uppsta
sa skulle hon sékert ta den, men det &r inget hon langtar efter.

Lilla Melodifestivalen

Lilla Melodifestivalen &r en musiktévling som arrangeras av Sveriges television for 8-15
aringar. De tavlande skriver egna bidrag med text och musik som de framfor i TV under en
kvill. Programmet startade 2002, men gick da under namnet MGP Junior. 2003 bytte man till
nuvarande namn. Dryga 1000 bidrag brukar skickas in och av dessa valjer en jurygrupp ut
tjugo stycken vilka far komma till Stockholm och sjunga. Tio bidrag véljs darefter ut till
programmet. Vinnaren av tavlingen far representera Sverige i Junior Eurovision Song Contest
(JESC). De s6kande far besked om de har blivit uttagna till tavlingen under varen, men
forbinder sig genom ett kontrakt till tystnadsplikt fram till det offentliggors pa den
presskonferens som i regel halls i borjan av september. De tavlande spelar ocksa in sina latar i
studios under sommaren sa att en skiva fran arets tavling kan ligga klar i butikerna dagen efter

att tavlingen har agt rum.**? Varen 2006 beslutade SVT att dra sig ur JESC, som anordnas av

149 Miegel och Johansson. s. 274f.

%0 Sparrman. s. 25ff.

151 Grip, Lars. Tittardgon. En rapport om vad som bestammer TV-utbudet. VValdsskildringsradets skriftserie nr.
30. 2003. s. 17ff.

152 Fakta om programmet bygger pd informanternas uppgifter samt
http://sv.wikipedia.org/wiki/Lilla_Melodifestivalen, 2006-04-28 och
http://www.svt.se/svt/lillamelodifestivalen 2006-04-28. Jag vill podngtera att jag inte stravar efter att aterge en
korrekt bild av programmet sa som det "verkligen ar” utan att jag vill finga informanternas "verklighet” och
deras uppfattningar. Om det ibland strider mot géngse uppfattningar later jag vara osagt.
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den europeiska radio— och TV-unionen, EBU, med anledning av att tavlingen anses har blivit
alltfor kommersiell. Istéllet anordnas en final for de nordiska landerna, Melodi Grand Prix
Junior. Sverige ar forsta arrangor och tavlingen dger rum i november i Stockholm. TV4, som
ocksa ar medlem i EBU, har dock beslutat att ta 6ver stafettpinnen fran SVT och delta i JESC.

Darmed kommer tva melodifestivaler fér barn kommer att g av stapeln i host. >

Informanterna

Beatrice, Malin, Elisabeth, Evelina, Amanda och Molly har deltagit i Lilla
Melodifestivalen under tva olika ar. Da de alla sex ar val bekanta med programmet och har
foljt det foregaende ar och dartill har ett stort intresse av sang, musik och dans, sag de det som
en rolig utmaning att préva sina vingar genom att soka in. Information om programmet har de
fatt via SVTs hemsida eller av programledarna pa Bolibompa. Elisabeth, Beatrice och Malin
kommer fran mindre stader i véstra Sverige. Beatrice och Malin har sokt till Lilla
Melodifestivalen ett tidigare ar men blev da inte uttagna. Amanda och Molly &r boende i
Stockholmstrakten och Evelina kommer fran en liten ort i vastra Sverige. Hon har tidigare
sokt till programmet Souper Troupers, en sangtavling i TV4, men aldrig kommit till final.
Amanda och Molly medverkade i tavlingen ett tidigare ar &n 6vriga informanter och ger i
vissa avseenden en annan bild av deltagandet &n Elisabeth, Beatrice, Malin och Evelina, vilka
ar valdigt samstdmmiga i sina tankar och svar. Viktigt att poéngtera ar att Amanda och Molly
motte ett annat produktionsteam, med till synes nagot annorlunda tillvagagangssatt gentemot

barnen, nagot vilket sjalvklart paverkar uppfattningen om deltagandet i sin helhet.

Makt — eller vem bestammer?

Lilla Melodifestivalen &r en sprakande show som sénds en kvéll i TV. Detta kraver givetvis ett
gediget forhandsarbete och de tavlande far hjélp av stylister, koreografer, sangcoacher och
musiker pa sin vdag mot ett lyckat framtradande. Fragan ar vem som ar den styrande i denna
process av forberedelser. Ar det de tavlande barnen eller ett vuxet produktionsteam som har
en idé till en haftig forestallning? Informanterna ger har lite olika svar.

Under sommaren spelas de tavlandes latar in i studios. Det &r vuxna musiker som satter
kompet, det vill saga arrangerar musiken till barnens sang. Darmed kan laten ocksa andra
karaktar, da musikerna till varje Iat skapar ett speciellt sound, sdsom disco, reggae eller salsa.
Kompet gors innan sjélva sangen spelas in. Huruvida detta gors i enighet med de tavlande
barnen, tycks bero pa vilket ar man deltar. Beatrice och Malin berattar att musikerna ringde

153 »TV4 tar 6ver lilla schlager-EM”( 2006-04-21) Goteborgsposten.
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hem och fragade vilken typ av sound tjejerna ville ha och hur de hade tankt sig sin lat.
Dérefter skickades ett forslag hem for kommentar. Evelina beréttar att hon hade lite
synpunkter pa sin lat vilket musikerna rattade till nar hon kom till studion och sjong in.

Evelina: N&, melodin... alltsd man fick ju gora det, typ spela gitarr eller sa for att
komma lite mer in i melodin, men jag kom ju bara pa liksom hur det skulle lata och sa
och sen de som ordnar skivan, och sjalva laten, de fick ju finslipa det lite och lagga pa
trummor och trumpeter och allt sant dar. Sa att det blir en riktig melodi, for det gjorde
ju inte jag.

Ylva: Okej, men fick du vara med och saga om du tyckte att det lat bra eller daligt?
Evelina: Dom skickade... nar de hade gjort ungefar hur det skulle vara, sa skickade de
en skiva hem till mig och sa fick jag lyssna igenom den och saga vad jag tyckte och sa
fick jag ringa och saga det. Och sen sa, for jag tyckte att det var lite a&ndringar som
skulle goras, sa gjorde vi ju det nar jag var dar och spelade in skivan. Sa vi fick ju tycka
till ocksa. For det skulle ju kannas bra for oss ocksa.

Det ar Amanda och Molly deltog gjordes inspelningen bara ndgon vecka innan
presskonferensen. De var inte lika ndjda med sitt arr som 6vriga informanter. De hade heller
inte lyssnat igenom inspelningen utan fick hora den férsta gangen i samband med
presskonferensen da latarna spelas upp for samtliga deltagande.

Ylva: Vem hade arrat laten for er?

Amanda: Det var en TV-producent som de hade bestamt, och nar vi kom dit sa fick vi
vart arr, och sa skulle vi sjunga in den.

Molly: Ja, och jag gillade inte arret alls.

Amanda: Inte jag heller.

Molly: For vi hade ett arr innan, for min mammas pojkvan ar musiker, och han hade
gjort ett arr till oss innan vi skickade in den, och det var jattebra tyckte vi, och da sa sa
han producenten att han hade gjort det ganska likt, men sa var det typ varsta
metaldata...

Amanda: For vi fick inte kopiera helt. Men da var det mera lite lugnt, for férut var det
mer kongas och lite svangigt.

Molly: Mer salsaaktigt.

Ylva: Han hade gjort det lite mer soft?

Amanda: Ja.

Molly: Det var sahar (sjunger)... konstigt.

Amanda: Sa da kanner man sahar...jaha. Jag insag inte i borjan... for vi fick typ lyssna
pa det en gang och sen sa skulle vi sjunga in det. Sa det var lite jobbigt.

Molly: Ja, det var det. Man hade typ velat hora det innan man kom dit sa att man hade
kunnat lyssna in allting.

Amanda: Och vi hade ju inte lyssnat pa inspelningen forran pa presskonferensen, och
jag tyckte att det lat sadar, for jag tyckte att jag, att vi bada, sjong lite halvfalskt ibland,
eller att det inte var den absolut basta inspelningen sa att séga. Jag hade garna velat
andra pa den.

Amanda och Molly fick alltsa inte samma majligheter som évriga informanter att
kommentera arrangemanget och arbeta fram nagot gemensamt. De fick inte heller behalla det
arrangemang som de var néjda med utan fick ett nytt.

Presskonferensen for tavlingen halls i september och dar far barnen, utéver att méta

pressen, ocksa traffa varandra for forsta gangen. Dagen inleds med lekar for att de tavlande
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ska fa en chans att lara kanna varandra. Efter att de presenterat sig for TV och tidningar, tar
stylister, sangcoacher och danslarare dver och borjar planera for hur barnen ska se ut under
sjalva tavlingen. Informanterna beskriver att de till stylisten fick séga hur de tankt sig klader
och farger varpa denna utformar ett forslag. Likasa fragar koreografen hur mycket dans de vill
ha i sin lat och spelar darefter in ett videoband med varje tavlandes rérelser pa som barnen far
ova pa hemma fram till tavling.

Evelina: Ja, alltsa pa presskonferensen sa traffade jag ocksa koreografen, och sa
stylisten ocksa, hon som gjorde vara klader och sadar, och da sa sa jag ju att jag ville ha
valdigt mycket dansare och att jag ville ha mycket dans. Och till stylisten sa jag att jag
ville ha fargglatt och helst nan kjol och s, och sen sa ringde stylisten till mig och sa
vilka farger jag skulle ha och sa sa jag att det var okej, och sé skickade hon koreografen
hem ett band till mig dar hon dansade som jag skulle dansa, och sa fick jag 6va in det.
Och egentligen skulle jag ha dansat mycket mer dn vad jag gjorde, men det orkade jag
inte med sa vi fick ja, tagga ner det lite.

Elisabeth sager att hon inte fick bestimma sa mycket dver klader och dans men att hon kunde
ge tips pa vad hon tycker om. Elisabeth blev valdigt nojd med resultatet av stylistens och
koreografens arbete, och hon tror ocksa att hon nog hade kunnat séaga till om hon inte blivit
nojd, atminstone med hjalp av sin mamma.

Ylva: Fick du bestamma sjélv da hur du ville dansa?

Elisabeth: Det var ju... jag fick inte bestimma nat... sa mycket sjalv, men jag fick ge
tips pa vad jag tyckte om for stil, som sanhar disco sa jag da. Och da vart det bara sa att
de skickade hem det dar bandet efter den dar forsta dan. For da fick man ocksa ga ut till
de dar tva som satt dar, det var hon som sydde kladerna och hon som gjorde dans.

Ylva: Jaha. Fick ni vélja klader sjalva da?

Elisabeth: N4, inte det heller. Vi fick ge lite tips da ocksa, vad vi tyckte om. Det var ett
kort med mig dar jag hade tights och en kepa, och sa blev det ju nastan sen.

Ylva: Var du néjd med de klader du fick sen?

Elisabeth: Jaa./---/Jag blev valdigt n6jd med allting.

Ylva: Och om du inte hade blivit néjd, hade du kunnat saga det da tror du?

Elisabeth: Ehh... jag vet inte riktigt. Bade och. Jag hade kanske fatt sdga till mamma,
sa hade hon liksom vara med mig, eller sa skulle hon sdga att “sahar kan du saga”. Hon
ger mig lite tips nar jag ar nervos eller sa.

For Amanda och Molly var presskonferensen lite av en besvikelse. En stylist hade ringt hem
till dem och fragat efter favoritfarg och utifran det redan gjort en uppsattning klader. Molly
och Amanda blev dock slutligen ndjda med resultatet av klader och dans men menar att det ar

synd att man inte hade mer att saga till om.

Amanda: Efter presskonferensen sa fick vi ga till ett rum dar vi forst fick lyssna igenom
alla latar, och sen fick man, eller vissa fick prova klader redan da. Och det fick vi gora,
och da var det sahér... da hade en tjej bara hamtat en massa klader.

Molly: Eller kopt.

Amanda: Ja, kopt, och typ bestamt att det har ska ni ha pa er. Nu far ni prova har.
Molly: Hon hade ritat en bild, vi sag en bild pa bordet och sa fanns det massa klader i
rummet och sa var det, hade hon typ skissat pa klader till vara dansare, och sa var det
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varsta pumpakladerna, som vi tyckte var jattefula. Och sa sa hon att "det har ska era
dansare ha pa sig, det ar jattefint”. Och vi typ jaha...

Amanda: Fast jag var iallafall glad att jag slapp ha pa mig dom.

Ylva: Men fick inte ni séga nagonting om vad ni ville ha pa er?

Molly: Egentligen inte.

Amanda: Alltsa hon hade ju kunnat fraga, men man var ju blyg da, eller radd att man
skulle saga nagot fel. Sa da kunde man liksom inte bara ”"Nej tack”.

Molly: Ja, som att vi vill inte ha dom hér kladerna.

Amanda: Det var jattetantiga klader, som var gamla och jattefula, och vi var sahar, jag
kande néstan for att borja grata, och var liksom “nej, jag trodde att det har skulle bli
jatteroligt, att prova klader”, for dom forra aret, dom hade jattefina klader.

Molly: Vi fick typ varsta sexiotalskladerna, med sma dressar och grejor. /---/ Vi pratade
med vara foraldrar och sa att det har kanns inget kul, vi vill inte vara med om vi maste
ha dom hér kladerna pa oss. Man vill ju inte bli utskdamd av alla som kollar.

Amanda: Sa da ringde dom till stylisten, och sa fick vi nya klader.

Ylva: Skont! Men ni kénde inte att det var nanting ni hade vagat saga sjalva, du sa innan
att man inte riktigt vagade det?

Amanda: N4, inte forsta gangen for da var det som att "har, préva den har klanningen,
néhd, den passade inte, okej, men préva denna istallet”.

Ylva: Sa dom ringde inte er innan och fragade?

Molly: De hade typ fragat vilken farg vi gillade.

Amanda: Och da hade jag sagt bla, och da var det typ ljusblatt med grona héstar pa
mina kl&der.

Ylva: Men bestamde de lika mycket 6ver dans och rérelse ocksa?

Molly: Ja, vi hade fatt ett band hemskickat innan dar de visade hur vi skulle ga och sta
och sa. ”Jag ar Molly och jag & Amanda” och sa var det tva stycken som gjorde var
dans och mimade.

Amanda: Fast jag tyckte dnda att, for jag ville ju inte géra min egen dans, sa jag blev
anda ganska nojd men koreografin, den passade.

Molly: Ja, den var bra. Fast det hade varit roligt om man hade fatt vara med och
bestamma lite./---/ Alltsa bara vara med, i sjalva... medan man pratar om det, &ven om
man inte far bestdmma nagonting, sa vill man anda vara med. | sjalva skapandet.

Att det var tva olika team som jobbade med programmet de ar de sex informanterna deltog
framgar tydligt. Amanda och Molly upplever sig ha haft mindre mojligheter att komma med
egna synpunkter an 6vriga informanter. De belyser ocksa, liksom Elisabeth, att det som barn i
underordnad stéllning ar svart att ga i polemik med en yrkesverksam vuxen pa dennes arena.
En fordlder, med samma position aldersméssigt, kan lattare saga ifran. Vidare har de tva
teamen olika uppfattningar om hur mycket smink deltagarna ska ha. Amanda och Molly fick
redan infor presskonferensen tydliga instruktioner att inte bara smink, och hade inte heller
speciellt mycket smink under tavlingen. De kommenterar att deras projektledare var noga med
att det inte skulle vara for mycket smink utan att de skulle se naturliga ut, att man skulle ”vara
barn” som Molly sager. De tycker ocksa att de tavlande aret efter bar fér mycket smink och
sdg ut som “minivuxna”. De fyra dvriga informanterna hade smink. Malin sager att sminket
inte syns sa mycket nar man val ar i rutan, men att det var valdigt mycket nar man satt framfor

spegeln. "Man kande sig typ som en docka eller nat”. Som namnts tidigare kommer jag i
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foljande kapitel att aterkomma till hur olika diskurser om barndom kan formuleras genom
attribut sasom klader och smink. Det ar bara Amanda och Molly som kommenterar det faktum
att det var en vuxen stab som fixade allting & dem. Min uppfattning ar att 6vriga informanter
inte uppfattade det som nagot problem, eller ens upplevde det som att de inte var delaktiga.
De fyra andra informanterna hade ju ocksa storre méjlighet att ge synpunkter pa klader, musik
och dans &n Amanda och Molly. Malin svarar pa min frdga om hon tycker att hon var med
och bestamde i programmet: "Ja, 6ver vart framtradande, men inte direkt éver andra grejor.
Och det var ju det som behdvdes. Vi syntes ju dar och det &r ju viktigast”. Det &r tydligt att
det centrala for informanterna inte &r att fa sitta med och bestdamma i alla skeden utan det

faktum att de ska fa sjunga och tavla med sin lati TV.

Att vara med i TV

En medverkan i Lilla Melodifestivalen innebér en enda kvall i TV. Under transkribering och
genomlasning av alla intervjuer, blir det tydligt att sjalva deltagandet i TV, &r storst for de
informanter som medverkat i Lilla Melodifestivalen. Detta beror sjalvklart ocksa pa att det &r
en annan typ av program som ges mycket mer utrymme i media &n REA och Lilla Aktuellt.
Informanterna deltar inte bara i TV, utan syns i tidningsreportage och intervjuer. Intressant ar
aven att barnen fran de tre programmen medverkar pa olika villkor. De barn som deltar i REA
och Lilla Aktuellt gor det som representanter for en grupp, de symboliserar det generella
barnet medan de medverkande i Lilla Melodifestivalen deltar for att de har skapat nagot. De
har skrivit en 1at varpa programmet ar format utifran deltagarnas musikskapande. Under mina
moten med informanterna pratade vi dels om hur det kéndes att vara med i TV och varfér man
vill vara det, men ocksa om de upplever nagon slags kandisskap och hur det i sa fall ar.
Tankar om sjalva tavlingsmomentet och hur det ar att tavla i TV har fatt en egen rubrik.

Alla informanter séger sig ha blivit positivt bemdétta av kompisar och familj. Amanda
och Molly som gar pa en sangskola, berattar om viss konkurrens fran klasskompisar da édven
andra fran skolan skickat in bidrag, men ej kommit med. Detta var dock nagot som slappte
efter hand. Malin och Beatrice berattar om den fantastiska och obeskrivliga kanslan av att
plotsligt se sig sjalv i TV, men sager ocksa att det fortfarande ar svart att begripa.

Ylva: Hur var det att vara med i TV?

Malin: Askul!

Beatrice: Ja, verkligen!

Malin: Det var... fast alltsa det kandes inte som om man var med i TV, det kanns inte
som det fortfarande, att man har varit med. For att...ja... jag vet inte riktigt varfor det
kénns sd, men...

Beatrice: Och nar man ser sig sjalv i tidningar och sa.
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Malin: Man fattar inte riktigt hur stort det ar...

Beatrice: Na.

Malin: Man tanker ”oj, dar &r jag” och sen sa ar det inget mer med det.

Beatrice: Det kanns inget att se sig sjalv i tidningen, man forstar anda inte att det ar en
sjalv. Man liksom, det &r lite svart att fatta.

Efter tavlingen dker informanterna ut pa turnéer till olika kdpcentra runt om i landet dar de
sjunger och saljer sina skivor.™* Evelina menar att det ar nast intill ofattbart att plotsligt vara
en av dem som deltog, och en av dem som nu ar ute pa turné.

Evelina: Forst var det "ah, herregud, dar ar ju jag!” Sa det var riktigt, det ar sahar lite
kusligt och s, men sen har det... jag sitter och kollar pa det varje dag fortfarande, jag
tycker att det ar jatteroligt, alltsa det ar mycket bra latar som har varit med i ar far jag
sdga, jattebra. Sa det var ju en chock att se sig sjalv pa TV, och sen & man ute pa turné
nu, sa det ar overkligt, ar det.

Leif Furhammar skriver att ett intresse for kandisar ofta ingar som en del av
socialisationsprocessen for barn och unga. Han menar att k&ndisen kan fungera som
personlighetsforstarkande foreddme och idol och ser barns mimande till kandisfavoriternas
latar som ett provande, 6vande och smakande av nya attityder, kroppssprak och
uttrycksméjligheter.™> Elisabeth berattar om hur hon ofta lekt kandis och hur hennes lek nu
blivit till verklighet. Elisabeth anser ocksa att hon ar tillrackligt kand for stunden.

Ylva: Hur var det att vara med i TV?

Elisabeth: Det var jattekul, det var liksom... min drdm néstan... for jag har ju alltid
velat vara sadar kandis och sa vart det sa. Jag har typ lekt det en massa ganger, att nu
leker vi att jag &r kandis och sjunger den har laten och sa brukar jag dansa och mima
lite till. Och sen... men da &anda var det ju inte pa riktigt.

Ylva: Och sa blev det pa riktigt.

Elisabeth: Mm. Och sa kommer alla vérsta... nar man ar pa turné, pa képcentra och sa,
da blir det, sen efterat sa far man ju kopa skivor och sa, och da far vi artister sitta dar
och signera. Det &r kul. Att alla kommer och vill ha ens autograf.

Ylva: Varfor vill man bli k&nd?

Elisabeth: Eh. Jag vet inte riktigt. Jag tycker bara, det vart bara ett intresse att bli
kand... for det verkar sa kul... och det var det.

Ylva: Tycker du att du &r k&nd?

Elisabeth: Tillrackligt. Né&r jag blir storre ska jag nog bli &nnu mer kénd. Och upptrada
nanstans. For jag vill upptrada mer - och fortsatta med det.

Furhammar skriver vidare att en kandis enligt en vida spridd definition &r ”en person som ar
kand uteslutande fér att han eller hon ar kand”.*® Termen kandis kan bade symbolisera négot
positivt och ar da narmast synonymt till idol, men kan ocksa vara nagot klart nedséttande och

inbegripa en kritik mot k&ndisfenomenet som uttryck for vulgaritet och ytlighet. Furhammar

>4 Av utrymmesskal gar jag inte in djupare pd turnerande efter tavlingen. Det ligger 4ven utanfor ramen for
uppsatsens fragestallning.

15 Furhammar. s. 149.

1 Ibid. s. 143.
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menar vidare att ordet k&ndis ofta inte i forsta hand forknippas med kompetens utan med ett
omeriterat deltagande i TV.**" Intressant &r att inga informanter lyfter fram stoltheten dver sitt
bidrag och sin kompetens utan de fokuserar i huvudsak pa synligheten i TV. Inte heller media
framhaller att de deltagande i Lilla Melodifestivalen &r dar just i kraft av sin kompetens och av
att ha skapat nagot som vuxna anser vara bra. Lars Grip skriver att ett deltagande i TV har
blivit en av nycklarna till ett liv i offentligheten, da det som visas blir en angelagenhet for alla.
”Berommelse &r en begérlig egenskap i ett samhalle dar man bara finns till om man syns och
hérs.”**® Aven Amanda och Molly menar att TV &r en arena dar man blir sedd. De resonerar
kring att det ar skillnad pa att vara nagon “vem som helst” och pa att vara nagon i hela
Sverige. De poéngterar dock att man sjalvklart ar nagon och nagot aven om man inte syns i
TV.

Ylva: Hur kandes det att vara med i TV?

Amanda: Jag tycker att det var en jatteharlig kénsla.

Molly: Det var sahar stort, just att alla kunde se att jag ar har.

Ylva: Varfor tror ni man vill vara med i TV? Varfor ville ni vara med?

Amanda: Det var ju mest for att ja, nu kommer folk att titta pA mig, och da kommer
dom kanske att veta vem jag &r, att bli en kandis.

Molly: Man blir liksom nan. Man &r inte bara vem som helst, utan man bli nan.
Amanda: Fast jag tycker att man &nda kan vara nagon, utan att vara med i TV.
Molly: Absolut, men da ar man verkligen nan i hela Sverige, eller vad man ska saga.
Amanda: Da ar man ju sedd i TV, att hon sjong bra.

Molly: Ja, som att ah, jag sag dig i TV”.

Kénslan av kandisskap hos informanterna paverkas ocksa av var i landet man bor. |
Stockholm, eller i stOrre stader &r konkurrensen av andra TV-profiler, andra kandisar stor.
Evelina som kommer fran en liten ort och som tavlade ensam, ar den informant som i storst
utstrackning har markt av en 6kad uppmaérksamhet. Hon hade dock aldrig forvantat sig att det
skulle vara sa pass manga.

Evelina: Forsta gangen jag kom till skolan, alltsa man kéande sig nasta lite “uh, halla,
prata med mig!” Alla mina kompisar kom ju direkt och pratade med mig, men de lite
yngre de gick och viskade och tittade pa mig sa man ville nastan saga "hej, jag ar inte
farlig”. Det var lite... men sen borjade de ju prata med mig, men just forsta dagen var
lite speciell. /---/ Det & manga som tittar, just nar jag ar pa kopcentrat sa marker man
att det ar manga som tittar och “kolla dar ar hon” och sa. Dar pa hostlovet var jag och
badade pa ett badpalats och da horde jag pl6tsligt nagra sjunga min lat, och da tittade
jag runt mig och da stod nagra dar och sjong min lat och sjong, sjong jattelange. Och da
tankte jag att jag far val ga fram till dom och frdga om de sag Lilla Melodifestivalen, sa
det gjorde jag, och da fragade dom om det var jag som sjong nummer X, och nér jag sa
ja, sa sa dom ja, jag sa ju det, det var ju hon!!” Sa man har ju markt att det ar folk som
tittar pa en och sa.

Ylva: Hur kéanns det da?

57 |bid. 145ff.
%8 Grip. s. 9.
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Evelina: Bade och. Det &r ju roligt men och lite sadar, nd men sluta titta! Det kanns lite
sadar att man nastan borjar undra om man har nagot konstigt pa sig eller nat. Men
tillslut forstar man ju att det ar for att man har varit med i TV.

Ylva: Hade du tankt dig att det skulle vara sa, sa pass manga som kénde igen dig?
Evelina: N4, det hade jag faktiskt inte, att det skulle vara nagra trodde jag nog, men inte
att det skulle vara sd manga som kande igen mig.

Manniskors blickar och viskande ar kéndisskapets baksida. Evelina belyser dessa negativa
aspekter och beskriver hur hon sjalv kan bli oséker pa huruvida hennes klader eller utseende
ar fel, innan hon inser att de tittar for att hon har varit med i TV. Beatrice och Malin tavlade i
en storre grupp och far darmed mest uppmarksamhet nar de ar i grupp. De menar att &ven om
det finns folk som tittar, s& ar det pa en ganska lagom niva vilket tjejerna uppskattar.

Malin: Det har inte betytt s mycket med kandisskap och sa, eftersom vi ar en grupp
sd... sa det ar skont att det blir lite steg for steg sa.

Beatrice: Ja, det ar mer gruppen som far...

Malin: Ja, om vi liksom gar hela gruppen sa kan man kanna av det.

Beatrice: Men annars kanns det inte s3 mycket. Det &r nog skillnad for dom som ar
ensamma tror jag.

Ylva: Hade ni hoppats pa att det skulle vara en storre kansla av kandisskap?

Malin: Nej. Det ar anda sa att folk tittar lite, men det ar inte sadar hysteriskt och det &r
valdigt skont. Som det ar for dem i Idol. Sa det ar skont att det ar pa en mer lagom niva.
Det ar véldigt lagom allting.

Tavling

Lilla Melodifestivalen fick efter arets omgang en del kritik i media, dar det bland annat
framfordes synpunkter pa att barnen utnyttjades och att de kunde ta skada av att delta i
tavlingen dar nagon vinner och négon annan forlorar.**® Poangrakningen i JESC, dér vissa
deltagare far noll poang, ar en av anledningarna till att SVT beslutat sig for att lamna
tavlingen. Beatrice, Malin, Elisabeth samt Evelina som alla deltog under samma ar, sager sig
inte pa nagot vis ha kant nagon press. De ar valdigt samstammiga i sina tankar kring
tavlingen, och podngterar att den goda kamratandan, de nya kompisarna och den spannande
veckan innan tavlingen var den storsta behallningen. Samt forstas ocksa att ha blivit uttagen
till programmet. Da de inte har upplevt ndgot storre tavlingsmoment ar det darmed inte heller
frammande for att barn skulle tavla i musik. Beatrice och Malin menar att det framfor allt &r
vuxna som lagger fokus pa sjalva tavlandet, medan det for barnen bara ar en liten del i nagot
mycket storre.

Ylva: Men det hér att det var en tavling, tankte man pa det?

Beatrice och Malin: Nej.

Malin: Eller ja, det gick ju sadar "vem kommer att vinna” men det spelar ingen roll for
att forut tankte man sahar att ja, alltsa en del artister som har varit med i

159 Swartling, Peter. (2005-10-08)Sluta utnyttja barnen, SVT” Expressen.
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Melodifestivalen sager sahar att “det spelar ingen roll hur det gar for jag ar anda sa
nojd”, och det trodde jag aldrig att jag skulle, eller jag trodde inte pa det innan, men det
var verkligen sa att bara man var nojd med framtradandet sa hade man vunnit.
Beatrice: Ja, och liksom att komma med.

Malin: Ja, och den veckan!

Beatrice: Ja!

Malin: Sa jag kande liksom inget behov av att vinna, utan det var sa mycket annat som
alla fick gora, som det nu efterat och sa. Sa det ar liksom bara, dom som vann nu da, de
far ju bara aka till Europa, och det ar inget annat sen som de far gora kanske, mer &n
vad vi far gora. Det ar kanske lite mer intervjuer da men, det spelar ingen roll./---/

Och vinsten var att fa komma dit och traffa alla, och fa uppleva allt det hér, roliga!
Alltsa det har varit sa himla kul sa det &r inte sant sa kul vi har haft! For att ja, alla
borde fa uppleva sant.

Ylva: Kanner ni att det mest ar folk utifran, eller vuxna, som jag, som kommer och
fragar om sjalva tavlingen och sa?

Beatrice: Ja.

Malin: Ja, det har ju liksom statt i tidningar och sa att ”ingen san stor press pa barnen”
men det har inte varit nagon press.

Beatrice: Nej. Man blir sadar sur nar det star sant. For de har inte varit med dar uppe
och de vet inte hur det &r liksom.

Malin: De skriver liksom att ja, att foraldrarna vill dra in pengar pa sina barn, men
liksom det... och man blir sa arg, for man tjanar liksom inte mycket pa det har. Det man
tjanar ar liksom gladjen och kompisar och sant. Som man traffade dar uppe.

Evelina lyfter fram samma sak och sager angaende tavlingen att ”det kandes bara som nagot
roligt man skulle gora i TV”. Hon tycker ocksa att de som bestammer borde prata med

deltagarna och fa deras syn pa saken.

Evelina: Jag tycker att dom verkligen borde prata med oss om det, for jag har inte pratat
med nagon som har sagt att det har varit daligt och jag tycker att det ar daligt att de
sager sadant nar de inte har pratat med oss.

Elisabeth tycker att det &r bra att man kan tévla i musik. Hon talar under intervjun mycket om
att man vet vad som &r ens “ratta jag” och att det ar viktigt att man far mojlighet att visa det.

Inte heller hon upplevde nagon press eller krav.

Ylva: Var det viktigt att tvla, eller tdnkte du att det var en tavling du var med i ?
Elisabeth: Nej, det var bara roligt, roligt att upptrada. Fast en gang drémde jag en
mardrém om att jag forlorade och att alla gick och skrattade at mig. Fast da gav mamma
mig tips om att ifall det skulle bli s - fast det visste hon att det inte skulle - men ifall att
det skulle bli s, sa far du saga sahar: “Gor det battre sjalv!”

Ylva: Tycker du att det &r bra eller daligt att tavla i musik?

Elisabeth: Det ar bra. For da far man ga upp pa scen och visa sitt ratta jag. Fér om man
tycker om musik och man tycker om att fa utstrala sig sjélv, da ar det ju bra att soka in
till sana har tavlingar, eller i alla fall att ga och upptréada.

Amanda och Molly vann Lilla Melodifestivalen det ar de deltog och fick darmed &ven tavla
ute i Europa. De har salunda ytterligare erfarenheter om vad en tavling i musik kan innebéra.

Ylva: Men hur var det att tavla i TV da? Om vi borjar med har i Sverige, tankte ni pa att
det var direktsandning och s&?
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Molly: Ja, det var typ det forsta man tankte pa, nar de borjade rulla den dér trailern, och
filmade i studion. Att "nu &r vi i TV! JAA! Nu syns vi!”

Ylva: Och sen vann ni? Hur var det?

Amanda: Det var jatteroligt! Man kunde knappt tro det, for vi var ju inte direkt
segertippade sa att sdga och da var det "oj, vi vann, vi vann verkligen!”

Molly: Jag var helt chockskadad sjélv forst!

Amanda: Ja, att vinna hela allting. Man hade inte ens kunnat tanka sig det.

Efter en dryg manad bar det av till Junior Eurovision Song Contest. Tiden daremellan bestod
av att hamta sig och sedan ladda om. Molly sdger: ”Man kan ju inte bromsa utan plétsligt
hander det bara, att nu aker vi.” Tjejerna menar att det var ett storre tavlingsfokus pa JESC
aven om alla arrangorer gor sitt basta for att det inte skulle vara sa. De berdattar vidare att hela
veckan gick valdigt snabbt, med en méngd olika intryck som det var svart att hinna smalta.

Ylva: Var det ett storre tavlingsfokus hér &n i Sverige?

Amanda: De sa ju aldrig egentligen att det var en tavling, men det var ju...

Molly: Det kandes liksom i luften pa ett annat satt.

Amanda: Ja, det var anda mer som att ”jag ar har for att vinna” fast de sa ju inte att det
viktigaste ar att ni vinner eller nat sant. Dom sa ju typ att ”’ja, nan kommer att vinna
och da kommer dom att fa sta har pa scenen och sjunga sin Iat”.

Molly: Fast det sa de ju i Sverige ocksa. Och da hoppas man bara att det ska bli vi.
Amanda: Ja, men de hade ju inte sagt nagot sant, eller de sa inte att det har ar en tavling,
men det var anda sa att, det har &r en tavling, det var som en oskriven lag eller vad man
sager. Att alla visste ju att det var dar for att tavla, for sa hade inte vi sett det, men vissa
var ju sadar jattenervosa och foraldrarna skallde pa dom for att de inte hade gjort sitt
basta. /---/

Molly: Det var typ pa sjalva tavlingen, och innan, timman innan sa sprang alla runt och
var helt hysteriska och visste inte vad de skulle géra, och vissa var bara helt apatiska
och bara satt och stirrade ut i luften.

Amanda: Och men, efter, da var det ju ocksa vissa som grét for att de inte hade vunnit.
Molly: Och att de inte hade gatt som de tankt. Det ar ganska jobbigt for det blir sa
mycket pa en gang, och sen nar det ar slut, da forstar man det inte riktigt, for det har
hant sa mycket, pa sa kort tid.

Precis som i Lilla Melodifestivalen samlas alla deltagare en vecka innan sjélva tavlingen.
Infor tavlingen i Sverige ar det framforallt for att 6va in hur man ska ga och sta framfor
kameran, testa ljud och ljus, hur allting funkar och for att bli varm i kladerna. Veckan i JESC
sag annorlunda ut berattar Amanda och Molly.

Amanda: Det var mer att man var uppdelad... att nu ska ni ha kul och ha roligt och det
var typ disco varje kvall och det var alltid en massa aktiviteter som man skulle gora.
Aka till ett Trolland och dka bob och man skulle géra det. Och vi fick repa en gang
innan. Fast vi hade en reptid pa trettiofem —fyrtio minuter dar man fick kéra igenom
laten gang pa gang pa gang. Pa scenen. Och sen hade de filmat en gang, och da gick vi
och kollade pa en skarm en gang. Och det var jattebra, for da sdg man typ hur man sag
ut och sa. Och sen sa fragade dom var vi ville lagga in reprisen pa vart bidrag, nar dom
kor igenom alla nummer, sa da fick vi valja repris och det var jattebra.

Molly: Just att man fick valja sjalv. Att den héar biten tycker jag &r extra bra och sa.
Ylva: Men var det for mycket aktiviteter tycker ni?

Molly: Det var liksom sa mycket, man blev sa trott.
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Amanda: Ja, man orkade inte.

Molly: Man hade kunnat vara dar en vecka till, innan, for att hinna smélta lite emellan.
Amanda: Ja, for det var liksom bara pang pa.

Molly: Och sen var det plétsligt slut. Och man bara ”oj”.

Ylva: Vad var tanken med att géra sd mycket hela tiden da tror ni?

Molly: "Friendship and Fun” var liksom sjélva grejen. Att man skulle bli kompis med
alla deltagare och sa. Men det var ju inte riktigt sa, for det var anda uppdelat, att nu ar
det Sveriges tur att aka bob, sa det var ju anda sahar enskilt.

Arrangorerna vill alltsa skapa en kansla av “friendship and fun”, men av Amanda och Mollys
berattelse tycks det som om det centrala trots allt ar tdvlingsmomentet som hela tiden finns
narvarande. Molly och Amanda séager vidare att det ar bade bra och daligt att tavla i musik. De
menar att det i JESC blir ett problem med sa manga olika typer av musik. Det &r ju inte en
renodlad schlagerfestival dar alla sjunger schlagers utan det finns sa manga olika stilar vilket
gor det svart att bedoma. Amanda och Molly hade mindre majligheter att paverka sitt
deltagande &n 6vriga informanter. De fick ocksa delta i JESC vilken gav dem bade positiva
men ocksa negativa upplevelser. | slutet av var intervju fragade jag dem darfor om de nagon
gang har angrat att de stallde upp i Lilla Melodifestivalen. Svaret var dock entydigt: ”Absolut

inte”!

Barni TV?

Vad tycker da informanterna om att barn medverkar i TV? Alla sex uppger att de tror att det
ar viktigt att barn far andra barn att identifiera sig med. Att se barn som aktorer i TVn kan
bidra till att man sjalv kanske soker till olika program och att man ténker "kan dom kanske jag
kan”. Evelina uttrycker det som att det &r viktigt att barn ocksa far "tycka till”. Amanda och
Molly tycker att det kan vara mer barn i TV. Intressant &r att de, i motsatt till barnen som
medverkade i REA absolut kan tanka sig barn som nyhetsreportrar och ocksa som
programledare for Lilla Melodifestivalen.

Ylva: Ar det bra eller daligt att barn ar med i TV?

Amanda: Det beror pd, i vilket sammanhang. For det ar kul med REA, eller Lilla
Aktuellt, fast da kanske inte barn ar sa mycket med direkt, och laser nyheter, men om
det ar, om de skulle gora typ ett mini-ldol, da skulle jag floppa ur.

Molly: Ja, men det var som det dar Wild-Kids, det ar fanigt att man gor en dokusapa for
barn. Da har man gatt for langt.

Amanda: For dven om det inte var pa samma villkor, tror jag...sa var det...

Molly: Bara sjélva idén. Ja, vi bor ute i skogen och far klara oss sjalva.

Ylva: Ska det finnas fler program dér barn medverkar tycker ni?

Amanda: Det beror sa pa vad det ar for typ av program. Jag skulle tycka att det var kul
om ett barn var hallaa nan gang ibland, eller laste upp nyheterna, det skulle vara kul,
nan gang ibland bara.

Molly: Det borde Lilla Aktuellt ta med.

Amanda: Ja. Fast inte pa skamt, utan allvarligt.

Ylva: Skulle barn kunna vara programledare for t ex Lilla Melodifestivalen?
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Amanda: Ja, det tror jag skulle kunna funka om man typ har valt ut, och pratat med barn
och valt ut dom som verkar sakra. Det skulle nog kunnat vara ganska kul, fast pa ett satt
ar det en nackdel for dom som vinner bara ”Ja, nu ska vi krama programledaren som &r
en kandis” Och sa ar det inte det.
Beatrice och Malin menar att det viktigaste ar att barn syns i TV. De tror inte att de som tittar
tanker s& mycket pa vem som har gjort forhandsarbetet eller hittat pa sjalva programmet. Pa
mina fragor om det &r viktigt att barn gor sina egna program, eller om det bor vara mer barn i
TV, sager de att det inte far bli for mycket press pa barnen. Darmed anammar de en vuxen
installning att barnen maste skyddas, en installning som de tidigare kritiserat. Anna Sparrman
skriver att barn ofta &r medvetna om kritiska diskussioner kring popularkulturella fenomen
och exemplifierar med hur nagra flickor pa ett fritidshem diskuterar amnet Spice Girls.
Medvetenheten om de vuxnas kritik mot denna popgrupp, gor att flickorna maste ta stéllning
till sina egna standpunkter i forhallande till andras asikter. Barnen kan da inta ett reflexivt
forhallningssatt vilket innebar att de reflekterar 6ver savil sina egna som andras asikter. Pa sa
vis kan flickorna bli medaktorer till skapande av ett allmant kritiskt forhallningssétt till Spice
Girls.*® P liknande vis synliggdr har Malin och Beatrice att de &r vl medvetna om den
diskussion som pagatt om barns medverkan i olika TV-program och kommenterar den i detta
sammanhang utifran ett kritiskt (vuxet) perspektiv.

Ylva: Varfor ar det roligt att se barn i TV da?

Malin: Man kanner val igen sig lite. Det dr nog ganska viktigt nar man kollar pa TV
Beatrice: Ja, for nar man kollar pa stora melodifestivalen sa &r allt sa stort, det &r sahar
vuxna som ar med.

Malin: Och man typ tanker att dit kan vi aldrig nd. Men Lilla melodifestivalen kanske
man anda kanner att det & mojligt att vara med i. Det blir nagot att strava efter. Att man
kanner igen sig lite tror jag. Och det &r ju valdigt roligt.

Ylva: Tycker ni att det ska finnas program som &r pahittade och gjorda av barn?

Malin: Jag tror inte att det spelar sa stor roll. Tittarna tanker ju pa vad som syns i TV
och det ar klart att om det finns nagon som &r intresserad av det, sa ar val det bra, men
det ar inget direkt behov av det, for det ser man ju inte 4nda. Aven om det sags att det &r
barn som har gjort programmet sa tror jag inte att barnen tanker sa pa det./--/ Men mer
barn... jag vet inte riktigt...det ar val ganska lagom som det ér... lite grann sadar. Det
far ju inte var for stor press... jag vet inte om det ar nagon press pa dom som ar med i
REA heller, men det &r ju valdigt roligt.

Ylva: Sa viktigast ar da att barn syns?

Bada: Ja.

Elisabeth tycker att det &r viktigt att barn ges mojlighet att delta och hon tror att det ar nagot
som alla drémmer om. Aven Elisabeth belyser vilken oerhort dignitet TV-mediet har och
menar att barn ibland till och med kan séga att det har varit med i TV for att for en stund skilja

ut sig fran mangden och bli nagon”.

180 Sparrman. s. 170.
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Elisabeth: Ja, det tycker jag, for barn som jag... man har nastan en énskan om att fa
vara med i TV och sa. Det var min hogsta onskan att fa bli artist och fa vara med i TV
och sa.

Ylva: Varfor tror du att man vill vara med i TV?

Evelina: Det vill man nog for att... det &r valdigt stort. Det &r lite synd om de barnen
som inte kommer med och som blir lite kaxiga, tycker jag.

Ylva: De som soker och inte kommer med?

Elisabeth: N4, men dom som... Att om jag t ex kommer med, da kanske den andre
sager sahar att det har jag ocksa gjort. Det &r lite synd att det ska vara sa, men nu &r det
sa.

Ylva: Du menar att man sager att man sjalv ocksa varit med i TV fastan man inte har
det.

Elisabeth: Ja, ungefar sa. Sa det &r lite synd om dom, de ska inte behdva skryta om att
de ocksa har varit med...fast de inte har det.

Ylva: Varfor tror du att man gor sa da? Skryter om att man har varit med fastan man
inte har det?

Elisabeth: Eh.. Jag vet inte...

Ylva: Tror du att det for att det ar nagonting som alla vill? Att fa vara med i TV?
Elisabeth: Ja, kanske darfor. Jag vet inte riktigt...

Evelina tror ocksa, i likhet med 6vriga informanter, att TV 4r ett satt att bli kdnd pa och att

dari ligger en del av lockelsen.

Ylva: Varfor tror du att man vill vara med i TV?

Evelina: Jag tror att det ar liksom far... TV ar ndgot man ser pa nastan varje dag och att
liksom fa vara med i TV sjélv, kanske att man kanner sig lite popular och sa att alla
kanner igen en och sa, men jag vet inte...

Ylva: Tror du att TV ar ett sétt att bli kand pa?

Evelina: Ja, det tror jag.

Avslutningsvis skall ségas att trots att informanterna uppehaller sig mycket kring betydelsen

av att f4 vara med i TV och kanslan av att vara kand, sa ar det bara en del av deras totala

upplevelse av att medverka i Lilla Melodifestivalen. Den mediala uppmarksamheten och den

forandrade vardagen har sjalvklart spelat roll, men ingar som en del av en helhet som lika

mycket bestar av att under en veckas tid fa traffa nya vanner och vuxen personal, bo pa hotell,

testa klader och smink, fa se hur ett program blir till och vara en del av det. Informanterna

beskriver deltagandet i termer som “den basta veckan i mitt liv”.
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ANALYS OCH SAMMANFATTANDE REFLEKTIONER

| foregaende kapitel presenterades barnens synpunkter och tankar kring att delta i TV. | detta
avsnitt gor jag en djupare analys av informanternas tankar samt aterkopplar till de fragor jag
stallde inledningsvis och sitter dem i relation till barnens beréttelser. Aven hér delar jag in

kapitlet i underrubriker utifran centrala teman.

Att vara ar att synas
Initialt kretsade min undersokning om barns tankar pa sitt deltagande i TV kring aspekter
sasom delaktighet och inflytande. Jag var nyfiken pa om barnen upplevde sig som jamlikar i
relationen till de vuxna och om de ansag sig vara delaktiga i arbetet med programmen. Under
mina méten med informanterna och efterhand som jag samlade material och genomférde
analyser, fann jag dock andra infallsvinklar vara nog sa viktiga och centrala att belysa. En av
dessa handlade om den uppméarksamhet och det synliggérande av ens person som ett
deltagande i TV innebér.

TV har aktivt varit med och odlat fram ett behov av att vara synlig, efterfragad,
betraktad och atravard och har, genom sin enorma genomslagskraft, blivit en arena for att
tillgodose dessa behov menar Leif Furhammar.'®* Dagens samhélle praglas av en stravan efter

162 Att man far uppmarksamhet, syns och far kanna sig kand, ar

och ett krav pa 6kad synlighet.
ocksa nagot som informanterna lyfter fram som centralt i sitt deltagande i TV. Vetskapen om
att hela Sverige kan se just mig, just nu beskriver de som en fantastisk kénsla. Molly sager;
"alla kunde se att jag ar har”. Med uttrycket gor hon en slags metareflektion da hon bade
beskriver jaget i varande sett fran insidan samt medvetenheten om andras blickar. Senare
menar hon att ”man blir nan” genom deltagandet och ser da pa sig sjalv utifran, med ett aktivt
reflekterande dver andras beskadanden och objektiverande.

Barbro Johansson aterger Pierre Bourdieus begrepp socialt och kulturellt kapital.
Socialt kapital handlar om anseende, prestige och nétverksresurser och kulturellt kapital om
utbildning, kunskaper och smak. Johansson menar att klader och prylar i viss man &r en klass
— och statusmarkeér eller ett sétt att presentera en viss bild av sig sjalv.'®® Jag menar att dven
ett deltagande i TV ar en form av statusmarkor och mojlighet till utékande av socialt kapital.

Detta blir framforallt tydligt for de deltagande barnen i Lilla Melodifestivalen vilka far en stor

161 Fyrhammar. 2006. s.150.

162 spderlind, Ingrid & Engwall, Kristina. Var kommer barnen in? Barn i politik, vetenskap och dagspress.
Stockholm. Institutet for Framtidsstudier. 2005. s. 143.

193 Johansson. 2005. s. 162f.
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medial uppmarksamhet utover sjalva synliggérandet i TV. Elisabeth forstarker mitt antagande
genom sin berattelse om hur vissa barn utger sig for att ha medverkat i TV fastan sa inte ar
fallet. Deltagandet och synliggdrandet i TV bekraftar darmed en speciell och uppsatt position,
vard att strava efter. Viktigt att framhalla ar dock att informanterna definitivt menar att man &r
nagon aven utan ett deltagande i TV.

Av omgivande vuxna sasom larare ges barnen snarare ett kulturellt kapital. Klara far
uppskattande kommentarer fran larare i allménhet och samhallskunskapslararen i synnerhet.
Agnes far av sin froken berom for att hon framstar som tryggare och sakrare nar det galler att
tala infor klassen.

Klara &r den informant som minst betonar betydelsen av att ha blivit synliggjord genom
TV. Hon menar ocksa att dokusapor och mediernas framstéllning av hur "fint det ar att vara
kand” och den ekonomiska framgang detta kan leda till, &r en starkt bidragande orsak till att
fler vill vara med i TV. Johansson hanvisar till journalisten Alissa Quart som, utifran
amerikanska forhallanden, havdar att unga manniskors personligheter, sjalvbilder och
vérderingar blir kraftigt forvridna genom det “kommersiella vanvett” som omger dem.*®
Quarts resonemang samt Klaras reflektioner kan vidare kopplas till den cypriotiska artikel om
deltagande i dokusapor vilken presenterades i uppsatsens forskningsoversikt. Forfattarna
menar att konstituerandet av var sociala identitet alltmer praglas av mediabilder genom vilka
olika trender formedlas. De menar vidare att dokusaporna utnyttjar och gor profit pa
manniskors behov av att vara omtyckt och f& uppmarksamhet.’® Lilla Aktuellts redaktor,
Heléne Nyman, bekréftar barns intresse for kdndisar och artister och menar att det ar vad som
star dverst pd barns 6nskningar om vad de vill se mer av i programmets nyheter.'®

Intressant ar vidare vuxnas syn pa synliggorandet av barn i TV. Tidigare har Anna
Sparrman refererats for att belysa hur barn forhaller sig till vuxnas kritik av populérkulturella
fenomen.'®” Barns synliggdrande ses inte alltid med blida 6gon och informanternas vetskap
om detta framkommer tydligt under intervjuerna. Billa s&ger exempelvis att hon alltid velat
vara med i TV, men &r snabb med att tilldgga "inte for att synas”. Hon lyfter dock senare fram
den harliga kanslan hon far av att veta att hon ar sedd. Vuxnas asikter om barns synliggorande
diskuteras aven i en artikel skriven av Sparrman och Anne-Li Lindgren. De menar att

popularkulturens och den kommersiella marknadens anvandning av barn ofta kritiseras utifran

164 Johansson. 2005. s. 152.

165 Roussou & Buck. s. 199-210.

196 Nyman, Heléne. "TV-nyheter fér barn — hur berattar man vad som hander i tredje vérlden for barn sé att det
blir begripligt och intressant?” ur: Helander (red) Barnkultur i skilda varldar. Centrum for barnkulturforskning,
Stockholms universitet. Skrift nr. 38. 2006. s. 98.

187 Sparrman. s. 170.
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argumentet att det skapar en 6nskan om barn att bli synliggjorda och sedda, nagot som da ses
som negativt. Nar det géller pedagogiska sammanhang och forskning tycks dock betraktandet

och synliggérandet av barn inte rymma ngra problem.*®

Makt och deltagande
Jag fragade inledningsvis om Sveriges Television bidrar till barns ratt att bli horda, yttra sig
och delta och vilken betydelse detta har for de medverkande barnen. Genom informanternas
berattelser har bilden av ett stort férhandsarbete av vuxna vuxit fram. Barnen ges
fardigskrivna manus och direktiv for hur de skall agera, far sin musik och koreografi
arrangerad och skapad samt sina klader och sitt utseende bestamda. Sofia Pitt Nielsen fragar
om barns rattigheter verkligen stdds i en produktion som till stora delar &r vuxenproducerad
och befarar att barnen da blir statister i sina egna program.*® Pitt Nielsens farhagor kan
jamforas med nivaerna pa Roger A. Harts stege for hur barn ges inflytande och delaktighet i
samhallet. “Tokenism” som enligt Hart ar ett mycket vanligt satt att involvera barn pa,
k&nnetecknas som namnts av projekt dar barn kan tyckas ha en rost men dar de har liten eller
ingen majlighet att paverka innehallet eller framstéllningen. Darmed &r "Tokenism” inte
heller att betrakta som ett fullgott deltagande menar Hart.® Stallda mot Harts stege kan
informanternas uppgifter inrymmas under "Tokenism” varpa Pitt Nielsens aningar besannas.
Informanterna ar dock av en annan asikt. De bekraftar visserligen att utformningen av
programmen redan var klar nér de tradde in samt att de fick tydliga instruktioner och ramar att
forhalla sig till, men upplever inte det som nagot problem eller som nagot man bor stélla sig
fragande till. Vidare beskriver de sig sjalva som jamlikar i forhallande till de vuxna och menar
att det absolut var majligt att papeka och genomdriva smarre férandringar vid de tillfallen da
nagot kandes fel, om en replik var fraimmande eller en regianvisning upplevdes som konstlad.
Tydligast framkommer detta hos informanterna fran REA och Lilla Aktuellt. De har en
aterkommande kontakt med TV-teamet och menar att de successivt vagade saga till om mer
saker och framfora fler synpunkter eller forslag. Informanterna fran Lilla Melodifestivalen
framforde i hogre utstrackning sina synpunkter med foraldrarna som ombud. Flera av
informanterna fran Lilla Melodifestivalen anser att de vuxna hjalper dem pa vagen mot ett bra
framtradande och Billa beskriver det till och med som att det var de vuxna som arbetade for

barnen; “de gjorde skitjobbet som jag skulle fa sta och skina for”.

198 |_indgren, Anne-Li & Sparrman, Anna. ”Om att bli dokumenterad: Etiska aspekter pa forskolans arbete med
dokumentation.” ur: Pedagogisk Forskning i Sverige. arg. 8. nr 1-2. 2003. s. 62.

199 pitt Nielsen. s. 67f.

% Hart. s. 41f.
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Billa sdger vidare att barn vill ha struktur och fasta ramar for att k&nna sig trygga och
menar att om man avviker fran dessa ramar och gor nagot annat sa vet man att det egentligen
ar fel pa nagot satt”. Billa belyser har nagot centralt. For d&ven om deltagarna menar att de kan
saga ifran och komma med synpunkter sa séger de ocksa att de inte hade forvantat sig nagon
makt. De &r val inforstadda med att de betrader en vuxen arena dar de har inget eller litet
inflytande och bekréftar, i sin syn pa sig sjalva i forhallande till vuxna, barns underordnade
stallning. Carolina menar att det inte vore gorligt att lata barn vara de som ringer runt till
foretag och myndigheter eftersom barnen inte skulle tas pa allvar av de uppringda vuxna.

Det man d& kan fundera 6ver &r vad syftet med ett program som REA ar. Ar det att tittaren ska
fa se barn som arbetar for sina egna rattigheter och ga i tro att barnen har gjort det mesta av
arbetet sjalva? Men om de deltagande barnen vet att de inte kan gora nagot forhandsarbete
eftersom deras roster inte skulle tas pa allvar eller lyssnas pa ute i samhéllet och att deras
deltagande i TV dessutom i hog utstrackning bestams av vuxna, blir da inte barnet som syns i
rutan bara en symbol, en representant for barnet med réattigheter, vilken har liten forankring i
verkligheten?

Pierre Bourdieu menar att priset for att fa tillgang till ett synliggérande i TV rymmer en
censur och en forlust av sjalvbestammande. Han menar att TV utdvar ett symboliskt vald mot
dem som deltar i TV genom att dessa patvingas sétt att tala och agera. Symboliskt vald utévas
i tyst samforstand med dem som utsatts for det och manga ganger ocksa med dem som utévar
det, skriver Bourdieu, eftersom bada parter ofta & omedvetna om att de utévar eller &r utsatta
for det. Vidare menar han att televisionens synliga aktorer som kan tyckas agera fritt och
sjalvstandigt i sjalva verket ar marionetter i en struktur som behéver lyftas ut i ljuset.*™
Margareta Ronnberg refererar till Berit As observerade hirskartekniker avseende méns
behandling av kvinnor och menar att de av As sju namngivna fortryckarmekanismer ar vl
tillampbara pa vuxnas bemétande av barn. Undanhallande av information (dar utévaren
behaller sin dominerande stallning medan den utsatta upplever sig okunnig och dum),
paforande av skuld och skam (aktuell inte minst rérande debatten om synliggorandet och
popularkulturen) samt objektifiering &r tre aspekter som &r relevanta for min diskussion.'’?

Amanda och Molly var de informanter som tydligast problematiserade det vuxna
forhandsarbetet. Aven om de var ndjda med resultatet av sitt framtradande, anser de att det var

synd att de inte fick vara med i sjalva skapandet av sin dans och musik. Artikel 13 i

"1 Bourdieu, Pierre. Om Televisionen. Stockholm. Brutus Ostlings Bokforlag Symposion. Femte tryckningen.
2000. s. 28ff + 55f.
172 Rénnberg. 2006. s. 70f.
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barnréttskonventionen forordar barns rétt till information. Molly menar att &ven om hon inte
far bestamma nagonting, sa vill hon goras delaktig i resonemanget och tankarna som leder
fram till beslut. Hon sager; ”bara vara med, i sjdlva... medan man pratar om det, &ven om
man inte far bestdmma nagonting, sa vill man anda vara med. | sjalva skapandet”. Genom att
de deltagande barnen undanhalls information och inte ges majlighet att ta del i utformandet av
programmet, uppratthaller vuxna sin dominerande stéllning gentemot barnen. Mollys
uttalande finner ocksa stod i Roger A. Hart som menar att &ven om barn inte kan ha en
bestdmmanderost i alla avseenden, ska de erbjudas en mojlighet att delta i hela processen for

att forsta hur beslut fattas och strukturen ser ut.’®

Vidare kan det tyckas motsagelsefullt att
forst ge barn epitetet artist och sedan helt franta dem ansvaret for sitt eget upptradande.

| diskussioner kring barns deltagande i TV menar informanterna att det framforallt &r
viktigt att barn ges mojlighet att synas i rutan sa att de barn som tittar ser andra barn att kdnna
igen sig i och inspireras av. Billa menar att alla aldrar egentligen borde synas lika mycket sa
att det verkligen blir TV for alla. Att barn skulle kliva in pa de vuxnas arena och agera
nyhetsupplasare eller hallaa, stéller sig de flesta informanterna dock tveksamma till.
Undantaget ar Amanda och Molly som tror att barnen hade klarat av det och tycker att det
hade varit roligt att fa se. Billa sager att barn dr smartare an vuxna, stéller enklare fragor och
staller de fragor man vill veta. Hon menar att vuxna aldrig vagar stalla fragorna som de
verkligen vill ha svar pa utan gar som katten kring het grot och hoppas pa svar anda.

Informanterna uppger vidare att det formodligen inte spelar sa stor roll vem det ar som
har producerat programmet. Malin menar att tittarna fokuserar pa det som syns i TV och att
man inte lagger vikt vid det som inte syns. Darmed blir det inte betydelsefullt om det &r barn
som har gjort programmet eller ej. Intressant ar att informanterna i sina svar forst och framst
bekréftar att det ar den visuella bilden av barnet som ar viktig. Att de uppfattar att deras
asikter, drommar och roster skulle vara intressanta for SVT framkommer inte lika tydligt.

Barbro Johansson skriver att &ven om barnen som medverkar i REA och agerar
kompetenta, modiga reportrar, gor det med en vuxen stab i ryggen, sa anser hon att det har
betydelse vad tittaren ser i rutan. Johansson menar att de barn som tittar pa programmet och
som ser orddda, kritiskt granskande barn kan inspireras till egna handlingar och féréndra sin
uppfattning om vad som ar méjligt for barn att géra och uppné.*’* Anne-Li Lindgren tror dock
att ett barn som forst identifierar sig med ett kompetent barn i TV och sedan inte har nagot att

saga till om i sin egen miljo tidigt skulle kunna bli oerhort cyniskt och hon menar att man pa

18 Hart. s. 44.
174 johansson. 2005. s. 75.
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allvar maste stélla sig fragan om vuxna vill att barn ska ha inflytande i samhallet. Annars blir
delaktighet bara en tom fras.*” Att barn ges utrymme och synliggérs i TV skulle kunna vara
ett steg narmare jamlikhet mellan barn och vuxna. Men jag finner det av storsta vikt att
poangtera att synlighet inte behover betyda delaktighet. Birgitta Qvarsell anvénder ett citat av
Roger A. Hart for att exemplifiera hur barn ofta framstalls: ”Children are undoubtedly the
most photographed and the least listened to members of society.” Qvarsell menar att
barnperspektiv manga ganger forvéaxlas med barnfokusering. Att fokusera pa barnen ar inte
samma sak som att lata dem komma till tals.'"

Avslutningsvis betonar informanterna att det av tidsméssiga skal inte & mojligt att vara
mer delaktig i férhandsarbetet av programmet. Deltagandet i TV tar mycket kraft och energi.
Agnes beréttar om hur trétt hon ar efter en inspelningsdag och hon séger ocksa att hon snabbt
kommer pa efterkalken i skolan. Under en hel dag pa TV kan kompisarna i klassen ha gatt
igenom nya réknesatt i matten eller grammatik i svenskan. Trots tidigare berém borjade
Agnes froken knota da inspelningarna tog alltmer tid och Agnes fick svarare att fa ledigt fran
skolan. Agnes sager att fler reportrar fran REA har haft samma bekymmer varpa redaktionen
har engagerat fler barn som reportrar sa att de kan lattare kan alternera med varandra. Agnes
menar att det ar bra, men sager ocksa att det inte blir lika manga inspelningstillfallen vilket
hon tycker &r synd. Evelina berattar ocksa om hur hon ibland maste ta ledigt fran skolan for
att sitta hemma och lasa ikapp eftersom turnéerna hon aker pa gor att hon halkar efter.

Cecilia von Feilitzen har foreslagit att amnet medieproduktion kunde inféras i skolorna. Syftet
ar da inte att gora barnen till TV-producenter, utan att genom deras egna produktioner ge dem
en okad medvetenhet om medierna och dess innehall och skapa mojligheter att komma till
tals.'’” Jag diskuterade detta med nagra av informanterna, och de fann idén méjlig och rentav
intressant men menar att de inte tanker pa deltagande pa det viset. Medieproduktion i skolorna
anser de framst skulle vara till for dem som har ett brinnande medieintresse. Darmed framfor
de implicit att det &r synliggorandet och sjalva medverkandet som i hogre utstrackning lockar

an att fa vara med och bestamma sjalva programmen.

175 K&gstrom, Anna & Heinemann, Kajsa (2000-12-04) "Vuxenlika barn breder ut sig i rutan” Dagens Nyheter s.
B3.

176 Quarsell, Birgitta. "Kultur for larande — som barns ratt” ur: Alerby, Kansanen, Kroksmark (red) Lara om
larande. Lund. Studentlitteratur. 2000. s. 56

77 von Feilitzen & Hammarberg. s. 68.
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TV som arena for forestallningar om barndom
Som visat ovan ar det alltsd vuxna som styr och skapar barnprogrammen. Bourdieu menar att
TV har ett monopol pa att utforma varldshilden for en stor del av befolkningen.'”® Intressant
blir da att studera vilken véarldshild som presenteras genom barnprogrammen. Vilka
forestallningar om barndom och vilka barndomsdiskurser gar att urskilja genom
informanternas beréattelser om programmen?

Anmarkningsvart ar valet av namn pa program som Lilla Aktuellt och Lilla
Melodifestivalen. I en ordbok har ordet liten betydelsen ” obetydlig i storlek”.*"® Foucault
menar att om en diskurs upprepas gang pa gang gors den successivt till sanning for hur det

180 Man kan darfor diskutera om namnet

faktiskt ar och har darmed forminskat vart synfalt.
Lilla i ett barnprogram darmed inte implicit formedlar varderingar om barns stéllning i
samhaéllet och uppratthaller dikotomier dér det stora” ses som norm?

Diskurser verkar och fungerar i hegemoniska félt dér vissa diskurser ar dominerande
och kraftfulla och andra befinner sig i marginalen.'®" De diskurser som forst blir synliga for
mig i mitt méte med informanterna, ar diskursen om det kompetenta, stundtals bradmogna,
barnet samt diskursen om barnet med rattigheter. Dessa diskurser ar ocksa de som formedlas
ut till tittarna. Men efter att skrapat en aning pa ytan och trangt djupare ner i informanternas
berattelser framtrader snart andra diskurser. Anna Sparrman menar i sin avhandling att barn ar
aktorer som konstituerar sig sjalva och sin omgivning genom en dialog med bland andra
omgivande barnkultur och populérkultur.*® Barn befinner sig alltsé, precis som vuxna, i ett
gytter av kulturer och stromningar vilka bidrar med idéer, impulser och ideal som anvénds for
att skapa mening och sammanhang. Intressant ar hur barns moderna mediekultur manga
ganger krockar med SVTs forestallning om hur barn ska vara.

Informanterna berattar om hur de inte far bara smink i programmet. Billa blir till och
med tillsagd av producenterna vid ett tillfalle da hon bar 6gonskugga. Vidare tillats inga stora
urringningar pa trojor eller andra utmanande eller “sexiga” klader. Det &r diskursen om det
naturliga, oskuldsfulla och oftrstérda barnet som ska férmedlas genom rutan och med sin
makt och sitt tolkningsforetrade later vuxna de deltagande barnen bli budbéarare fér denna
diskurs. Darmed blir diskursen om det oskuldsfulla barnet ocksa en diskurs om hur vuxna ser

visuellt pa barn, da det oskuldsfulla inte bara ligger i barnens agerande utan aven i hur vuxna

178 Bourdieu. 2000. s. 31.

1% Malmstrém, Gyorki, Sjégren (red) Bonniers Svenska Ordbok. Stockholm. Bonnier Alba AB. 1996. s. 321.
180 Johansson. 2000. s. 88.

1 Ipid. s. 46.

182 Sparrman. s. 206ff.
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vill att barn ska se ut. David Buckingham menar att barn ses som en sérskild kategori med
sarskilda karaktaristika, bade av sig sjalva och av vuxenvarlden. De aktuella definitionerna
omvandlas till lagar och regelsystem, vilka forkroppsligas i kulturella och sociala praktiker.
Dessa bidrar i sin tur sedan till att producera och uppratthalla de beteendemdonster vilka ses
som typiska for barn.'®® P4 liknande vis skriver Anne-Li Lindgren att individer paverkar
diskurser samtidigt som diskurser bestammer hur individer uppfattar sig sjalva och sin
omgivning.*®

Informanterna forhaller sig tydligt gentemot radande diskurser. Ibland uppréatthaller de
dem, ibland bestrids de. Billa sager att trots att hon upplevde det som ett pahopp nér hon inte
fick ha sin 6gonskugga, kan hon &nda forsta varfor de agerade som de gjorde, med tanke pa
dagens “’sjuka ideal”. Klara menar att produktionsteamet medvetet valde barn som inte
sminkar sig eller klar sig alltfor vuxet. Hon menar att ”vi var véldigt, ganska naturliga och
fattade det sjalva. Att man inte kan komma i extra 6gonskugga och sa” och bekréftar darmed
diskursen om det naturliga barnet. Michail Bachtin menar att savél det skriftliga som det
muntliga spraket utmarks av det han kallar polyfoni, eller mangstammighet. Flera olika
stammor kan existera samtidigt och befinna sig i ett dialogiskt samspel.**> Som Sparrman
tidigare visat kan barn inta ett reflexivt férhallningssatt och darmed forhalla sig bade till sina
egna och till vuxnas &sikter."®® Amanda och Molly berattar att deras projektledare var noga
med att barnen skulle se naturliga ut varpa de inte tillats bara smink och att de gavs tydliga
instruktioner om detta infor presskonferensen. Molly och Amanda menar dock att om man ar
runt tolv tretton ar sa kanske smink ar nagot man bar till vardags och kanner sig fin i varpa det
kan kénnas naket eller ovant att bli fotograferad utan det. Barbro Johansson skriver att det
som associeras med ungdom idag ar atravart bade for dem som ar éldre och dem som ar yngre
och att smink och klader ar betydelsefulla element nar flickor gor alder och kon.*®’ De
deltagande barnen ges inte mojligheten att presentera sin egen bild av vem de &r utan blir en
representant for den diskurs, den barndom, som producenten finner passande och vill
formedla. Senare kritiserar dock Amanda och Molly arets deltagare i Lilla Melodifestivalen
som bar smink och menar att de sdg ut som "minivuxna”. De staller sig ocksa fragande till att
man i ett program for barn later en kéand artist framtrada med flera unga tjejer som juckar

omkring honom, nagot som dgde rum i senaste tavlingen. Med en annan stimma anammar de

183 Buckingham. s. 6f.

84| indgren. s. 180.

18 Olsson, Anders. " Intertextualitet, komparation och reception” ur: Bergsten (red) Litteraturvetenskap — en
inledning. Lund. Studentlitteratur. 1998. s. 56ff.

186 Sparrman. s. 170.

187 Johansson. 2005. s. 196ff.
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saledes en syn pa barn som oskuldsfulla och i behov av skydd fran det som kannetecknar
vuxenvarlden.

Charlotte Tullgren beskriver i sin avhandling hur barns lek pa forskolan, vilken anses
vara barns fria uttrycksmedel, i sjalva verket ar val reglerad och styrd i syfte att skapa det
”normala” barnet och den ”"normala” barndomen. Tullgren menar att genom att vuxna i
normalitetens namn utestanger vissa satt att leka och visst innehall, styrs barnen till att se pa
sig sjalva p ett visst satt och gor det till norm.*® Foucault menar att makt idag verkar genom
att manniskor anpassar sig till normer varp& makten arbetar genom sjalvdisciplinering.*®°
De i TV deltagande barnen far inte presentera sig sjalva och sina egna varderingar utan verkar
som redskap for att styra tittarna (och dem sjalva) mot en diskurs som vuxna anser god eller
moraliskt riktig. Barnen blir pa det viset snarast en symbol, en representant for nagot, varpa

den diskurs som skapas bakom kameran &r diskursen om det onaturligt naturliga barnet.

188 Tuligren, Charlotte. Den valreglerade friheten. Att konstruera det lekande barnet. (diss) Malmé. Malmo
studies in educational sciences. No. 10. 2004. s. 112ff.
189 Ambjérnsson. s. 21.
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AVSLUTANDE DISKUSSION

Syftet med uppsatsen var att synliggora vilka tankar och synpunkter barn som medverkar i TV
har pa sitt deltagande. Informanternas upplevelser har belysts utifran perspektiv sasom
inflytande, kansla av delaktighet och majligheter till paverkan, betydelsen av att fa medverka i
TV samt tankar om kandisskap och att bli sedd.

De aspekter som informanterna framforallt framférde som centrala i sitt deltagande var
den uppmarksamhet och kanslan av kandisskap som foljer i sparen av att ha medverkat i TV
samt upplevelsen av att vara lite speciell, att ”bli nan”. Informanterna bekraftade vidare ett
vuxet forhandsarbete av produktionen, men de allra flesta sag inget problem i detta utan
menade att det &nda fanns mojligheter att paverka och genomfora egna andringar under
arbetets gang. Nagra informanter ifragasatte dock de vuxnas makt vid utformandet av
programmen och efterfragade storre mojlighet att delges information och beslut.
Informanterna sag sig i huvudsak som jamlikar till de vuxna men formedlade ocksa implicit
sin underordnade stéllning och vuxnas makt och tolkningsforetrade. Att barn synsi TV ar
viktigare an att de ges mojlighet att vara med i forhandsarbetet av produktionen eller sitta med
och ahora beslut anser informanterna och betonar vidare tidsaspekten och barns skolgang som
ett omojliggérande for barn att medverka mer och pa fler satt, &n vad de redan gor.

Uppsatsen syfte var vidare att satta ovan namnda aspekter i relation till
barnrattskonventionens artiklar 12, punkt 1, artikel 13, punkt 1 samt artikel 31, punkt 2 samt
till olika barndomsdiskurser och forestaliningar om barndom. Inledningsvis beskrevs hur
barnrattskonventionen rymmer flera tanjbara formuleringar och déarmed skapar utrymme for
olika tolkningsmojligheter och stallningsstaganden. Det kan tyckas latt att forsvara en
produktion med att man féljer barnrattskonventionen da man faktiskt ger barn majlighet att
synas i TV, delta i det kulturella livet och fa horas i rutan. Anlagger man dock en kritisk blick
pa produktionen finns dar mycket att ifragasatta.

Vid analysen av intervjuerna med informanterna drar jag slutsatsen att barnen har litet
inflytande och bestammanderatt &ven om de kan paverka mindre saker i sitt eget deltagande.
Jag menar att SVT, genom ett gediget forhandsarbete och planerade av barnens agerande,
utseende och repliker, styr barnen och gor dem till representanter for en barndom som vuxna
anser passande och moraliskt riktigt. De bilder som ska férmedlas ut till tittaren &r diskursen
om det naturliga, oskuldsfulla barnet tillsammans med diskursen om det kompetenta, duktiga

barnet och barnet med réttigheter. De diskurser som kan urskiljas genom informanternas
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beréttelser ar dock diskursen om barnet som symbol eller representant for en passande
barndom och diskursen om det onaturligt naturliga barnet.

De elva informanterna berattar med gladje om sitt deltagande och ingen av dem angrar
att de stallde upp. Manga beskriver det som nagot av de roligaste de har varit med om och det
kan tdnkas att informanterna frmodligen har vuxit genom deltagandet och blivit sakrare och
tryggare som personer. Aven om de i vissa avseenden har mer negativa synpunkter pa sitt
deltagande, sd betvivlar jag att de skulle halla med om beskrivningen av dem som symboler
eller representanter for vuxnas barndomsideal. Utan att ifragasatta informanternas
upplevelser, vilka ar sanna och riktiga, vill jag dock ater belysa Bourdieus begrepp symboliskt
vald vilket verkar genom att bade de som utsatts for det och utévarna gor detta omedvetet.'*
Darfor finner jag det av vikt att stalla fragan om det racker med vetskapen om att barnen glads
at utrymmet, att de far vara med i TV, synas och horas, nar de i sjalva verket har ganska lite
att saga till om och implicit uttrycker de vuxnas makt och tolkningsforetrade. Uppratthalls da
inte bara de av Foucault bendmnda sanningsregimerna, dar séttet att se och tdnka om barndom
bestar och dar vuxna alltjamt &r norm?

SVTs strévan efter att involvera barn i programmen och darmed gdra dem synliga &r ett
steg i ratt riktning mot en okad jamlikhet mellan barn och vuxna. SVT féljer ocksa i flera
avseenden den internationella deklarationen med riktlinjer for barnprogram som skrevs 1995.
| den star dock att barn inte ska utnyttjas (Bilaga 1). Risken &r att synliggrandet av barnen
endast gor dem till rekvisita och statister i barnprogrammen, och dar man kan havda att de
utnyttjas genom att de blir symboler eller representanter for en diskurs vuxna tycker om och
anser vara viktig for barnen. For att detta ska undvikas krévs ett vidare arbete med
reflektioner Over varfor barnen ska delta, hur de ska delta och att barnen sjélva ges mojlighet
att komma till tals och delges information och beslut. Viktigt att podngtera ar att jag inte
finner det felaktigt att skilja mellan barn och vuxna och att jag inte menar att syftet skulle vara
att ge barnen total bestimmanderétt eller fa dem att operera helt pa egen hand. Daremot anser
jag, med stod hos Hart, att det ar efterstravansvart att na den punkt dar barnen sjalva vagar ta
egna initiativ, dar de vagar saga ifran och ocksa kan be de vuxna om hjélp darfor att de vet att
de blir lyssnade pa och bemdétta med respekt.

Avslutningsvis skall papekas att min uppsats inte stravar efter att ge nagra generella
svar eller tolkningar pa vad ett deltagande i TV innebér. Jag har visat pa de nyanser och olika

asikter som strider pa det barnkulturella faltet och har darefter gjort mig till uttolkare av dem.

190 Bourdieu. 2000. s. 30.
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Det tal att upprepas att svaren kunnat bli annorlunda av andra fragor eller av en annan
tolkning. Detta &r min tolkning av unika handelser och jag hoppas att den stimulerar till vidare
reflektioner och fragor. Barns deltagande i TV ar ett omrade som kraver mer forskning och
framtida studier. Genom att ifragaséatta, belysa och problematisera hur barns deltagande tar sig

uttryck i TV kan barns underordnade stéllning i samhallet kanske successivt foréandras.

72



OMRADEN FOR FRAMTIDA PROBLEMATISERING

Under arbetets gang har en rad reflektioner, fragor och omraden for framtida
problematiseringar uppstatt. Informanternas synpunkter om att tiden &r ett hinder for
delaktighet, ager riktighet da barn idag arbetar heltid genom att de gar i obligatorisk skola. Ett
tankbart studieomrade eller projekt, skulle darfor kunna vara vilka mojligheter som finns till
ett samarbete mellan en medieproduktion i skolan och public service. Kanske det ocksa skulle
bidra till att fler barn ges méjlighet att fa utrymme i medierna och inte bara de som SVT
valjer ut genom casting.

Som ovan namnts finner jag det angeléget att vuxna funderar dver varfor barn ska synas
i TV och problematiserar avvagningen mellan de olika malen, barnens deltagande kontra
tittarsiffrorna och ekonomi. Manga ganger valjer barnen inte sjalva sitt deltagande utan
foraldrar eller andra vuxna fattar beslut ovan deras huvuden. Ett exempel &r programmet
Nannyjouren pa TV3 dar familjer med "trilskande” barn far hjalp av en Nanny som infor
bevakande kameror laxar upp barnen och far “fason” pa dem. En intressant, men ur
forskningsetisk svar uppgift ar att belysa vad de barnen har for tankar kring att ha synliggjorts
infor hela svenska folket? Liknande aspekter ror alla de barn och ungdomar som far sina
artistdrommar starkt ifragasatta och sagade av en kritisk jury i talangtavlingen Idol. Att belysa
och jamfora public services och de kommersiella kanalernas syn pa och framstallning av
deltagande barn &r ytterligare en intressant infallsvinkel.

Vidare kan man fundera éver vad de deltagande barnen som inte svarade pa min
forfragan om att medverka i en intervju har for upplevelser av sitt deltagande? Exempelvis
aterkom inga barn fran programmet Wild Kids, vilket ar en dokusapa for barn. Anledningen
dartill kan jag bara spekulera kring. Ar det skillnad pé olika program och &r ett visst
deltagande att foredra framfor ett annat? Vad tanker alla de barn som inte sjélva deltar men

som varje dag ser andra barn i TV?
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BILAGA 1

The Children’s Television Charter

1.

Children should have programmes of high quality which are made specifically for
them and which do not exploit them. These programmes, in addition to entertaining,
should allow children to develop physically, mentally and socially to their fullest
potential.

Children should hear, see and express themselves, their culture, their language and
their life experiences, through television programmes which affirm their sense of slef
community and place.

Children’s programmes should promote an awareness and appreciation of other
cultures in parallel with the child’s own cultural background.

Children’s programmes should be wide-ranging in genre and content, but should not
include gratuitous scenes of violence and sex.

Children’s programmes should be aired in regular slots at times when children are
available to view, and/or distribute via other widely accessible media or technologies.
Sufficient funds must be made available to make these programmes to the highest
possible standards.

Governments, production, distribution and funding organisations should recognize
both the importance and vulnerability of indigenous children’s television, and take
steps to support and protect it.

May 29, 1995

Kélla: von Feilitzen, Cecilia & Hammarberg , Thomas. — Om TV: s och barns rattigheter.
Valdsskildringsradet nr 16. Stockholm. 1996.
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BILAGA 2
Roger A. Harts stege for hur barn gors delaktiga.

8) Youth-initiated, shared decisions with adults is when
projects or programs are initiated by youth and decision-
making is shared among youth and adults. These projects
empower youth while at the same time enabling them to
access and learn from the life experience and expertise of
adults.

7) Youth-initiated and directed is when young people initiate
and direct a project or program Adults are involved only in
a supportive role. 3
6) Adult-initiated, shared decisions with youth is when projects
or programs are initiated by adults but the decision-making is 1
shared with the young people.

i

5) Consulted and informed is when youth give advice on
projects or programs designed and run by adults. The youth
are informed about how their input will be used and the
outcomes of the decisions made by adults.

4) Assigned but informed is where youth are assigned a specific
role and informed about how and why they are being involved.

3) Tokenism is where young people appear to be given a voice,
but in fact have little or no choice about what they do or how
they participate.

2) Decoration is where young people are used to help or "bolster"
a cause in a relatively indirect way, although adults do not pretend
that the cause is inspired by youth.

1) Manipulation is where adults use youth to support causes and
pretend that the causes are inspired by youth.

Kalla: http://www.mcs.bc.calya ladd.htm 2006-06-06
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BILAGA 3

Till berorda barn och foraldrar.

Mitt namn &r Ylva Agren och jag studerar vid Centrum fér barnkulturforskning pé
Stockholms universitet. Som en del av mina studier ingar det att skriva ett langre

examensarbete (magisteruppsats).

I mitt arbete vill jag belysa vad barn som medverkat i TV har for tankar och upplevelser av
sitt deltagande. Jag skulle darfor vilja genomfora intervjuer med er som deltog i Lilla
Melodifestivalen. Jag ar nyfiken pa att fa veta:

Hur det kandes att vara med i TV

Hur det var att tavlai TV

Vilka reaktioner ni fick av kamrater och skola nér ni berattade att ni skulle vara med i
programmet och nér ni hade varit med

Varfor ni ville vara med i TV och om ni har varit med forut

Om ni vill varamed i TV igen

Hur ni tycker att bemotandet av TV-teamet och programledarna var

Om ni nu i efterhand skulle vilja dndra pa nagot i programmet eller pa ert eget deltagande.
Om ni tycker att det ar bra eller daligt att barn deltar i TV

Om ni tycker att det bor vara mer barn i TV

Jag har bett produktionsansvarig for Lilla Melodifestivalen pa SVT att formedla kontakten till
er. Detta for att jag inte vare sig har ratt till, eller vill, kontakta er utan ert medgivande. Jag har
darfor inte fatt era adresser eller andra kontaktuppgifter utan om ni ar intresserade av att
medverka i en intervju, sa far ni kontakta mig. Intervjuerna sker pa plats som vi kommer
overens om tillsammans, exempelvis hemma hos er. Sjalvklart far foraldrar eller andra
anhoriga delta under intervjutillfallet. Alla namn och personuppgifter kommer att behandlas
helt och hallet konfidentiellt, det vill sdga att inga personers namn eller alder kommer att
finnas utpekade i rapporten. Nér intervjuerna ar gjorda kommer jag pa plats att aterge det som
sagts for att ge er en mojlighet att korrigera eller &ndra era uppgifter. Jag kommer att spela in
intervjuerna for att sedan skriva ut dem pa papper. Tillsammans kan vi lyssna igenom vad
som sagts och sjalvklart far barn och foraldrar lasa igenom min utskrift och ocksa senare min

anvandning av intervjuerna i uppsatsen for synpunkter eller korrigeringar. Detta for att det i sa
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hog utstrackning som mojligt skall vara barnets upplevelse som berattas och inte en vuxens

tolkning.

Forskning om barn och media efterlyser undersékningar dar barnen sjalva far beratta om sina
upplevelser kring att delta i TV och media. Alltfor ofta ar det vuxna som gor analyser och
uttalar sig i positiva eller negativa ordalag om barnens medverkan. FN: s konvention om
barnets rattigheter sager att barn har ratt att fa komma till tals och fa sina asikter beaktade.
Darfor tycker jag att det ar viktigt att fraga barnen sjalva.

Vill ni delta i min undersékning, har fragor eller vill fa nagot fortydligat ar ni varmt valkomna
att ringa mig pa telefon --- mobil ---, eller via mail ---.

Senast den 1 november behover jag fa veta om ni vill medverka i en intervju.

Med vanlig hélsning

Yiva Agren

Liknande brev skickades till deltagarna fran REA och Wild Kids.
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