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1. INLEDNING

Hosten 2009 startade Laskommittéprojektet, som syftade till att 6ka elevers inflytande dver
den scenkonst som ar riktad till barn och ungdom. Det &r ett samarbete mellan Riksteatern och

Lansteatrarna i Sverige.

1.1 Bakgrund och fragestallningar
Projektet svarar mot det uppdrag Riksteatern och Lénsteatrarna i Sverige har fran regeringen,

dar det pa olika satt faststélls att ett barnperspektiv ska integreras bland annat genom en bred
repertoar for barn och unga. Ett av initiativen ar Laskommittéer och scenrd," det sistndgmnda
har jag inte har tagit del av. Malet for kulturprojektet ar att sa konkret som mojligt utveckla
elevers inflytande 6ver den repertoar som Riksteatern och lansteatrarna producerar. Projektet
ar en del av Riksteaterns barn och ungas kunskapscenter. Det ar en ny verksamhet som genom
skolutveckling och forskning ska fordjupa kontakterna mellan Riksteatern och skolan.

Laskommittéer &r en metod som &r utarbetad inom dramatikorganisationen Aneth i Frankrike.
Metoden bygger pa att ge elever kunskap om hur man pa en professionell teater valjer ut
texter fOr scenisk gestaltning samt att ge elever och larare kunskap om hur textlasning, analys
och dvrig bearbetning genomfors av skadespelare och regissorer.

Under lasaret 2008/09 introducerades pilotprojektet i Sverige med sikte pa att utveckla

konceptet med inriktning mot inflytande och demokrati i skolan.

Jag har foljt och undersokt interaktion pa tre olika nivaer i projektet, utifran foljande
fragestallningar: Hur ser eleverna pa métet med teater? Hur ser pedagoger pa métet med
teater och lararrollen? Hur ser de konstnarliga ledarna samt 6vrig personal pa motet med

skolan?

1.2 Min forforstaelse
Arbetet i skolan har blivit nagot helt annat &n det var forr. Det &r dver 25 ar sedan jag borjade

arbeta som pedagog i forskolan och larare mot de lagre aldrarna i skolan. Det var en annan tid
och i viss man ett annat jobb. Uppgiften att leda andra till mognad, utveckling och nya
kunskaper ar hisnande och 6vervéldigande. Vi behdver varda vara krafter och se till att deras

floden halls vid liv. Det ar en av anledningarna till mina studier pa Centrum for

! Riksteaterns projektbeskrivning Laskommittéer, info@riksteatern.se




barnkulturforskning, for att fa kulturkompetens som i mina 6gon férdjupar mina kunskaper i
att vara pedagog och att forsta barnens perspektiv och barns perspektiv. Nar jag skulle ta mig
an att skriva magisteruppsats fick jag pa inradan av min handledare observera
Laskommittéprojektet. | min process for att utveckla min kompetens har egenskaper som
kommunikation, samarbete, delaktighet, stravan efter rattvisa, visa respekt for de genuint
demokratiska principerna som empati, analys och kritiskt tdnkande och sist men inte minst
fantasi och kreativitet for att kunna se nya perspektiv och nya positiva mojligheter varit
viktiga. Vi som arbetar med barn och unga satter vart fingeravtryck in i framtiden. Utifran
detta vill jag understryka min forforstaelse i att mota skola som miljo och barn —elev. |
Laskommittéprojektet har min roll varit att iaktta och skaffa mig kunskaper via observationer

om hur det forhaller sig i praktiken.

1.3 Uppsatsens syfte
Att lata elever delta i Laskommittéer och fa meningsskapande upplevelser ar en del av

forverkligandet av barnets rattigheter, artikel, 3, 12 och 31.2 Studien syftar till att undersoka
vad det estetiska perspektivet har for betydelse for skolans kultur och elevernas liv och
larande i skolan. | ett vidare perspektiv vill jag kunna bidra med en studie av hur estetiska
uttryck anvénds i elevernas erfarenhetsbearbetning, identitetssokande och larande. Att elever
ar delaktiga i kulturprojekt innebar att vuxna maste lyssna till dem som saknar makt. Det

handlar om barnets rost, som vuxenvarlden maste vara beredd att lyssna till.

1.4 Genomfdrande
Det hér ar en etnografiskt inspirerad studie. Empirin har huvudsakligen insamlats genom

observationer av évningar bade i klassrum och pa teatern, informella samtal med de berérda
lararna, dramapedagoger och skadespelare. Ett genomgaende drag i uppsatsen &r att forsoka
forsta interaktionen skola/teater i skarningspunkten mellan olika tolkningar och att visa att
forstaelse véxlar hos alla, bade hos mig som pedagog/forskare och hos dem som é&r
informanter. Jag vill formedla nagot av det jag sjalv upplevt under mitt faltarbete, i samspelet
mellan barn och vuxna, framfor allt alla de diskussioner, associationer och analyser som
informanterna delgett mig. Jag hoppas att det empiriska materialet ocksa satter igang andra
tankar hos lasaren an dem jag formulerat. Att formedla barns perspektiv ar tveksamt eftersom
detta alltid gar via en vuxen. Men min stravan ar att forsoka skriva fram barnperspektivet.

Forskningsmetodiskt sker det genom att barn & medagerande informanter och att jag sokt ta

2 UD, (2006). Konventionen om barnets rattigheter. Regeringskansliet: UD info.



fasta pa vad barn gor och vad de har att saga. Ambitionen ar att fanga hur barn upplever hur
det ar att forhalla sig till dramatexter. Mitt uppdrag ar att studera/observera barn nar skola
moter teater for att de ska lasa pjas/drama/texter. Materialet diskuteras utifran forestallningar
om hur barn under demokratiska former kan gestalta och forsta via anpassade dvningar vilket
leder till reading/lasning, slutprodukt av dramatextlasning.

Att skriva om barn utifran forforstaelse som bade pedagog och forskare med avsikt att studera
en interaktion skola/teater stoter pa yrkesetiska problem och utmaningar. Det kréavs
kompetens som forutsatter en medvetenhet om vad som ingar i undervisning och fostran. Det
behdvs en formaga att uppticka och analysera de etiska problem som kan uppsta i samspelet
mellan de ovan namnda parterna.’ Jag anser ocksa att det kravs kunskap och insikt om hur
dessa kan l6sas som pa det satt ar bast for alla som ingar i projektet. For mig ar det viktigaste i
projektet att ta h&nsyn till barnen/eleverna och deras integritet. Alla har rétt att bli
respekterade och vérdesatta for vad de &r.* Dari ligger grundlaggande attityder som pedagoger
och alla vuxna har i sitt samspel och som de enligt laroplanen &r forpliktigade till. Det ar
attityder som ar knutna till bestamda varderingar, vilka ska vara normgivande for de vuxnas
beteende gentemot barnen. | klassrummet och pa teatern har barn genomfort 6vningar och
visat vuxenvarlden hur de tolkar och uppfattar innehallet i dramatexter. Som pedagog och
forskare maste jag ha blicken riktad bade inat och mot barnen och dven utat mot samhallet.
Det har varit diskussioner om hur jag ur etisk synvinkel konkret skall beskriva barn i
interaktion barn/skola/teater for att fortydliga samspelet. Jag har av etiska skal valt att inte

uteldmna enskilda 6vningsexempel med barn.

® Steinar Kvale Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 30.
* Trygve Bergem Léararen i etikens motljus, Studentlitteratur, Lund 2000, s. 20ff.



2. PROJEKTBESKRIVNING LASKOMMITTEER

2.1 Projektet Laskommittéer
| uppbyggnadsfasen av projektet (som pagick under perioden hdstterminen 2009 —

varterminen 2010) var alla berorda inbjudna en helg till Riksteatern i Hallunda under hosten
2009, for en grundlig genomgang. De viktigaste punkterna i tvadagarsprogrammet var
beskrivning av projektet, genomgang av de utvalda pjastexterna och utarbetandet av
associationsovningar till pjastexterna. Skadespelare och en dramapedagog talade ocksa om
erfarenheter fran likvardiga tidigare projekt Workshop om Laskommittéer i praktiken, en kort
redovisning av hur pjastextvalet i varje lan gatt till och sist en gemensam planering av det
kommande aret.

Cirka tva veckor senare skickade ansvarig ut vagledning om hur kommunikation och
information skulle ga till via natet. Ansvarig understrok vikten av att alla berérda rapporterade
direkt till webbplatsen. Déar fanns sidor for varje 1an upplagda. Detta for att logistiken skulle
fungera for alla inblandade i projektet, med samordning av resurser, samt att Riksteatern
kunde folja utvecklingen. De tre l&nen Halland, Sérmland och Blekinge/Kronoberg fick som
forslag att skriva i 16pande dagboksform med aktuellt datum samt rubrik. En kalender fanns
ocksa pa webbplatsen, dér de olika lanen uppdaterade sina behov av personal och informerade
om sina l0pande aktiviteter. Rapportering och uppdatering av kalendern var ngdvéndig for att
administrativt fa inop det formella kring projektet. Exempelvis ansoks om pengar ett halvar
innan, da det maste finnas ett gediget underlag om hur projektet har utvecklats, vilket var
smidigt att lasa fran webbplatsen. For att fa kommunikationen att fungera optimalt utsags en
ansvarig pa varje ort. Webbplatsen forsags med chatt, dar virtuella méten ordnades. Dar var
tanken att resonera kring fragor om vilka forvantningar orterna hade pa Riksteatern om

resurser och andra funderingar som kom under processen gang.

Ett halvtidsmote den 19 — 20 mars 2010 planerades in, samt utvarderingsmote i

Varberg den 4 -5 juni 2010, ansvarig var Teater Halland. Infor det sista motet skulle varje ort
forbereda en beskrivning av ”Vad har vi gjort?”” muntligt och géarna med bilder.
Representanter fran Frankrike, Marianne Ségol och Pascale Grillandani, var inbjudna gaster
for att dela med sig av sina erfarenheter av Laskommittéer i Frankrike. Utvarderingar,

webbenkat och ekonomisk redovisning planerades in pa agendan. Nar jag framstaller min



beskrivning av projektet i de tre olika l&nen gor jag det var for sig. Initialt och under projektet

har de tre lanen tolkat Riksteaterns intentioner pa skilda sétt.

2.2 Projektets mal
Projektets mal var:

- att introducera Laskommittéer som metod for elevers inflytande 6ver lokal, regional
och nationell scenkonst producerad fér barn och unga

- att ge mojligheter for teaterpedagoger, producenter och dramatiker att tillsammans
med l&rare sprida kunskap om metoden och déarigenom starta Laskommittéer runt om i
landet

- att skapa forutsattningar for att starta scenrad pa lokal, regional och nationell niva dar
elever och teaterarbetare kontinuerligt kan samtala om aktuella texter och darigenom
ge elever en mojlighet att direkt paverka den scenkonst som produceras for barn och
unga

- att utveckla en langsiktig hallbar modell for 6kat elevinflytande 6ver den scenkonst

som produceras for barn och unga.’

2.3 S6rmlands Musikteater
Vid inforandet av arbetslaget teater/skola i Strangnas fick det forma sitt projektuppdrag

utifran sina intentioner och forutsattningar. De personella resurserna var tva larare fran
skolan, tva skadespelare och en producent fran teatern, med ett 6vergripande ansvar for
projektet tillika logistikfragor. Dartill var det eleverna i en klass sex och en klass atta, (klass
atta var en ny grupp bestaende av elever fran tva olika skolor). Under de atta
sammankomsterna ingick det en konsulterande dramapedagog fran det tredje motet, for att
driva projektet framat med samtliga deltagare. S6rmlands teater ville medverka till att komma
narmare skolan i ett projekt dar de var delaktiga. Samtidigt hoppades teatern pa att utveckla
en modell for elevpaverkan i teaterverksamheten. Skolans bakgrund var nyfikenhet, att genom
ett nytt arbetssatt ta sig an de olika texterna. Det bor papekas att de tva skadespelarnas
uppdrag att leda 6vningar och textldsning med eleverna skedde parallellt med deras uppdrag
att spela barnteaterforestéliningar. Eleverna informerades grundligt om projektet vid
uppstarten, da de fick besoka Riksteatern i Hallunda. Déarefter fick eleverna fortlopande

information om motets innehall, texterna och dvningarnas genomférande med mera i borjan

> Riksteaterns projektbeskrivning Laskommittéer, s. 5.info@riksteatern.se




och slutet av varje nedslag. Laskommittéprojektet bygger pa att eleverna deltar frivilligt.
Deltagarna utarbetade grovplanering for samtliga atta nedslag (mo6ten) med tydliga
anteckningar om lokal (skola eller teater), datum/tid och uppféljningsméten efter varje
nedslag. Malbeskrivningar, metoder och forslag pa évningar diskuterades vid varje

vuxenmaote.

Lararnas framsta uppdrag var att tillsammans med eleverna bearbeta, diskutera och analysera
pjastexterna under svenskalektionerna. Skadespelarnas uppgift var att arbeta med pjastexterna
och improvisera kring dramadvningarna, vilket skulle leda fram till vilken pjastext eleverna
sjalva skulle rosta fram. Deltagarna i arbetslaget skulle ocksa utarbeta verktyg for att lara
eleverna argumentera for och emot i sitt val av pjastext, det var ett uttalat krav i sjélva
projektidén. | projektprocessen bestdmdes att en reading/lasning av pjastexten skulle ske med
publik i teatermiljo.

2.4 Teater Halland
Arbetslaget i Varberg bestod av teaterchef, en dramapedagog/dramaturg, tva skadespelare

samt vid behov teknisk personal fran Teater Halland, tva larare fran skolan samt elever fran
en arskurs sex och en arskurs atta. Ambitionen var att under projektet ta in ytterligare
vuxenresurser beroende pa vad eleverna skulle utforska och undersoka, man ville variera och
vara 6ppna for projektets process. Larare i &mnena idrott, musik och bild aktiverades av
dramapedagog/dramaturg som tilldelades ett lagledaransvar for innehallet i
Laskommittéprojektet. Teater Halland ség sitt uppdrag med projektet att utvidga
textbegreppet och skolan sag det som ett unikt erbjudande att berika &mnet svenska. Lararna
arbetade med pjastextmaterialet. Eleverna visade sig dock gldomma varfor de laste de aktuella
texterna fran ena nedslaget till det andra. Atgérden blev for eleverna att skriva
sammanfattningar av motenas innehall och referat” utifran pjastexterna som stod for
elevernas minne. Lérarna tog ansvar for gruppindelningar av eleverna eftersom de hade

kannedom om klassernas dynamik.

Arbetslaget i Varberg utarbetade en grovplanering, med losningar pa logistikfragorna i forsta
hand. Ovrigt innehall i projektet resonerades fram utifran “allas” réster och behov, som svar
pa fragorna, hur gor vi, vilka méjligheter finns, o.s.v. Lagledaren delegerade uppgifter till
berorda i projektet. Skadespelarna fick improvisera infér elevgrupperna. Deras roll var att ge
eleverna verktyg om hur man tolkar texter, tydliggéra och forsoka ge eleverna minnesbilder



for att kunna samla ihop handlingen i pjastexterna samt att underhalla eleverna. Eleverna fick

avnjuta en teaterforestallning pa Teater Halland.

En halvdag under terminen arrangerades workshop, med maskmakare och masktillverkning
for alla berorda pa Teater Halland. Eleverna hade valt pjastexten Sitta kvar och
projektansvarigas tanke var att med grupper om tre elever arbeta fram en mask med
utméarkande drag och karaktar av ndgon av rollfigurerna i Sitta kvar. Utgangsmaterialet,
skrot, som eleverna samlat ihop, verktyg och andra nédvéndiga tillbehor svarade skola/teater
och maskmakaren for. Det avsattes tid for presentation och reflektion av slutresultaten. Bada
arskurserna fick lyssna pa maskmakarens berattelse om maskens historia. Jag noterade hur val
han applicerade ihop teaterns begrepp i det hér fallet om maskanvandning med de vardagliga

identitetsfragor som publiken upplever.

Lagledaren utarbetade och strukturerade readingidén, da bada arskurserna valde Sitta kvar.
Lastraningen for eleverna utmanade saval skola som teater och de elever som tappade

intresset erbjods alternativ infor readingen.

2.5 Regionteatern Blekinge/Kronoberg
Vaxjo skola &r en profilerad kulturskola och ligger i samma byggnad som Regionteatern

Blekinge/ Kronoberg. Arbetslaget i Vaxjo bestod av elever i arskurs sex och atta, tva larare,
varav den ena ar utbildad drama/teaterpedagog och en skadespelare fran teatern. Teatern
deltog i projektet framst for att arbeta for att nyskriven ungdomsdramatik forankras i ett moéte
med sin framtida publik. Skolan uttryckte sin medverkan for att utveckla pedagogisk metod

for sprakutveckling i samarbete med Regionteatern.

Arbetslaget borjade med att utarbeta en grovplanering av Laskommittéprojektet, med agenda
for tider och klassrum. Min uppfattning av ansvarsfordelningen &r att den lag pa alla i
arbetslaget. Eleverna utforde sina dvningar mest i klassrumsmiljo da de &r utformade, ena
halften som klassrum och den andra som scen med rida i bakre delen av rummet. De tva
lararna och eleverna genomarbetade forst samtliga pjastexterna och parallellt konkretiserade
skadespelaren fyra centrala begrepp via 6vningar. Skadespelaren arbetade grundligt med
textinnehall om hur man forhaller sig till text med alla sina sinnen och kroppen. | motet
skola/teater var det 6ppen dialog, eleverna var vana att ifragasatta. Lararna hade ambitionen
att hoglasning av text skulle anvandas mer i den dagliga undervisningen. Arbetslaget i Véaxjo



hade en "omlottmetod”, for om skadespelaren inte var klar med sitt innehall, fortsatte lararen
vid n&sta mote. Vid forsta nedslaget fick alla elever loggbok, for att skriva ner tankar och
funderingar under arbetets gang. Infor valet av pjastext fick eleverna trana och ldra sig forsta
argumentation. Eleverna valde pjastexten Tre Steg och ansvarade for att valja ut vilka scener
som skulle gestaltas och lasas vid readingen. Skolan valde att lata eleverna bland annat
utvardera amnet svenska, utifran de mal som de ska ha natt nar de gar ut arskurs 9 (se bilaga

4).



3. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

3.1 Barndomsforskning
Jag lutar mig pa resonemang vilka framkommit i samband med det framvaxande

barndomsparadigmet.® Det innebar att barndom, de tidigaste aren i en ménniskas liv, ar att
forsta som en social konstruktion snarare dn en av naturen given social kategori. Det ger en
forandrad barnsyn dar barnet erkanns flera kompetenser beroende pa kontext och betraktas
som en aktiv deltagare i sin egen utvecklingsprocess mer an en passiv och bracklig mottagare.
Genom att se barn som en social kategori kan man studera de villkor och mojligheter som
synen pa barn och barndom ger inom ramen for olika kontexter. Begreppet barndom ar i min
uppsats i enighet med nutida barndomsforskning, att detta &r en social konstruktion som gors
av den tid och det samhélle vi lever i. Jag delar Karin Helanders diskussion som menar att
denna konstruktion oftast ar ett uttryck for vuxnas perspektiv och idéer &n barnens egna

perspektiv och tankar.”’

Var nutida barnsyn, liksom Barnrattskonventionen, ar paverkad av Janusz Korczak, ldkare
och pedagog, som arbetade i humanistisk anda med studier av barns utveckling. Han talade
utifran sin djupa évertygelse, om barnets fulla manniskovarde, demokrati och jamlikhet. Han
uttryckte sina tankar om att barn &r fullgoda tdnkande, kdnnande varelser i sin egen ratt, vilka
inte bara fortjanar utan dven berattigar respekt for sin person och sitt vasen.®
Barndomsforskaren Barbro Johansson har givit mig ytterligare inspiration for att kunna forsta
maktordningen mellan barn och vuxna dér barnet ses som social aktér. Johanssons bestamda
uppfattning ar att barns uppvaxt och villkor &r beroende av den kontext barnet befinner sig i.

Barndomen &r standigt foranderlig och forhandlingsbar.’

David Buckingham resonerar och beskriver sin syn pa barndom som att den inte ar neutral.
Han talar om att barn ar exkluderade per definition, de vuxna utgar fran sina egna

forestallningar och idéer.’® Vuxenvarldens tva riktningar till barns socialisation, enligt

® Dion Sommer Barndomspsykologi: utveckling i en forandrad vérld Runa Férlag, Stockholm (2005/2007) s.
29ff.

" Karin Helander Barndramatik och barndomsdiskurser, Studentlitteratur, Lund 2003, s. 9.

8 Janusz Korczak Barns rétt till respekt, Natur och kultur, Stockholm 1929/2003, s. 49ff.

® Barbro Johansson Kom och &t! Jag ska bara do férst...om datorn i barns vardag. Diss, Géteborg, 2000, s.
145ff,

1% David Buckingham After the death of childhood, Polity press, Cambridge 2000, s. 12.
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Buckingham, &r via skydd och kontroll; skydd mot allt ont i vuxenvarlden, kontroll for att
barn inte skall hota de vuxna i samhéllet. Kontentan blir att vuxenvérlden ar éverordnad.

Kulturen &r en 16sning for barn att komma ur beroendet av vuxenvarlden mot frigérelse.™

3.2 Hermeneutik
I min studie av interaktion skola/teater vill jag lyfta fram barnens perspektiv och se om

satsningarna ledde till att barn deltog i utformningen av méten med att lasa dramatexter.

Att kulturforska utifran etnografiskt perspektiv innebér att bedriva faltarbete med en god
iakttagelseforméga.’? Metoden bygger pa observationer av barn och vuxna i interaktion i
projektet, dar jag som forskare ar narvarande for att fa kunskap. Tyngdpunkten ligger i vad
jag som forskare ser och hur det omvandlas till vetenskapligt material. Det betyder inte att
observation enbart &r en visuell upplevelse, utan den blandas med alla synintryck, ljud, dofter
och taktila beréringar och inte minst "tdnkandet”. Att problematisera kring att observera
medfor att man maste stélla sig fragor som skall bevaras innan de skrivs ner. Exempel pa
fragor ar: vilka ord anvéands och varfor, vilka utgangspunkter ar sjalvklara och for vem,
inverkar ens egna varderingar och forhandskunskaper bade pa vad man ser och hur detta
sedan beskrivs 0.s.v. Det observerade far sin mening genom forskarens tolkning av materialet.
Studiens overgripande teoretiska infallsvinkel & den hermeneutiska. Ett hermeneutiskt
kunskapsintresse visas av en stravan att forstd den omvarld, de manniskor och de foreteelser
som omger 0ss.™* Denna studies syfte och problemstallning praglas av en vid ansats dar
ambitionen ar att uppna okad insikt och forstaelse for barns upplevelser av att delta i projektet

Laskommittér.*

Via empirin kommer jag att halla mig aktivt medveten till mina subjektiva tolkningar, min
erfarenhet och livshistoria — min forforstaelse.™> Min roll som forskare p& projektet med barns
ambition att lasa dramatexter och gestalta dessa, ger inte mig omedelbar forstaelse for vad

barns formaga betyder eller i vilken mening barn tar till sig den kunskapen.

3.3 Makt och delaktighet
Min forskarposition som vuxen och pedagog nér jag vill ndrma mig barns perspektiv innebar

problematiseringar kring makt. Min intention och mitt agerande har stor betydelse for hur

1 Buckingham, s. 15.

2Gésta Arvastson &Billy Ehn (red.) Etnografiska observationer, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 23.
13 per-Johan Odman Tolkning Forstéelse Vetande, Norstedts Forlag, Stockholm 1994, s. 15.

! Riksteaterns Projekt Laskommittéer, info@riksteatern.se s. 2.

> Odman s. 77ff.
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barns perspektiv visar sig for mig som vuxen. Makt finns i alla relationer, det kommer att
finnas i mitt mote med det projekt som studeras, mitt mote med larande i ett sammanhang dar
barn ar sarskilt utsatta. Pedagogen vill inte alltid se sig som en person med makt. Manga
ganger har jag hort ”paverkansmojlighet” som ett alternativ, for oss som arbetar i skolans
verksamheter dar det ofta handlar om att forhalla sig till de bada begreppen samt att granssatta
barn. Nar jag tanker pa elevens inflytande i skolan sa kan jag medge att det manga ganger ar
begransat. Eleverna kan paverka sitt arbetssétt, sina enskilda arbeten och grupparbeten, och
hur de vill redovisa dessa. Enligt laroplanen ska eleverna fa 6kat inflytande med stigande

alder.'

Maktbegreppet for mig i skolans varld innebér att barn inte ska/bor fa makt 6ver nagot som de
inte forstar konsekvenserna av.*’ Jag menar att nar vi problematiserar barns makt i skolan
finns det tre beslutsnivaer:
- Det som barnet/eleven/tonaringen sjalv far bestamma och kan forsta foljderna av.
- Det som barn/vuxen forhandlar om. Vi turas om att bestdmma, vi diskuterar, vi
forklarar hur vi tanker.

- Det som vi som vuxna bestdmmer, det icke forhandlingsbara.

Min forforstaelse och tolkning av kommande empiri av barn/skola/teater i
Laskommittéprojektet paverkas av min forforstaelse. Min uppfattning om hur barn i skolan
laser dramatexter grundar sig bade pa erfarenheter fran méten jag haft i min yrkesroll som

pedagog och som forskare i projektet.

Maktfragan bygger pa en acceptans, vilket inte betyder att jag alltid har tolkningsforetrade for
att jag ar vuxen. Mina tankar ar att genom maktrelationer skapas subjekten och det &r ocksa
genom dessa relationer som individen forstar vem hon &r. Att vara subjekt ar alltsa att formas
efter de sanningar som erbjuder vissa sétt att vara, medan andra tas bort och blir omgjliga att
ta till sig. Sanningar kan vara forestallningar kring barndom, vad det innebdr att vara barn och

hur den goda barndomen ser ut.

Det finns en hel del forskning om hur barnet framstalls, bade historiskt och i varkontext och

med fokus pd barns delaktighet i beslut som berér dem.*® En del forskare som talar om att ge

1° po94
7 Anders Persson Skola och Makt, Carlssons Férlag, Stockholm 1994, s. 39ff.
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barnen rost avser med det just att lyfta fram och synliggdra barn som egna underséknings-
enheter och som en egen social kategori.'® Det betyder alltsa inte alltid att barn sjalva far
uttala sig. Dagens barn &r aktivt och kompetent och reproducerar inte enbart kunskaper utan
ar medkonstruktor av sin egen kunskap.?® Mitt syfte utifrdn min maktposition &r att gora det
bra for barn, vilket ocksa innebar etik och moral som gynnar barn i utveckling.

Rebecca Stern fokuserar i sin avhandling de demokratiska aspekterna av deltagande och
maktrelationerna mellan olika grupper i samhallet. Stern anser det viktigt eftersom den sociala
kategori som ett barn tillhor har effekt for dess mojligheter att delta i demokratiska

beslutsprocesser.?*

Jag utgar bland annat ifran Roger Harts delaktighetsstege i min stravan att resonera,
problematisera och forstd barns perspektiv att medverka i projekt.?? Roger Hart beskriver sin
barnstege som foljer:

Den forsta nivan, langst ner pa stegen, ar manipulation dar exempelvis barn kan delta i att
foresla hur en idealisk lekplats ska se ut i barns 6gon. Att tillfraga barn att medverka i
liknande situationer innebdr for barn, att de inte har en aning om vad det betyder i
verkligheten. Barn kan vara lattpaverkade och dven svart att se &ndamalet med sin insats
vilket betyder att vuxna latsas att barn har ett aktivt deltagande, de har sin rost, men de
anvander den inte aktivt. Jag tolkar det som att det ar mycket upp till vuxenvarlden hur de

hanterar barn och unga pa den héar nivan for att fa ett vardigt forhallningssétt.

Vidare till steg tva decoration, vuxna star for manipulation, de latsas att projektet ar inspirerat
av barn, men i sjalva verket &r det vuxenbaserat. Barn ar endast ett medel, dekoration, for att
uppna nagot annat. Pa den andra nivan tror jag att barn som medverkar kan kénna gladje och
uttrycka sina kénslor i allmanhet.

Vid Tokenism, niva tre, sker symboliska atgérder, symboler som inte har nagot varde. Hart

sager att har spelar det ingen roll hur aktiva barn dr med sina asikter. De har sma mojligheter

18 A James, C Jenks & A. Prout Theorizing Childhood. Cambridge, 1998/2001, s. 195 — 198.

19 Jens Qvortrup Ways of presenting Children’s lives and Activities, i E. Verhelllen & F. Spiesschaert (red.)
Children’s Rights: Monitoring Issues. Mys & Breesch Publishers (Gent, 1994) s. 106.

2 Sommer, s. 185ff.

2! Rebecca Stern The Child's Right to participation — Reality or Rhetoric? Uppsala universitet 2008, s. 94.
?2 Roger Hart Childrens’s Participation. From tokenism to citizenship I: Innoventi Essays, no 4. Florence:
UNICEF, 1992. (néatpublikation), s. 9ff.
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att formulera dem. Problemet &r, enligt Hart, att de vuxna inte reflekterat dver sina motiv eller
syften med barns deltagande. De vuxna motiverar besluten med att de &r for barnets basta men

de ar enligt Hart anda manipulation.

Kommande steg, fyra och fem, har etiketterna, assigned but informed och consulted and
informed och ar nivaer da projektdeltagande ar pa riktigt. Nu borjar barn och unga forsta
intentionerna med projektet, de borjar forsta varfor de ska fatta beslut som ror deras
engagemang i projektet. Barn och unga har en mer meningsfull roll. Ju mer erfarenhet de
besitter desto klarare blir innebdrden av projekt.

Niva sex, adult - initiated shared decisions with children, innebar att barn delar
beslutstagandet med vuxna. Malet med niva sex ar att de ska omfatta alla aldrar, inte enbart
fran tonar upptill 18 ars alder. Projektets innehall har betydelse for deltagandeprocessen samt
att de vuxna talar med barnen. Ambitionen att anvénda barns tankar och idéer i den
pedagogiska verksamheten kan i verkligheten vara obefintlig.

Niva sju ar child - initiated and directed, barnen initierar och ger direktiv i projekt. Pa den
nivan har barn och unga ett genuint intresse. Trots ringa alder har de utvecklats och kan arbeta
manga i stor grupp. Det géller for vuxenvarlden att forsta vardet av barns 6vertygelse av
projektarbete.

Det hogsta och sista steget, niva atta, child - initiated, shared decisions with adults, dar barn
tar initiativet medan barn och vuxna delar lika i beslutet. Hart ndmner att pa den hér nivan har
han iakttagit en skolsituation i deltagande, da aktiviteten hade ett speciellt véarde for eleverna i
klassen att lara sig om sig sjalva och hur de uppférde sig under lektionen, som mynnande ut
och bidrog till konfliktlosning pa nytt satt, samt nya strategier under klassrumssituationen.
Min kommentar till Harts stege ar att det ar véagen till delaktighet, barn/vuxnas —
gemensamma process som skapar larandet och samspelet som far individen att véxa i
projektarbete. Samtidigt betonar Hart vikten av att barn far méta intresserade och valutbildade
vuxna.

Delaktighet och demokrati handlar om méanniskors satt att férhalla sig till varandra i det

vardagliga livet.”®

250U. 2000: 1 En uthllig demokrati!
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Gunilla Molloy anser att genom en tydlig samverkan mellan larare, text och elev skulle
svenskamnet bli ett demokratidmne vilket ocksa innebér tva saker, dels att svensklarare
samarbetar med SO-l4rarna och att efterstrava deliberativa samtal,** det sistnamnda innebar
en samtalsform vari eleverna inte bara ges tillfalle utveckla sina asikter, utan dar de ocksa lar
sig lyssna pa och respektera andra® under vilket olika synsétt systematiskt stalls mot
varandra. Har blir delaktighet det avgorande begreppet. Finns det da bade majlighet for
deltagande och inflytande i vardagen s& upplever individen delaktighet. Det i sin tur innebéar
att man ska fa vara med, att man ska bli informerad sa att man kan delta, att man ska fa yttra
sig och bli lyssnad till med respekt. Men & andra sidan stélls krav pa att ge andra upplevelser i
delaktighet, att ge andra ratt att vara med, att informera andra, att lata andra yttra sig och
lyssna pa dem med respekt. Det kan ses som en relation dar alla har rattigheter saval som
skyldigheter som hor till medborgarskapet. Barns delaktighet bygger alltsa bade pa barnets
eget aktdrskap och pa hur andra forhaller sig till barnet.®

| Harts delaktighetsstege sa utgor de tre forsta stegen egentligen inte delaktighet d&ven om det
utat sett kan se ut som det i och med att barn ar narvarande och i ndgon man deltar i det som
pagar. Det &r situationer da barn anvands av vuxna pa ett satt som ger sken av att barn ar
delaktiga utan att de egentligen &r det. Barn &r alltsa objekt for vuxnas handlande i egen sak,
men barnen saknar information, ges inte inflytande och bemots inte med respekt.
Sammantaget i de tre forsta nivaerna pa stegen ar att barn har begransat handlingsutrymme,
barnet far information men tillskrivs inte méjligheten att forsta och skapa mening i det som
hander. Niva fyra, information, ar det forsta positiva steget i delaktigheten. Detta steg kan ses
som en positiv motpol till de tre forsta stegen, dar barn utnyttjas for vuxnas intressen. Vidare
kan det vara ett uttryck for barnkonventionens krav pa att lata barnens basta vara avgorande
vid beslut som berdr barn. Néasta niva dar barnet forutom att bli informerad ocksa blir
tillfragat om sin uppfattning kan kopplas till barnkonventionens réatt att féra fram sin asikt och

bli respekterad, dock med en begransning, da det formuleras “efter alder och mognad”.

Innebér det att man ska ge barn rost beroende pa alder och mognad och att man ska vérdera
det barnet sager beroende pa alder och mognad. Da blir fragan om man kan bedoéma barns

alder och mognad utan att hora barnet. Vad ska i sa fall galla som grund for att vélja bort att

2t Gunilla Molloy Att lasa skonlitteratur med ton&ringar, Studentlitteratur, Lund 2003, s. 303 - 306.

% Gunilla Molloy Lararen-Litteraturen-Eleven. En studie om lasning av skonlitteratur pa hogstadiet, (diss.),
Stockholm:Lé&rarhdgskolan, 2002, s. 310f och 317ff.

%6 Sommer, s. 120f.
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lyssna pa barnet? Mognad &r ett begrepp som associerar till biologiska processer och pekar ut
barndomen som en utvecklingsfas. Mognad handlar inte bara om alder och personliga
egenskaper som utvecklas utan om livserfarenheter som kan variera stort mellan barn och ar
relativa till vilket sakomrade det galler. For att kunna bedéma hur val grundad barnets
uppfattning ar behdver man darfor kénna till vilka erfarenheter det har i dagliga livet. Den
som skall bedéma meningen i det barnet samtalar om behéver ocksa, for att kunna forsta,
kanna till utifran vilken medvetandeniva barnet kommunicerar. Ofta bedoms barns kunskaper
utifran vuxenvarldens mallar som underforstatt forutsatter kunskap som inte ar majliga for

barn att pd egen hand fa erfarenhet och dra slutsatser av.

P& nasta steg i Harts stege far barn ytterligare vidgat handlingsutrymme i form av deltagande i
vuxnas beslut. Skillnaden mellan att bli tillfragad och delta i beslut &r inte alldeles enkel. En
tanke kan vara att barn har far mojlighet att delta i ett samtal dar argumenten mots och provas
i demokratisk dialog, jag menar att deras asikter tillmats betydelse for att na ett battre resultat.
Den vuxnes traditionellt éverordnade position och stereotypiseringen av barn kréver
omfattande reflektion kring det egna forhallningssattet och synen pé barn. En utmaning blir
om barnets argument gar emot den vuxnes egen uppfattning. Vad det géller den nast hogsta
nivan av stegen, kan man diskutera hur man kan tolka i Harts mening. Innebér det att vuxna
inte alls ar delaktiga? Barnet ges mojlighet att ta initiativ och att sjalvt fatta beslut. Vill Hart
har framstalla bilden av det kompetenta och autonoma barnet? Kort uttryckt star det i kontrast
till det behovsinriktade barnet. N&r det galler autonoma beslut &r det begransat till vissa delar
av barnets liv. Givetvis finns dven vuxna med som radgivare for att kunna ge kunskap for
barns beslutsfattande. Pa den hdgsta nivan pa barnstegen har barn mojlighet att ta initiativ
men besluten fattas tillsammans med vuxna. Min tolkning hér &r att bedémningen av vilka
fragor som barn ska fa vara delaktiga i inte helt bor falla pa de vuxna. Hart skriver att han har
kritiserats for att han satt detta steg (niva 8) dver det foregaende. Det skulle dock innebéra att
stegen i realiteten begransas till de fragor dar barn kan téankas fa eget medbestammande. En
tolkning av kritiken kan vara ett uttryck for synen pa barn som en fortryckt minoritet, som ska
befrias fran fortryck. Jag valjer att se barn i ett kollektiv dar malet ar kombination av
sjalvbestammande i vissa fragor och medbestammande i andra. Stegen ska da omfatta ocksa
barns delaktighet i fragor dar vuxna kvarstar som delaktiga. Jag anser det viktigt att tillagga
att de fragor som diskuterats kring ratten att bli informerad, konsulterad och att fa delta i
gemensamma beslut foljer med pa varje niva i Harts stege, de ar nédvandiga att hantera dven

pa den har nivan.
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Forskning om barn for deras basta har ofta fokuserats kring behov och beroende. Nér jag laser
Lpo 94 s& star det att barn skall ha inflytande och vara delaktiga i skolan for deras basta.?’
Vad betyder da inflytande och delaktighet i skolan? Som jag ser det maste denna fraga
besvaras utifran bade en demokratisk aspekt och en larande aspekt. Vi pedagoger pratar om
att barn har rattigheter, men det &r i handling man visar att sa ar fallet, anser jag, vilket gar i
linje med Hart som tilldgger att demokrati inte kan laras ut som en abstraktion, det handlar om

ett sant deltagande i praktik.?®

2T ywww.skolverket.se Lpo 94 under rubriken Skolans uppdrag.
% Hart, s. 21-23.
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4. TIDIGARE FORSKNING

4.1 Historiska perspektiv
Syftet med denna Gversikt ar att sammanstalla den litteratur som jag last och studerat utifran

mitt uppsatsamne.?® Historiskt sett s& var det Ellen Key i Barnets &rhundrade (1900) som
beredde véagen for barn och ungdom att méta konst. Hon opponerade sig emot 1800 — talets
stranga kunskapsskola: ”Det stillaste, lydigaste barnet &r det basta skolbarnet. Det vill

7

saga de mest opersonliga och farglosa blir alltid 'monster’. Salunda forvrids redan i skolan
vérdebegreppen”.®® Under undervisningens tvang “domna hjarnorna, férdummas och
forstummas sjalarna, lararnas som larjungarnas ” och barnens skaparkraft undertrycks.®
Oférmagan att sjalv iaktta, utreda och genom reflektion forstd sammanhang blir ytterligare
understott av moderns laxforhdr darhemma. Ellen Key ville istéllet se till varje barns behov av
att utveckla kreativitet och ansvar. Det var forst nar var och en fick gora det man béast kunde

som man lockades att aven forsoka sig p& ndgot av vad de andra kunde.*

En forgrundsgestalt nér det géller forskning inom skolan och lararforskning &r den
amerikanske filosofen och pedagogen John Dewey. Han menade bland annat att larare skulle
reflektera Gver sin egen praktik och integrera observationer och erfarenheter med teorier om
undervisning och larande, “learning by doing”.** John Dewey har en intressant uppfattning
om att forskare skall se sig sjalva som aktorer och inte som askadare och att forskning skall
kunna ge anvéandbara redskap for férandringar.®* | den omfattande boken Demokrati och
utbildning, skriver John Dewey ingaende om sin syn pa utbildning och dess roll i ett
demokratiskt samhélle. Detta klassiska verk diskuterar och problematiserar den offentliga

utbildningens konstruktiva mal och metoder.

Utifran mina erfarenheter som pedagog &ar det manga avsnitt i boken som ger mig stod for hur
jag forhallit mig till de barngrupper jag haft genom aren. Mitt uppdrag i projektet &r att se

skolan ur barnets synvinkel, att férsdka inta barnens perspektiv. Att ta barnets perspektiv

? Riksteaterns projektbeskrivning Laskommittéer, info@riksteatern.se

% Ellen Key Barnets &rhundrade, Informationsférlaget, Stockholm 1996, s. 59.

3 Key.

¥ Key, s. 73ff.

% John Dewey Reflektion och praktik i lararyrket. | Brusling, C & Strémqvist, G(red.) En analys av det
reflekterande tdnkandet. Studentlitteratur, Lund 1996/1933.

% John Dewey Demokrati och utbildning, Bokférlaget Daidalos, Géteborg 1999, s 26ff.
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innebdr bland annat att bejaka att barnet utgor ett potentiellt hot mot skolan som system,
medan man som vuxen har lart sig hur skolsystemet fungerar. Det & min utgangspunkt att
barn har en vilja till kunskap, men jag ar ocksa medveten om att barn loper risk att bli
frammande for denna vilja om de upplever tvang. De kapitel som fangar mitt intresse i
Deweys bok &r bl.a. “Erfarenhet och tankande.”* Jag delar John Deweys uppfattning om
tdnkande som omfattar att uppfatta ett problem, att observera villkoren, att utforma och
bearbeta en ténkt slutsats och att praktiskt och aktivt préva den i verkligheten och dartill
koppla pa &terblickar. Hans vidare beskrivning av "Lek och arbete™® &r diskussioner om
aktiva sysselsattningar for barn som utgangspunkt for inlarning, vilka leder till att de
utvecklar sina sinnen i sin sociala miljo.>” Det &r viktigt att understyrka att John Deweys syn

pa demokrati i skolan och skolan &r till for alla barn oavsett uppvéxtvillkor.*®

Under hela 1900 - talet har det bedrivits forskning om hur viktigt det ar for barn och dess
utveckling att fa anvanda sina sinnen via teater och drama. Pionjéarer inom @mnet var Ester
Boman, Elsa Olenius, med flera.*®* Boman var paverkad av John Dewey och férverkligade
idéer i en helpension for flickor, dar teater hade en central roll. Det roérde sig om
improvisationer och enkla sma pjaser i studiet av fraimmande sprak eller som gestaltning av
ett historiskt temaarbete. Olenius skrev ar 1965 tva stora artiklar i Teater i skolan om creative
dramatics och beréattade att metoden ingar i den amerikanska skolundervisningen som ett
medel till att I6sa hamningar, aktivera barnens fantasi och vacka deras lust att sjalv skapa.*
Boman var paverkad av John Dewey och forverkligade sina idéer i en helpension for flickor,
dar teaterarbete hade en central roll. Det rorde sig om improvisationer och enkla sma pjaser i
studiet av fraimmande sprak eller som gestaltning av ett historiskt temaarbete. Olenius &r ett
stort namn inom dramapedagogik i Sverige och daven i delar av 6vriga Norden. Hon bérjade
med barnteater redan pa trettiotalet och sdg drama som ett mycket anvandbart hjalpmedel i

undervisningen och i situationer i verkliga livet.

* Dewey, s. 189ff.

% Dewey, s. 249-253.

¥ Dewey, s. 186-187.

* Dewey, s. 139.

¥ Kent Hagglund & Kirsten Fredin Dramabok, Liber Forlag, Stockholm 1993.

0 Lindstrand & Selander (red.), Estetiska larprocesser, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 84.
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Syftet med hennes sétt att anvanda drama var forklarat pa foljande satt:

Gora litteraturen levande, levandegora alla skolamnen, utveckla hela méanniskan, Oka forstaelsen for
det som ror livet, bade verkligheten och fantasin, lara barnen att lyssna, ge barnen sjalvfortroende,

dva koncentrationen, ge barn ord och dérmed éka deras forméga att kommunicera.**

4.2 Litteratursamtal
Pa 2000 — talet vill pedagoger ta ytterligare steg att fora in konst pa skolschemat och att ge

barn mojligheter till kreativitet i forskola och skola. Med teater uppstar en laroprocess. Teater
moter oss, barn och vuxna, med ett annat sprak som beror alla sinnen. Litteraturen som jag
valt att lasa tar fasta pa att barns roster behover horas i &mnen som handlar om vad barn laser,
hur barn tanker om teater, om man kan lara ndgot via drama i undervisning och mer tekniska
grepp for att lara sig lasa - allt detta om vi i vuxenvarlden vill forsta barn och om vi vill forsta

vad vi gor med barn.

| Barnboken i samhéllet av Lena Kareland, problematiseras att intresset for lasning har
minskat bade kring barn och vuxna, da konkurrensen fran andra medier ar stor, &nda okar
utgivningen av barn — och ungdomslitteratur for varje ar.*? Lasvanorna har férandrats genom
tiderna, omvandlingen mellan hog — lagkultur har blivit mindre tydlig an tidigare, vilket bland
annat har att géra med den elektroniska utvecklingen. Det blir en oerhdrd konkurrens for
boken. Bildmedierna har emellanat framstallts som hot mot boken och lasvanorna. Forskning

visar p& motsatsen att forsaljningen rentav 6kat.*®

Sattet att lasa for dagens barn &r helt annorlunda an forut. Idag nér barn laser sa laser de
manga textgenrer samtidigt. De laser tidningar, bocker, datafiler, Internetsidor, de skickar
sms, de chattar. Vid tv — tittande sa zappar barn och unga mellan olika kanaler. Det ar alltsa
inte samma sak att l&sa en bok som att lasa en digital text. Nar man l&ser digitalt kan lasaren
sjalv styra i vilken ordning man tar del av textmassan. Samma fenomen géller for dem som
spelar datorspel: ”Det ror sig om ett mer interaktivt satt att 1&sa digitalt och spela datorspel an

att lasa bocker”.**

* Elsa Olenius Skapande dramatik, Modersmélsféreningens arsskrift 1958, Eberth & Rasmusson, Stockholm
1996, s. 24.

*2 Kareland Lena Barnboken i samhallet, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 31.

3 Kéreland, s. 29.

* Kareland, s. 68.
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Synen pa barn har forandrats och barn ses alltmer som sjélvstandiga aktorer. Barn gor sina
egna val och deras lasning styrs mindre av vuxna. Barn ar ocksa medvetna om sina rattigheter.
| dagens medievarld ar ofta barnen mer kapabla &n de vuxna. Redan sma barn behérskar
datorernas mojligheter och barnens kompetens kan dvertraffa de vuxnas. Barn dr sina egna
kulturskapare. De &r inte bara féremal for vuxnas uppfostrande ambitioner, de lar sig aktivt pa

egen hand i samspel med kamrater och vuxna.

Hur valjer barn bocker? Enligt Kareland vet vi inte riktigt vad som styr barns smak och

val av litteratur. For att forsoka forsta vad som styr valet har forskaren Joseph Appelyard
utifran ett utvecklingspsykologiskt perspektiv beskrivit barns och ungas lasutveckling som ett
erdvrande av “olika lasarroller”.* Barnets alder och utveckling kopplas da till motsvarande
lasarroll. Den kritik som riktas mot Appleyards studier ar att hans beskrivning av lasprocessen
ger en alltfor statisk bild, dar sociala faktorer kommer i skymundan. Min egen erfarenhet ar
att det kan handla om olika forhallningssétt till den lasta texten, forhallningssatt som for
samma barn kan skifta med situationen. Jag vill ocksa framhalla barns behov av bekraftelse
och upprepning vid en lasprocess. En annan mer intellektuellt préglad lasning kan barn dgna
sig at i skolan. Det som ar avgorande &r vilka omstandigheter som finns exempelvis i vilken

miljo samt om man l&ser ensam eller i grupp.

En annan viktig omstandighet som praglar lasningen ar om det finns krav pa att man pa nagot
satt ska redovisa eller diskutera det man last med andra. Kareland séager att nar det galler
lasstrategier i stort kan man urskilja att det rader tydliga skillnader mellan pojkar och flickor.
Pojkarna véljer mer spanningsinriktad lasstrategi medan flickorna i sin lasning soker
identifikation och igenkanning. Det leder till val av olika typer av litteratur, pojkar valjer
action, thriller och skréckskildringar, flickor vill hellre 1dsa om relationer, om kérlek och

familj.

| Barnboken i samhaéllet skriver Kareland om barnboken som estetiskt eller pedagogiskt
redskap. Fragan om férhallandet mellan de tva begreppen pedagogik och estetik tycks vara
evig och Kareland sager att fragan later sig inte enkelt besvaras. Begreppet estetik har under
senare ar kommit alltmer i bruk. | takt med samhallets demokratisering har termen kommit att

anvandas om populdrkulturella fenomen, inte minst i samband med ungdomskulturen.

*® Joseph. A Appleyard Becoming a reader. The Experience of Fiction from Childhood to Adulthood.
Cambridge. UP. 1990, s. 9.
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Estetiken ar en del av samhallets sociala och kulturella liv, och estetiseringen av samhéllet blir

sarskilt markbar i tendensen att manniskor i dag representerar sig sjalva genom artefakter.*®

Som exempel pa receptionsstudier kring barn och ungas lasning vill jag framhélla Fran
vildmark till grén angel av Helen Schmidl, om receptionsanalyser av lasning i attonde klass.
Studien handlar om skonlitterar lasning och har genusperspektiv. Hon lagger stor vikt pa
teorier om lasning av skonlitteratur och menar att lasning &r en social praktik. Som analytiskt
hjalpmedel har hon fyra teoretiker med delvis olika inriktning. Tre av dessa, Judith A, Langer,
Jack Thomsson och Kathleen McCormick, beskriver ur pedagogisk synvinkel relationen
mellan lasaren och texten och ger forslag pa hur litteraturundervisningen mot denna bakgrund
kan utformas. Den fjarde ar Joseph A. Appleyard som istéllet utgar fran ett

utvecklingspsykologiskt synsétt.

Langer har i sin teori generellt resonerat kring de fragor som vécks vid Iasningen av en litterar
text. | Langers lasprocess sa ar skapande av forestallningsvarldar en process genom vilken vi
utvecklar véra uppfattningar om en text och darmed var receptionsférmaga.”’

Thomsons modell som Schmidl anvénder det &r ett lasutvecklingsschema dér man som lasare
utvecklar sin formaga att fordjupa sig i den litterara texten pa olika plan. Thomson delar in
schemat i sex olika nivéer.**Stadium ett, oreflekterat intresse for spannande handelseférlopp
tolkar jag som att lasaren vill ha en lattlast handling med rollfigurer som &r anpassade till det
enkla. Om inte handlingen &r spdnnande tappar lasaren snabbt intresset for att I4sa vidare.
Stadium tva, det empatiska dar lasaren har fokus pa textens personer, deras kanslor och hur de
hanterar de i olika situationer. Stadium tre, det analytiska stadiet, dar lasaren gor egna
reflektioner mellan fiktion och verklighet. Stadium fyra, det reflekterande stadiet, dar lasaren
intar en djupare analytisk stallning, forsoker att bli mer objektiv och ékar sin forstaelse for
andra manniskors motiv och handling. Stadium fem, att se hela verket som forfattarens
konstruktion samt jamfora sin egen syn pa omvarlden med forfattarens, handlar om att se
forfattarens roll nar texten skapades. Stadium sex, medvetet och genomtankt forhallande till
forfattaren, igenkannande av textens ideologi och forstaelse av jaget och av den egna
lasprocessen, dar lasaren ska ha fatt kunskap om hur en litterar text &r uppbyggd och hur den

fungerar. Lasaren ska dessutom kunna styra sina tankar om texten pa ett sadant satt att lasaren

%6 Jan Thavenius Skolan och den radikala estetiken, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 100ff.

*" Helen Schmidl Frén vildmark till gron dngel Receptionsanalyser av lasning i &ttonde klass, Makadam
Bokforlag, Stockholm/Goteborg 2008, s. 52.

*8 Schmidl, s.55.
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kan dra nytta av den i andra sammanhang. Thomsons teori dr anvandbar i analysen av manga
elever i projektet da den forsoker forklara hur lasare med olika erfarenheter inom lasning,
fokuserar pa skilda saker i texter. Thomson tillagger att det kravs en psykologisk mognad for
na nivaerna 4 — 6.

McCormack ser lasning som en social process dar vi ar produkter av alla de sammanhang vi
ingar i. Det medfor att vi laser pA manga olika sétt som ocksa far konsekvenser for hur

litteraturundervisningen bér se ut.*®

Appleyard har agnat sig at att forklara den roll lasarens alder och psykologiska utveckling har
for lasprocessen. Schmidl séger att det inte betyder att han anser att sociala faktorer &r helt
betydelseldsa i lasprocessen. Appleyard urskiljer fem olika roller som lasaren "tycks” lara
sig.™ | slutkapitlet i Schmidls bok sammanfattas betydelsen av boksamtal, vilket i stort
betyder att ge eleven mojligheter att bearbeta sin reception och kommunicera med andra pa ett
sétt som leder lasprocessen vidare, (dock inte av forhorskaraktar). Det &r en av Langers idéer

att lasprocessen fortgar dven efter det att boken &r utlést, ndgot 4ven jag ansluter mig till.>

Aidan Chambers skriver i boken Bdcker inom oss om bakomliggande processer och forslag
till fragor som lockar fram lusten hos lasaren att prata om sin lasning. Chambers bok ar ett
resultat av ett projekt som han och en liten grupp larare utférde under 80-talet. De ville bli
battre pa att gora barn till lasare och upptackte vilken viktig roll samtal spelar i processen. Har
grundade Chambers négot som han kallar "Jag-undrar”-inriktningen.>> Chambers vill
understryka att det inte & en metod, inte pedagogik, system eller schematiskt program, utan
ett satt att stalla fragor av ett sarskilt slag, fragor som var och en kan anpassa till sin situation,
sin person och elevernas behov. Grundtanken i ”Jag undrar”-inriktningen &r att vi verkligen
vill hora om lasarens upplevelser. For att det ska kunna ske maste lasarna kunna lita pa att
lararen vill veta deras arliga reaktion och foljaktligen att allt ar vart att berattas.>® Min
tolkning av Chambers bok &r att vi egentligen inte vet vad en bok handlar om forran vi

samtalat kring boken.

9 Schmidl, s. 56.

*% Schmidl, s. 58.

> Schmidl, s. 314.

*2 Ajdan Chambers Bocker inom oss, Rabén & Sjégren, Stockholm 2009, s. 60.
%% Chambers, s. 57.
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Gunilla Molloys bok Reflekterande l&sning och skrivning &r en beskrivning av hur hon
integrerar litteraturlasning med skrivande for elever i arskurserna 7 — 9. Molloy vill formedla
vikten av att ha en kritisk och reflekterande hallning till att lara sig lasa och skriva. Dari maste
kunskapen om tradition ocksa finnas, annars forstar vi pedagoger inte den position vi har idag.
Hon framstaller demokratins vara i klassrummet vid inlarning av att lasa och skriva.>* Utéver
detta har kapitlet om att utga fran skonlitteratur” givit mig inspiration. Nar man tanker pa
litteraturlasningens struktur sa finns det olika metodiska satt att arbeta efter. Fragan &r hur
viktigt det ar att genomfora det som star i kursplanerna. Kan det inte vara ett sétt att bryta
traditionen om man provar andra infallsvinklar som rent av passar den grupp av elever som
man utgar ifran? Annars lar vi fortsétta i gamla traditionella metoder. Molloy lagger stor
betydelse vid "loggbokens” anvandningsomrade, som egentligen ar ett ganska vanligt
metodiskt redskap. Fordelen med loggboken &r inte bara for att na de tysta eleverna, oftast
flickor, utan &ven for att kunna diskutera undervisning och 1&s- och skrivutveckling.
Loggboken ger eleverna ett forum for sina asikter och ett tillfalle till att sjalva reflektera ver
vad som ar svart. Det skapar i forlangningen en vérdefull dialog, det ger en 6ppning till att det
mesta om larande gar att 16sa. Det sistnamnda brukar intraffa nar eleverna borjar se sig sjalva,
som larande processer. Viktigt ar att loggboken inte far vara ett

substitut for den levande diskussionen i klassrummet, utan den skall vara som grund for
diskussionen.>

Molloy skriver "att elever som under en langre tid vénjer sig vid demokratiska

arbetsformer, kommer forhoppningsvis att efterlysa liknande strukturer i sina framtida
yrken”.> For att f& den effekten anser jag att liknande arbetsformer med elevens delaktighet i
klassrummet skall starta fran arskurs ett. Den har diskussionen &r enligt min erfarenhet inte sa
aktuell, risken &r att demokratiuppdraget blir inlarning om demokrati istallet fér undervisning
i demokratisk kompetens inom varje dmnes forutsattning. Man kan undra om eleven &r

delaktig i skolans inlarningsprocess idag.

4.3 Den radikala estetiken
Begreppet estetik kopplat till larande ar alltsa i hogsta grad aktuellt i dag men dess innebérd

skiftar. Jag vill har lyfta fram viktiga faktorer och fora en diskussion utifran min forforstaelse.
Estetik kan ocksa betraktas som en filosofisk doman, vilket jag kort véljer att fundera och

resonera kring.

> Gunilla Molloy Reflekterande l4sning, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 81.
*® Gunilla Molloy Reflekterande lasning och skrivning, Studentlitteratur, Lund 2008, s. 50f.
% Molloy, 2008, s. 139.
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Manniskans kannetecken &r att hon ar en formskapande varelse. Formagan att skapa form, att
ge uttryck at bade det som finns och det som annu inte finns, &r central for att forsta
maéanniskan som en symbolskapande och tolkande varelse. Formens betydelse ar central i den
meningen att vi aldrig kan komma at en kansla eller tanke i sig, utan endast genom dess
uttryck. Detta uttryck maste vi tolka. En skapad form &r inte endast en avbild av nagot, utan
ett uttryck for hur man har forstatt nagot. Man kan séga att en estetisk process inte innebéar
nagon reproduktion i mening att aterskapa sa likt som mojligt. Ett estetiskt uttryck lagger
nagot till varlden som inte fanns tidigare, i likhet med en larprocess dar man lagger nagot till
individens forstaelse av omgivningen som inte fanns i dennes medvetande tidigare. En tanke

4r ocksa att ett estetiskt uttryck kan uppfinna négot som férandrar var syn pé varlden.>’

Estetik, precis som larande, handlar om distinktioner och sarskiljande, bade individuellt och
socialt. Den sociala dimensionen finns alltid narvarande i en individs medvetande.’® Estetiken
som social form kan utmana skolans kultur genom att den 6ppnar skolan for diskussioner och
dialoger, den stéller krav pa hur man utvecklar sina tankar och kénslor. Projektet
Laskommittéer har handlat om tva olika dimensioner, & ena sidan de estetiska amnenas eller
disciplinernas didaktik inom bild, musik, konst, a andra sidan larande genom estetiska
processer eller estetik som en aspekt i allt larande. Jag menar att vi kan tala om estetik som en
aspekt av kunskapens gestaltning, vilket hjalper oss att forsta att olika uttryck bér pa olika

mojligheter av forstaelse och inlevelse.

De verbala och logisktdnkande fardigheterna ges goda maojligheter till utveckling inom
skolans ram. Daremot ges avsevart mindre utrymme at de 6vriga kompetenserna: drama,
rytmik, dans, musicerande, text och form m.m. som framst &r relaterade till de estetiska
amnena. | kursplanen i svenska star bland annat att utveckla elevernas sprak ar ett medel for
kommunikation, for att utveckla manniskans personlighet och hennes férmaga att tanka och
lasa.*® Vidare beskrivs att "skonlitteratur, film och teater hjalper manniskan att forsta sig sjalv
och varlden och bidrar till att forma identiteten”.®° I projektet laser elever dramatexter hogt
dar specifika kompetenser tranas som att lasa hogt, artikulera, motorik, rytm,
kroppsuppfattning, m.m. Trots att de kompetenser som trénas genom att l&sa drama inte

> Lindstrand & Selander (red.) Studentlitteratur, Lund 2009, s. 30.

%8 Erling Bjurstrém Ungdomskultur [stil och smak], Boréa Bokférlag, Umed 2005, s. 172f.

' SOU 1992:94 s. 302.

% Magnus Persson Varfor lasa skonlitteratur? Om litteraturundervisningen efter den kulturella vandningen,
Studentlitteratur, Lund. 2007, s. 257.
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tillhor traditionella baskunskaper, kan dessa vérderas som ett viktigt bidrag till elevernas

utveckling.

Med tanke pa att Laskommittéprojektet varit ett samarbete skola/teater sa ar det naturligt att
resonera kring estetik i skolperspektiv. | skolan har det estetiska standigt befunnit sig i
marginalen. Det har alltid funnits saker som ansetts viktigare som fostran, fasta kunskaper,
karnamnen och liknande. Larare for de praktiskt — estetiska @&mnena har fatt kampa for att
utéva sin praktiker. Med hjalp av estetik som formsprak kan man utmana skolans
kunskapssyn. Den sétter fragetecken infor larobokskunskapernas entydighet och forenklingar,
infor fardiga och fasta kunskaper. For elever idag har estetik fatt en ny betydelse i den medie-
och konsumtionskultur som breder ut sig i vart samhalle. Jag tror att estetiken spelar en storre

roll &n kanske nagonsin for elevers drommar och forestallningar om dem sjélva och varlden.

Estetiken har blivit viktigare pa ett storre falt. Medieindustrin, konsumtionskulturen och
livsstilsproduktionen lever till stor del pa estetiken. Denna enorma utveckling paverkar och
fascinerar vara barn och ungdomar. Vi pedagoger som undervisar elever skall vara medvetna
om att allt esteticeras i allt storre omfattning. Bilder av den verklighet vi lever i och
forestallningar om oss sjalva och vérlden skapas i séllan skadad omfattning. Det &r givet att
allt detta intresserar de unga och vi inom skolans vaggar maste folja med i den utvecklingen
och forsta att elever paverkas av den dverallt narvarande estetiken. Enligt mitt satt att se den
har utvecklingen sa ar det en av skolans viktigaste uppgifter, efter basamnena, att uppmuntra
elever till att handla kritiskt och vagleda elever till att resonera kring estetikens utveckling.

Skolans pedagogik star infor nagot mer komplext &n ren upplysning. Skolan har en stark
tradition och nér det galler kultursyn och skolans uppgift har det ofta handlat om att forsvara
den gamla kulturen. Under projekttiden har jag haft tillfélle att I&sa om andra liknande arbeten
runt om i landet kring "kultur i skolan”. Da har det i de flesta fall varit tvar — praktiskt —
estetiska verksamheter och korta temainriktade arbeten. | vissa fall &r jag bendgen att séga att
projekten snarast cementerar estetikens marginaliserade stéllning i skolan genom att via
projekt ge konstgjord andning at estetiken, alltsa ett erkdnnande en foraldrad syn pa estetiken

som &mne. Jan Thavenius talar i detta sammanhang om den modesta estetiken.**

%1 Thavenius, s. 65ff.
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Visst har det estetiska ett vérde i sig, oavsett om elever lar sig nagot sa tillfors kreativitet till
eleverna. Men risken ar att om estetiken endast star for upplevelser och skapande form, kan
diskussionen hamna i att bekrafta uppdelningen mellan hand och hjérna. Den modesta
estetiken har i skolan ofta anvants for att underlatta och stimulera larandet i alla &mnen.
Skolan bor kritiskt reflektera och analysera dver vilken kulturell situation man &r i. Tillfor
estetiken den sinnliga gladjen for alla inom skolans ramar eller hamnar estetiken i klam for
ekonomin och marknaden. Det estetiska skulle kunna bidra till att géra undervisningen lite

mindre reducerande.

Skolan domineras av att de teoretiska &mnena har foretrade. Det gynnar framst ett
abstraherande kunskapssokande och motsagelsefri kunskap. Undervisningen blir
detaljplanerad och forutsagbar dar i sémsta fall elevernas erfarenheter och kultur spelar
mycket liten roll for arbetet. Det positiva med det estetiska kunskapssokandet ar att det inte
behdver sysselsatta sig med fardiga och bestandiga kunskaper. Styrkan ar att nyfikenheten och
fragorna, motségelserna och osékerheten far finnas. Det estetiska skulle i den hér vida
betydelsen inte sta i ndgon motsattning till fornuftet utan istallet innefatta fantasi, kanslor och
intellekt.”

Det Jan Thavenius i sin bok Skolan och den radikala estetiken, kallar en radikal estetik skulle
inte utesluta det konfliktfyllda eller oférutsédgbara. Den skulle utmana konventionerna och
vanetankandet genom att ta fram sadant som vi uppfattar som att sjalvklart vanda pa
perspektiven. Forestallningarna kring radikal estetik kanske kan forandra var syn pa vad

skolan skulle kunna vara och férandra skolans - kunskaps och kultursyn i grunden.®

| Thavenius bok problematiseras begrepp som kultur, estetik och larande. Om jag dessutom
lagger till arv och tradition i skolmiljo blir resonemanget tillspetsat. Vad har det estetiska
perspektivet for betydelse for skolans kultur och elevernas liv och larande i skolan? |
Thavenius bok sa betyder estetik manga olika saker, en av betydelserna jag anser viktig &r
"det radikala arvet”, med vilket menas “ett arv som ar radikalt i sitt krav pa ratten att yttra
sig”.®* Min tolkning av Thavenius resonemang &r att man i skolan som institution ska
ifrdgasatta det vanemassiga och oreflekterade sattet att gestalta den varld och det samhille vi

lever i. Elever maste fa forvalta det arvet (i sin konst). Jag staller mig fragan om hur konst och

®2 Thavenius, s. 68f.
® Thavenius, s.119ff.
% Thavenius, s. 225ff.
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andra estetiska uttryck anvands i elevernas erfarenhetsbearbetning, identitetssokande och

larande? Ar det endast skolelever med kulturell inriktning som har den mojligheten?

Vad som betraktas som konst och vad konst och estetik anvands till &r alltsa bestamt av
normer och vérderingar som &r olika vid olika tider och i olika sammanhang.®

Man kan fundera 6ver vilka utbildningsinsatser som ska till i framtidsperspektivet for att fa en
metodférandring inom skolan. Vilka kompetenser kommer eventuellt blivande pedagoger att

rustas med? Thavenius foreslar tre olika strategier:

1. "Att ge frdmst de s.k. praktisk — estetiska @mnena mer av de estetiska kompetenser de redan
har (musik, dans, drama, sl6jd osv.); starka den modesta estetikens stallning; ge mer av
konstnarlig specialistkompetens”.

2. "Att glomma kritik och problematiseringar, och satsa pa en god och harmonisk kultursyn;
lite estetisk kompetens inom manga olika konstomraden till manga larare; ge en allméan
’musisk’ kompetens”.

3. 7Att 6ppna marknadsestetiken; 6ka kompetensen nar det galler ren yrkesutbildning for

arbetsmarknaden; ge en typ av formell och teknisk kompetens.”®®

% Kaare Henrik Nielsen Estetik, kultur og politik Aarhus universitetsférlag, Aarhus 1996, s. 179.
% Thavenius, s. 224.
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5. METOD

5.1 Metodiska dvervaganden
Det empiriska materialet bygger i huvudsak pa observationer av elever. Informanterna gar i

arskurs 6 och 8. De tre skolorna ligger i Vaxjo, Varberg och Strangnas. De vuxna som deltagit
I projektet ar larare, konstnérliga ledare vid tre lansteatrar, en producent vid varje skolenhet
samt ansvariga fran Riksteatern. Valet av undersokningsgrupper och personal hade

Riksteatern genomfort innan uppstarten den 9 - 10 oktober 2009.

Riksteatern lat mig delta under tva - dagars presentationen av projektet i Hallunda. Alla
berorda deltog i att diskutera innehallet i projektet, en grundlig genomgang av tre utvalda
pjastexter och utarbetandet av associationsévningar till pjastexterna. En av utgangspunkterna
for att halla kommunikationen vid liv under projektets gang, var informationen om
webbplatsen, den digitala arenan. Ansvarig for projektet hade utarbetat ett forum dar samtliga
kunde fora in sina anteckningar och reflektioner, I6pande dagboksanteckningar, forslag pa
ovningar, dar fanns en flik for chatt och virtuella méten och presentation av de skolor som var
aktuella. Det utfardades en uppmaning om att ju tydligare alla var att beratta pa webben, desto
mer positiv respons skulle alla kunna ta del av. Det utsags en webbansvarig fran varje ort for
att underlatta kommunikationen. Det konkreta utgangsmaterialet var de tre pjastexterna:

1. Mamma sokes av Irene Kraus
2. Sitta kvar av Eva Massiri Osterberg
3. Tresteg av Stefan Larsson

Med hjélp av de texterna samt fyra begrepp; undertext, vdndpunkt, karaktér och status och
under demokratiska former skulle vuxna och elever interagera for att 6ka kunskap och intresse
for dramaldsning i skolamnet svenska. Ramarna for projektet var atta moten/nedslag for varje
Klass inklusive reading” som lattast kan forklaras som slutprodukt av elevernas
dramatextlasning. Vid presentationen besléts ocksa en halvtidutvardering i Vaxjo 19 - 20
mars 2010 samt utvardering av helheten i Varberg 4 — 5 juni 2010.

Mitt underlag for observationerna bygger pa sammanlagt atta besok till skolorna.
Informantantalet har vid de tillfallena varit skiftande, mellan 20 — 25 elever i varje klass. Vid

min presentation i klasserna har jag forsédkrat mig om elevernas egen vilja att delta, framst av
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forskningsetiska skal men aven av validitetsskal. Alla har tagit del av att projektet sker pa

frivillighet.

Emellan observationerna har jag haft mojlighet till spontana samtal med elever och vuxna.
Samtalen har inte skett systematiskt utan vid utrymme av tid och rum. Samtidigt vill jag
framhalla att studien bygger pa en kunskapssyn dar samtalet ses som en vég till kunskap.
Forskningsintervjun &r enligt Kvale, en metod som lagger "tonvikten vid det lokala
sammanhanget, pa det den sociala och sprakliga konstruktionen av en perspektivisk
verklighet”.®” Det innebar att forskare inte &r ute efter att finna generaliserbara fakta, utan ar
intresserad av manniskors verklighet som uppfattas som samtal och handlingar. De tva
utvarderingsfragor (som jag utformat) och spontansamtal, kan belysa och komplettera
varandra, nér jag analyserar informanternas svar. Tolkningsarbetet soker i forsta hand ett
barnperspektiv.®® Att utréna ordens valérer kraver tanke och antagande. S& sméningom
framtrader monster i informanternas svar. Genom innehallsanalys kan jag tolka och forsoka
fanga barnens intentioner; vilka avsikter barnen har med sina svar, om de &r seridsa bilder av
verkligheten eller fria fantasier. Det som ar intressant ar den diskurs som deltagarna ger
uttryck for.®® Min tanke &r i resonemanget att anta att man i intervjustudier kan studera hur

manniskor tanker eller hur de uppfattar ett visst fenomen.”

Uppsatsens syfte praglas av en 6ppen och vid ansats och min ambition &r att uppna dkad
insikt i och forstaelse for elevers upplevelser av att lasa dramatexter. Min redogorelse for hur
varje ort bearbetade sina texter ar subjektiv. Min roll som pedagog/forskare innebar att
redogora for den metod och de tillvagagangssatt som har anvants for att studera interaktion
skola/teater. Har finns flera svarigheter och fragestallningar: Hur skall eleverna fas att beratta
om sina textupplevelser? Réacker det att observera eller bor det ocksa ske genom intervjuer?
Nar undersokningen ar riktad mot att lasa dramatexter och det sker i skolmiljo, pa vilket sétt
kan jag utga ifran att eleverna paverkas av miljon, skola som institution? Hur upplevs andra
pedagoger och moten med nya vuxna? Tror eleverna att de behdver forhélla sig pa speciella
sétt nar de skall 1&sa? Vilken betydelse har det att befinna sig i klassrum nér praktiska
ovningar utférs? Paverkar det i sin tur lasningens utformning? Lar eleverna sig for att fa nya

kunskaper eller for att fa uppleva nagot nytt? For mig var det aven angelaget att se om det var

®7 Kvale & Brinkman Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund 2009, s. 97-98.
%8 Kvale & Brinkman, s. 226ff.

% Kvale & Brinkman, s. 31.

" Kvale & Brinkman, s. 42.
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skillnad pa elevernas forhallningssatt, nar det gallde att lasa, gestalta 6vningar och kénna pa
gruppdynamik i en teaterlokal jamfort med klassrumssituation? Nar och om elever ar

delaktiga, hur visar de det?

Av de tre skolorna som medverkade i projektet sa ingar det en skola, vilken &r profilerad som
kulturskola, som anvénder de estetiska &mnena som verktyg vid larandet. De Gvriga tva ar
kommunala grundskolor. Skolornas val av metod har skiljt sig at. Vid forsta motet i fas ett
delade l&raren ut loggbok till samtliga elever i Vaxjo. | loggboken som ar ett metodiskt
verktyg, far eleverna uttrycka sina personliga undringar efter varje mote.” Det kan vara
reflektioner om Gvningar, ord man inte forstar, vad évningen tillfor, vad jag tar med fran
motet, vad som fattas, hur min medverkan ar i motet, finns 6msesidig respekt i rummet med

mera.

For att narma mig eleverna och de vuxnas upplevelser och tankar har jag utgatt fran flera
infallsvinklar. Den viktigaste &r observationerna. Metoden innebér saledes att jag har vistats
och deltagit i de sociala ssmmanhang som studerats. Jag har auskulterat, samtalat, umgatts
och passivt/aktivt deltagit tillsammans med projektdeltagarna for att fa kontinuerliga
erfarenheter, upplevelser om motet/nedslaget, om vad som ségs och vad som gors. Samtidigt
som jag har noterat, reflekterat och antecknat sa har jag gatt i och ur ett samspel. Mitt
deltagande har i stort varit passivt, férutom i de praktiska 6vningarna da det har saknats jamt
antal elever i gruppen (pardvningar). Jag har fysiskt deltagit nar pedagogen sa onskat. Min
roll har bestatt i att fortydliga 6vningens innehall eller Gversatt vid sprakliga svarigheter for
eleverna. Vid dessa tillfallen har jag varit noga med att inte "ta Over” sa att eleverna skulle

forvéanta sig mig som extrapedagog.

Tidsaspekten &r en viktig del av observationerna. Vid mina fysiska besok till de tre orterna,
sammanlagt atta ganger, sa har jag fatt avgransa mitt mal for iakttagandet — seendet. Varje
mote har i tid omfattat halvdagar. Beroende pa var i processen klasserna befann sig,
anpassade jag mitt mal for observationen. Med tanke pa de tre olika arbetsmetoderna som
vaxte fram sa praglades dven mina observationer under processen. Det tog tid att prova olika

hypoteser, tanka in nya fragor for projektets relevans for att jag skulle forstd vad som pagick.

™ Bengt Brodow & Krisitna Rininsland Att arbeta med skénlitteratur i skolan — praktik och teori,
Studentlitteratur, Lund 2005, s. 175f.
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Deltagande observation, "innebadr att faltarbetaren interagerar med de ménniskor som skall
studeras. Forutom att forskaren lar kanna dem sa gor han eller hon liknande erfarenheter som
de g6r”.” Men intrycken kan variera, man kan aldrig utga ifran att manniskors erfarenheter

och upplevelser ar desamma eller ens liknar varandra.”®

Den metod jag har valt ar baserad pa tre olika arbetssatt: Gppen observation, fokuserad
observation och beddmning/utvardering av materialet.”* Under hela varterminen 2010 s har
jag framforallt véxlat mellan 6ppen och fokuserad observation. Man kan sdaga att 6ppen
observation leder mig vidare i att formulera nya fragor, idéer och antaganden. Under
fokuserad observation visste jag vad jag skulle iaktta. Eftersom min empiri var ojdmn, det var
olika antal veckor mellan att jag bestkte en och samma ort, fanns det mentalt utrymme for att
bedoma vad och om jag saknade nagot i mina observationer. Det medfor att jag ar medveten
om jag att valt bort information och tillfallen av material for observation vilket i sig &r en

komplex metodisk fraga.

Som komplement till observationerna sa har projektets webbplats utgjort ett rikt
grundmaterial. Vid de spontana samtal da jag har stallt fragor sa har bade elever/vuxna haft
utrymme att uttrycka sig verbalt. Nar det galler elevsamtal har jag ibland valt att “ga undan”,
for att undvika att eleverna skulle paverkas av varandras svar, lite beroende pa fragans
innehall, elevernas kon och alder. Mina val av innehallet i fragorna har varit kopplade till
motets innehall, vningens utformning, reflektioner kring att gestalta begrepp, samtal kring
begreppet argument, pjastexternas innehall och elevernas vardag, att delta i 6vningar fér/emot

samtal etc.

Har uppstar etiska dilemman med denna empiri. Nar det géller att formedla sina upplevelser,
vilket ar svart bade for barn och vuxna, sager Sven Hartman, “att nar man talar med barn, sa
blanda inte ihop deras upplevelser och tankar med deras férmaga att uttrycka dem.”’ Detta
galler inte bara det verbala spraket utan dven kroppsspraket, som jag tagit del av i praktiska
évningar med eleverna. Nar det galler informanternas svar i de spontana samtalen, aterger jag

inte dessa ordagrant. Jag skildrar dem sa nara jag kan i mina tolkningar, i den sammanlagda

"2 Lars Kaijser & Magnus Ohlander Etnologiskt Faltarbete, Studentlitteratur, Lund 1999, s.10.

¥ Kaijser & Ohlander, s.11.

™ Kaijser & Ohlander, s. 12.

" Sven Hartman Tullie Torstensson-Ed Barns tankar om livet, Bokforlaget Natur & Kultur, Stockholm 2007, s.
23ff.
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texten i uppsatsen, vilket de &r informerade om. Vid varje observationstillfalle har min
forhoppning varit att oka elevernas inflytande i forskningsprocessen. Jag har ocksa stravat

efter att ge god insikt om hur informationen fran informanterna kommer att anvéndas.

Att arbeta med och konstruera frageformular liksom att hantera intervjusituationer kraver lang
traning och stor erfarenhet. Min tanke vid utarbetandet av utvérderingsfragorna var att de
skulle uppfattas enkla av eleverna och om det fanns nagon majlighet for mig att se monster i
elevernas svar. Gav Riksteaterns utvarderingsfragor pa Internet eleverna "egen” tid och
utrymme for korta svar. Min forforstaelse sager att eleverna inte kande krav att besvara fragor
pa datorn da de &gnar sin tid varje dag at datorn jamfort med att fa ett frageformular i handen.
For manga elever ar det enklare att hantera datorn &n att sjalva uttrycka sig i skrift.
Riksteaterns utvérdering riktad till de vuxna deltagarna besvarades lansvis, med utforliga
meningar som svar. Manga faktorer som metod, form, miljé, &amne och vem som utfor
utvérdering har betydelse for utvérderingens resultat. Alla utvarderingssvar som de l&mnat har
jag subjektivt tolkat. Betraffande vuxenvarldens fragor forsokte jag framstalla fragor for att fa
djupare svar, fragorna efterlyste en 6ppenhet och tanke som kan leda liknande projekt framat.
Sjélva intervjupraktiken for de vuxna deltagarna i projektet planerades in vid den slutliga
utvarderingen i Varberg.”

5.2 Pjaser och begrepp

Pjéser

Mamma sokes av Irene Kraus

Antal skadespelare: tre kvinnliga och tva manliga.

| denna pjas hander det som inte far handa. Den handlar om forlust och sorg, men mest av allt
om Overlevnad och om sjélva livet. David och Veras mamma &r sjuk i cancer och hon vet att
hon kommer att do snart. Eftersom hon ocksa vet att det inte finns nagon som kommer att
kunna ta hand om hennes barn, bestdmmer hon sig tillsammans med barnen for att helt enkelt
annonsera efter en ny mamma. De far svar pa sin annons, men det blir inte som de tankt sig.
Istéllet for en mamma, kommer det en man: det vill séga en pappa. Han &r ungrare och helt
"fel”. David och Vera forstar ingenting. Vad gor den har Erwin hér och hur tror han att han

skall kunna ersétta deras Mamma?

6 Samtal med totalt 17 vuxna: 11 fran teatern och 6 larare fran skolan.
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Sitta kvar av Eva Massiri Ostergen

Antal skadespelare: tva kvinnliga och tva manliga.

Vem ar det som bestammer vad som ér ratt eller fel, coolt eller tontigt? Vilken musik ska man
lyssna pa eller vilka killar ar snygga? Varfor har vissa manga kompisar och andra inga alls?
Varfor ar en del haftiga om de hanglar med manga medan andra far vérsta ryktet? Varfor kan
man inte bara vara den man &r och skita i vad alla andra séger? Sitta kvar handlar om Anna,
Oskar, Madde och Mackan som maste sitta kvar och plugga extra en eftermiddag eftersom de
alla har misslyckats med betygen. Oskar ar radd for Mackan och Mackan &r kar i Madde och
Madde tycker Anna &r en tént och Anna vill bara ha nagon att prata med. (Enligt Eva Massiri

Ostergren ar pjasen lamplig fran 14 ar och uppat).

Tresteg av Stefan Larsson

Antal skadespelare: tva kvinnliga och tre manliga.

Pjasen handlar om barn som lever i skarven mellan barndom och ungdom. Det & sommarlov
och inga vuxna finns i narheten. | ett ingenmansland mellan tva bostadsomraden drommer ett
av barnen om att bli varldsmastare i tresteg. Ett annat barn &r kér i fel person och sviker sin

basta van. Men overallt vakar Adam, en pojke som ser allt men inte far vara med nagonstans.

Begrepp
Har foljer en definition av de viktigaste begreppen som anvandes i dramaévningarna.”’

Karaktar: roll, figur eller rollperson. Karaktar kan ocksa handla om att forsoka skildra en

rollfigurs utmarkande drag i ett drama, genom kannetecken eller sérdrag.

Vandpunkt: kan dels vara ett styrmedel i skadespelarens arbete med en rollfigur, men
framforallt ett forlopp i ett drama da situationen vander till nagot avgorande. Det sker en

forhojning av dramats innehall.

Undertext: ar det som ar det outsagda, det lamnar utrymme for savél skadespelarens som
publikens medskapande fantasi.

" Leif Sundberg Teatersprak En teaterpraktika ord och begrepp i det praktiska arbetet, Carlssons Bokforlag,
Stockholm 2006, kapitlet:ordsamlingar.
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Status: i verkligheten pagar statustransaktioner precis hela tiden. Statusbegreppet i
teatersammanhang bygger pa forestallningen att manniskor i alla sociala sammanhang
rangordnar sig inbdrdes och i sin miljo. Enligt dramapedagoger sa handlar det om att ha pa sig
"maktglasdgon” och titta pa den hierarkiska ordningen i en relation/grupp och vem som
bestammer agendan for vad som hander i scenen. I en dynamisk process stélls fragor som:
Vem har makten 6ver handelseforloppet? Néar/hur férandras ordningen? Hur forsoker
rollkaraktarerna ta makt? P4 teaterscenen innebér varje tonfall och varje réorelse status.
Ingenting sker av en slump eller utan motiv. | pjéstexter varierar vaxelspelet i status hela
tiden, beroende pé innehall och rollfigur.”® Begreppen arbetas in med hjalp av praktiska
ovningar, dar alla sinnen medverkar. Eleverna skulle gestalta texternas innehall med hjalp av
sina kroppar och sinnen med och utan ord. Beroende pa évningens art kunde det vara hel och

halvgrupp, med tydlig instruktion om évningens syfte.

"8 Keth Johnstone Impro Improvisation och teater, entré/Riksteatern, 1990, s. 48.
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6. ANALYS

6.1 Hur ser eleverna pa moétet med teater?
Projektets syfte var att integrera dramatextlasning i svenskdmnet vilket tydligt formedlades

vid introduktionen av projektet. Man ville praktiskt och teoretiskt utveckla analysférmaga i
text via dramatexter och darefter valja en pjastext for reading. Eleverna skulle med hjalp av de
fyra begreppen, undertext, status, karaktar och vandpunkt oka sin forstaelse for dramatexter.
Eleverna skulle i slutindan ges mojlighet att visa fler sidor av sig sjalva och att utmana sitt

personliga mod och sina fasta forestéllningar om sig sjalva och varandra.

Tidigt visade eleverna tecken pa att nojesaspekten var hog, ”ska vi inte spela teater snart™? |
forsta fasen av projektet visade eleverna alltifran totalt ointresse till att verkligen vara seriost
intresserade av dramatexter. Olikheterna i elevspektrat gjorde projektet svararbetat, det
stalldes hoga krav pa de vuxna med olika kompetenser. Det var manga och stora utmaningar i
att skapa meningsfyllda méten med eleverna. Att samordna kommunikation och tydlighet dér
utgangspunkten var dramatextlasning uppfattades av eleverna som svart. Min uppfattning &r
att de fyra begreppen upplevdes abstrakta innan eleverna fick konkret gestalta och utféra
évningar. Efterhand, da eleverna fick mojlighet att agera, sa 6kade forstaelsen av och intresset
for texterna. Nagra elever fick inslag av skapande i bild och form, muciserande och andra
inslag, vilket jag tror 6kade intresset och innebdrden med lasprojektet. Att integrera elevens
sinne i lusten till att lara och skapa har mycket att gora med en helhetssyn pa eleven.
Elevernas delaktighet — mandat att paverka,”®om de skulle delta i 6vningarna eller inte,

byggde pa frivillighet.

Det som klart kunde urskiljas var att elever som deltog i 6vningar paverkades till lusten av
larande och deras engagemang i arbetsprocessen. Ambitionen att skapa samarbete mellan
skola och teater har ett pris nér det galler elevdemokrati och delaktighet. Vuxenvérlden har
latt for att undanrdéja elevernas forsok till diskussioner under évningarnas utféranden, precis
som eleverna kan bemdta vuxenvarlden med att inte vilja lyssna pa information om hur de

utfor évningarna. Det bor finnas en respekt for elevens utrymme — osékerhetszon — de agerar i

' S0U 2000:1 En uthallig demokrati!
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nuet, det ar viktigt att ta i itu med attityd, vilket vuxenvarlden utférde pa ett foredomligt satt i

projektet.

Det stélls hoga krav pa att inneha en pedagogisk kompetens som att respektera likheter och
olikheter i elevgrupper. Vissa elever fick uppleva att ur kaos kommer delaktighet och
meningsskapande. Elevens intresse och medverkan ledde till utforskning av méten och att
eleverna vagade prova. Det fanns for lite tid att forandra gruppklimat, teaterfolket fick helt
enkelt forlita sig pa pedagogernas intentioner i arbetet med gruppindelning och liknande.
Jag som observerat eleverna upplever tre olika "arbetsprocesser” beroende pa hur projektet

introducerades och gavs naring i projektet for att na reading:

1. En process dar det fanns ett outtalat behov av att det skapades en relation till varandra
och projektet.

2. Processen fortskred med erfarna vuxna som utvecklade pedagogiska instrument.

3. Elevernas egna erfarenheter och upplevelser av teater och drama ledde till en

smidigare projektprocess.

Under lastraningen av texterna visade eleverna ett genuint intresse for rollkaraktarerna.
Manga utvecklade kompetenser i att agera sjalvstandigt i 6vningarna. Statusbegreppet
anvandes flitigt och gor sa i elevernas identitetssokande. Undertextbegreppet fick en hog
status nar det gick upp for eleverna vad det innebar. Att forsta vandpunkt upplevde jag som

lite svarare att forsta. Dar kravdes det manga konkreta gestaltningsévningar.

En situation som genomstrommat hela projektet och for eleverna ur elevperspektiv ér
fragestallningar kring véardering och bedémning i ett projekt dar skola/teater samspelar. Det ar
kontroversiellt &mne som i lange varit upphov till diskussion. Traditionellt sa blir eleven i
skolan helt forvirrad om de inte far feedback, bra/daligt. | projektbeskrivningen fran
Riksteatern finns en intention att ta avstand fran de begreppen under projektets gang. De
konstnérliga ledarna och samtliga pedagoger som varit aktiva med elever har sagt i lasningen
av dramatexter att eleverna inte ska tanka pa att vara bra eller daliga utan gora sa gott de kan.
Trots det sa har elev avbrutits i sin lasning och blivit kommenterad, att ” du det var inte bra —
tank pa att artikulera béttre, las hogre, osv.” | nasta stund kunde dven den vuxne uttrycka att

"du nar inte riktigt fram — tank pa att...”.
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Elever har fatt mangder av positiv bekraftelse och berém, men det som ar motséagelsefullt att
man initialt tar avstand fran liknande varderingsverktyg i kunskapsinlarning for att bekrafta en
bra insats. Jag forstar att det ligger djupt i var kultur, men nar man arbetar med vara sinnen
som verktyg, sa kanns det fel att ge bedomning. En elev uttryckte spontant vid nagra tillfallen
“att jag inte kan battre” vilket ger mig signaler att problematisera varderingen. Inom teatern sa
arbetas det utifran alla sinnen pa hog niva. Fragan ar mer pa vilken grund bedémning gors,
om den &r primart subjektiv eller utifran en metod eller tanke/ idé. Kanske bor man undvika
begreppen, bra/daligt, det har stor betydelse hur man uttrycker 6nskan om justering av

exempelvis varje elevs insats vid hdglasning.

Vid argumentationstrdningen kan det klart konstateras att samtliga elever var roade av
uppgiften. Faktorn som att de kdnde sig trygga med alla berorda i projektet, tror jag var
anledning till det hoga intresset for amnet. Samtidigt insag eleverna snabbt att de har nytta av
det i sin framtid. Huvudmotivet till argumentationstréning var att kunna argumentera
individuellt for sitt val av pjastext. Att gora val, innebar kanske det svaraste som finns for en
elev. En annan vinkling av val ar att undvika ordet val, eftersom det satter igang forvantningar
som kan kopplas till alla val, som eleven forvantas gora i samhallet. Det var elever som
spontant uttryckte det perspektivet av val. En fraga som paverkade att elevernas intresse for
argumentation var sa totalt, var om de vuxna uttryckte att valet av pjastext var ett mal som
tavling, resultatorienterat eller prestationsinriktat? Enligt min tolkning har det betydelse, med

vilken tyngd vuxna formedlar ett mal med elevinsats.

Eleverna har efter reading, utvidgat sitt textbegrepp, utvecklats i sin hdglasning och okat sin
formaga att reflektera dver text och innehall. De fyra begreppen har fordjupat elevernas syn
pa sitt samspel. Alla elever har varit delaktiga i projektet, men olika mycket beroende pa var i
processen de befunnit sig. Det &r synligt i utvarderingen och vid spontansamtal med elever.

Elevernas deltagande i Laskommittéer for att fa meningsskapande upplevelser, kan kopplas
till forverkligandet av barnets rattigheter, artikel 31.2° Barnrattskonventionen har givit barn

status att uttrycka sin ratt.

8 UD, 2006 Konventionen om barnets rattigheter. Regeringskansliet: UD info. s.14.
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| skolans laroplan for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet star:

Skolans uppdrag ar att eleverna skall f& uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall fa prova och
utveckla olika uttrycksformer och uppleva kanslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande
och skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolans verksamhet. En harmonisk utveckling
och bildningsgang omfattar mojligheter att prova, utforska, tillagna sig och gestalta olika kunskaper
och erfarenheter. Formaga till eget skapande hor till det som eleverna skall tillagna sig.

Skapande arbete med lek &r vasentliga delar i det aktiva larandet.

Skolan ansvarar for att varje elev efter genomgangen grundskola: kan utveckla och anvanda kunskaper

och erfarenheter i sd manga olika uttrycksformer som mojligt som sprak, bild, musik, drama och dans,®

Jag tolkar malen och uppdragen i skolan sa att barnen ska fa mojlighet att utvecklas utifran ett
lustfyllt larande. Genom olika former av gestaltande och skapande ska barnen erbjudas
mojlighet att befasta kunskap och erfarenhet. De ska utvecklas till harmoniska individer och
fa erfarenhet att kunna uttrycka sig i de olika estetiska uttrycksformerna.

Ett antal elever har uttryckt ”Jag gillar inte att tala infor klassen”! Att tala kraver mod.

Att fa vara delaktig med sin rost i klassrummet ar kanske det svaraste som finns i de aktuella
aldrarna? Man kan bland annat lasa i kursplanen i svenska att skolan skall trana eleverna i att
uttrycka sina asikter. Molloy for ett tankevackande resonemang om “processinriktat”

arbetssétt till elever och kopplar det till Skolverkets Bildning och kunskap (1994):

...den kognitiva utvecklingen &r knuten till det kulturella, sprakliga och praktiska sammanhanget.
Kunskaper &r varken nagot yttre, utanfér manniskan, eller nagot inre, inne i individen, utan snarare nagot
som ’ligger mellan’ individen och omgivningen. En viktig del av den omgivningen dr andra ménniskor,

det sociala sammanhanget dar kunskapen kommuniceras genom spréket.®”

Personligen tolkar jag Molloys processinriktade satt att kommunicera, som &r grunden for hur
eleverna har utrymme att triana att diskutera sina texter med varandra. Har maste aven
pedagogen vara en forebild och féra dialog med elev, att skapa ett Oppet “pratklimat”,
tilldtande och dialogiskt klassrumsklimat.?* Molloy séger att trots elever har s& olika
forutsattningar sa ar klimatet i klassrummet en av de viktigaste faktorerna nar de ska ge

realistiska forslag vid bearbetning av varandras texter.

& |_po 94. Utbildningsdepartementet, 2011- 05-30. s. 10.

8 SOU 1992:94 Bildning och kunskap. Sértryck ur Laroplanskommitténs betdnkande Skola fér bildning.
Stockholm: Skolverket. s. 39.

& Molloy, 2009, s. 50.
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Att vaga ta det klassrummet i besittning medan man undrar om klasskamraterna tycker man &r
en tont, kraver mod. Tréningen fram till detta steg kan underléttas om eleverna varje dag vid
olika tillfallen far hora sin egen rost i klassrummet, innan den fria asikten skall yttras i viktiga
och avgorande sammanhang. Eleverna maste fa bekréaftelse och synas av pedagogen och trana
pé att gora sin rost hord. Atskilliga undervisningsmoment kan kombineras med detta som att
lasa dramatexter. Dessa dramatexter har varit underlag for bearbetning i lasprojektet. Att
beratta, lyssna och aterberatta ar en viktig metod for att trana eleverna i att tala hogt. Ett
utmérkt redskap ar ocksa loggboken som en ort i lasprojektet anvéant sig av. De namnda
metoderna forutsatter ett aktivt lyssnande. Jag har dock upplevt att samtal kring dramatexterna
har fallit sig naturligt for eleverna, méjligen utifran igenkanningsfaktorn och var allméanna

beréattartradition i skolan.

Utifran elevperspektiv sa finns det djupa forestallningar om vad de skall lara sig i
klassrummet. De praktisk-estetiska &mnena ligger néra leken. De naturvetenskapliga @mnena
uppfattas daremot av manga elever som motpol till dessa amnen. | arbetet med projektet har
jag fatt en kédnsla av att manga elever anser att det estetiska ar en lek, inte nagot seriost utan
nagot som ligger utanfor &mnena, basfardigheterna och det centrala stoffet. Ett exempel pa en
verksam diskurs om kultur, estetik och skola ar den som &r uppbyggd kring motsattningen
mellan lek och allvar.* Min fraga &r hur séttet att tala om kultur, estetik och skola kan tankas
styra och begransa eller bidra till att utveckla det praktiska arbetet. Det &r ocksa diffust vad
som menas med estetiska laroprocesser. En fraga som féljde mig under projektet var och &r:

kan konst och estetisk praktik tillfora eleven nagot vasentligt i larandet i skolan?

6.1.1 Elevernas svar pa utvarderingsfragor
Att utifran elevernas svar pa utvarderingsfragorna genomfora en analys innebar en bekraftelse

pa det som eleverna har skrivit i sina svar. Totalt s& omfattar utvarderingen 96 elever, fran
arskurs 6 och arskurs 8, (en klass bestaende av 22 elever, arskurs 8 saknas). Eleverna som
besvarat fragorna gar i skolorna i Strangnas, Varberg och i kulturskolan i Véxjo, dar varje
klass aktivt deltagit i Laskommittéeprojektet vid atta tillfallen/nedslag. Har bér man ta
hansyn till hur sjalva svarstillfallet har gatt till, hur lang tid eleverna fatt till sitt forfogande,

om de har fatt stalla fragor om de inte har forstatt fragan osv.

% Thavenius, s. 72.
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Vid samtal med lararna sa har det varit i klassrumssituation, eleverna har fatt den tid de
behovt och aven fatt stalla fragor vid behov. Jag ar medveten om att fragornas utformning har
betydelse for hur de kan besvaras. Jag vill ta reda pa om det rader samstammighet eller
avvikande svar, vilka likheter och skillnader som finns och om det forekommer monster i
svarsalternativen. Vidare vill jag undersoka hur alder och kén paverkar svaren pa mina
utvarderingsfragor. Eleverna har besvarat fragorna anonymit.

P.g.a. den manskliga faktorn &r det endast i en av orterna, dar jag tydligt kan tolka alder och

kon i svaren. De 6vriga tva orterna kan jag endast avlasa elevens alder i svaren.

Fraga 1. Forsta fragan innebar att skriva ner tre positiva saker med projektet, jag valjer att

borja undersdka Véxjoelevernas svar.

Vaxjo:

Flicka 13 ar:

Jag har kunnat 6va mig pa att sta infor publik. Jag har forstatt vad undertext ar. Det har varit
roligt att arbeta sa

Generellt sa har bade flickor och pojkar uttryckt att projektet har varit lustbetonat. Darefter
dominerar de fyra begreppen, status, undertext, vdndpunkt och karaktér, men eleverna
uttrycker det pa olika satt. Av 27 flickor sa har 10 skrivit om begreppen, om vikten av att
forsta dem i ett sammanhang, undertext har de namnt flest ganger. Av 13 pojkar sa har 4
ndmnt karaktar, samarbetsovning och argument och kopplat dessa till dramadvning. Min
tolkning dr att de ansag det vara bra att lara sig nya saker och samarbeta med teatern. Bada
konen har framhallit nyttoaspekten, vikten av att lara sig att argumentera, nyttan av att lara sig

att analysera texter.

En flicka utav alla 96 svaren har svarat:

Det har varit en bra mojlighet att uppna svenska mal pa ett annorlunda, roligare satt

Detta betonades som argument for projektet. Min tolkning av att de fyra begreppen
dominerade sa frekvent pa forsta svarsalternativet ar att eleverna kopplade dem till praktiska
konkreta évningar. Eleverna fick en djupare forstaelse for begreppens innebdrd med hjélp av
att bade lasa och fysiskt agera med sina kroppar. En annan vinkling ar att eleverna svarat att
projektet allmant varit roligt vilket tyder pa behovet av att gora saker tillsammans och utmana
sig i en grupp. Detta stammer in pa Harts erfarenheter med liknande arbete. Jag tror ocksa att
eleverna uppskattade att fa experimentera i att skapa kontakt med varandra; att fa utveckla
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sina sinnen och kombinera dem i varierade situationer. Alla hade samma férutsattningar,
samma ram (begreppen, argumentationstekniken eller sina texter) for utdvandet i att utmana

sig sjalva.

Varberg:

Fran Varberg har 19 elever i arskurs 6 besvarat fragorna.

Det har varit roligt. Jag har lart mig nya saker. Det har varit spannande

Den ordalydelsen &r vagledande for 14 av 19 elever nér de skriver om tre positiva saker om
projektet. En elev skrev om begreppet vandpunkt, en att eleverna fick bestdamma vilken pjas
de skulle 13sa, en elev framholl ”dem vi har jobbat med” som mest positivt, en elev tyckte
readingen och tekniken och att det var bra att pjaserna handlade sa mycket om livet. De
dramatiska medlen som de fyra begreppen och teaterlokalen med ljus och ljud skapar en viss
spanning som tilltalade eleverna. Jag staller mig fragan om eleverna tanker eller kanner att det
finns starka berdringspunkter mellan lek och drama. Kanske ar det en form av igenkanning

fran eleverna, att de har néara till leken och darfor kan hange sig naturligt at drama.

Bade i drama och lek finns grundelement som tid och rum, roll och figur osv. | dramatexterna
fanns berattelser och handlingsstrukturer av bland annat konflikter som ocksa ingar i
elevernas socialiseringsprocess. Eleverna kunde motsatsord som svaghet — styrka, beroende —
sjalvstandighet, makt — maktloshet som ingick i samtliga dramatexter. Har finns det ett uttalat
inslag av demokrati, betydelsen av att arbeta med nya manniskor och att befinna sig pa en
teater, samt igenkanningsfaktorn av livet som de mest positiva upplevelserna. Eleverna kénde
att teatern behovdes som ett kulturellt sammanhang dar elev och vuxen kunde forhalla sig till

ett integrerat rum med trygghet och gemenskap for att utveckla alla méten.

Strangnas:
Fran Strangnas har totalt 37 elever svarat pa utvarderingsfragorna. | arskurs 6 var det 24

elever. | &rskurs 8 var det 13 elever.

Elev arskurs 6:
Om man jamfor nu med nér projektet borjade sa har alla blivit mycket modigare. Man har
kommit ndrmare klassen/tjejerna! Man fick chansen att spela mer teater. Det brukar man inte

gora i vanliga fall
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Fran borjan hade Strangnéas problem med att komma igang med projektet av olika
anledningar. Eleverna upplevde readingen som att spela teater, vilket var positivt for manga
elever. De flesta svaren innehaller positiva omdomen om projektet och arskurs 6 har varit
utforliga i sina svar och svarat med innehallsrika meningar. Over halften har namnt de fyra
begreppen som positiva, igenkanningsfaktorn &r hég. Manga uttalar gladjen i att fa gora nagot
tillsammans och klassammanhallningen har 6kat, likasa formagan att lasa hogt infor publik.
Inte mindre &n 8 elever har tyckt att det varit positivt att fa byta miljo, med allt vad det kan
innebéra, att fa besoka Eskilstuna och Stockholm, vilket dr en avvikelse fran de 6vriga

elevsvaren.

Pjastexterna paverkade eleverna sa att de kande igen sig, det var som i verkligheten, med
hogléasning fick de l&ra sig att prata tydligt, att hogt lasa texterna gav elever mojlighet i att 6va
sin lasforstaelse. Enligt eleverna sa har de tyckt bra om det éverordnade temat i pjastexterna
och jag antar att med spannande intriger mellan barn/vuxen sa har eleverna levt sig in i
rollerna. De har tillatit sig att i sina roller inta maktens sprakstyrka nar de laste hogt pa
repetitioner och pa readings. Manga har aven visat sig i svara uppgifter som att imitera vuxna
i sina roller, dér de ”férvandlats” i dramat och métt sina granser som jag tolkar, barn — vuxen
grans, nagon slags konfrontation mellan barn och att de ska méta vuxenvarlden. Det har varit
tydligt nar elever last texter med motiv som svordomar och fula ord, k&nda och okénda ord.
Ett fatal sager att de blivit av med sin scenskréck vilket gjort att de kande sig mer bekvama
med att sta pa scen. Nagra elever upplevde att de haft farre med léaxor i och med projektet. Ett
par elever sa att det var kul nér de laste pa scenen, att vara publik &r ocksa att delta.

Arskurs 8:

Man har lart sig nya saker inom teatern. Det var frivilligt att spela. Man har blivit battre pa
att spela

Majoriteten i arskurs 8 har tyckt projektet varit roligt och manga har namnt att det var bra att
det var frivilligt. Andra superlativer som skrivits &r att man blir glad av teater, att det ar viktigt
att lyssna pa varandra, roligare &n skolan och att texterna var bra. En elev har uttryckt att
“manga som var blyga kom fram i teatern”. De orden visar att i dramalasning fanns en
majlighet till att utmana sin blygsel. Eleven fick agera eller ”leka” med rdsten, improvisera
med ljud, rytm och rérelse som mynnar ut i spraklig fardighet i lasningen. Eleverna fick
uttrycka, associera, improvisera och erholl ett forhallande till dramatexten
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Fraga 2. Pa fraga tva skulle eleverna skriva tre negativa saker om projektet.

Vaxjo:

Fran Vaxjo framkommer ett monster som kan formuleras genom:

Pojke 13 ar:

Repetition — gjorde samma sak varje gang. Trakigt — tycker inte om hoglasning. Hoglasning —

jag tycker inte om att lasa hogt

Samtliga 13 pojkar har svarat pa olika satt att projektet var trakigt. De har uppenbarligen tyckt
att det var upprepningar hela tiden, de hade 6nskat mer variation. Med tanke pa intentionerna,
att delta var frivilligt, inklusive att lasa hogt infor ahdrare, kan man undra om pojken varit
arlig mot lararen och sagt att han ville avsta. Fragan ar om det fanns alternativa uppgifter for
honom? Lite i linje med pojkarnas svar har 10 flickor av 27 skrivit "trakigt, sitta still, vanta”.
Det finns bland flicksvaren tendenser av bristande information, de forstod inte alltid vad
meningen var”. Kanske vuxenvérlden var for abstrakt i sin information? Av flicksvaren
framgar att de trodde att de skulle spela teater. Bada konen har uppgett att det varit slgseri
med tid, att projektet tog tid fran annat. Kan det vara vuxenvéarlden som anser att
projektkunskaperna inte var tillrackliga eller har eleverna paverkat varandra i sina svar.

Varberg:

Varbergs arskurs 6 ansag 11 elever av 19 att allt varit bra med projektet, de fortydligar inte
sina svar mer an sa. De Gvriga atta svarade, att det varit langa dagar, lite trakigt nagon gang,
att det var trakigt att motivera allt, att projektet borde paga langre, att man borde fa ha coola
klader, att de var trakigt att sitta och skriva och att de inte fick jobba med arskurs 8. | sina
negativa svar fanns det utrymme for forslag till forbattringar om man omférdelat tiden kunde
man ha fatt lara oss att spela teater. Om jag utgar ifran delaktighetsperspektivet ar det
anmarkningsvart att eleverna inte patalade sina langa dagar, ar det sa att elever idag utgar fran
att ha det lite trakigt i skolan och kanner att de inte kan paverka? Min upplevelse ar att fler
tyckte det var anstrdngande att motivera sig men endast en elev skrev det i utvarderingen. Jag
tror att de &r ovana att motivera sig, eleverna i arskurs 8 visade mer rutin pa att anvande sin
formaga att argumentera. Det sistnamnda kan jag inte styrka i utvarderingen fran Varberg da

den uteblev.
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Strangnas:

Strangnas negativa asikter, sammanstaller jag forst fran arskurs 6 genom:

Att killarna inte ville vara med pa readingen, men annars har allt varit bra

Kritiken mot pojkarna var dppen och tydlig fran flickorna, det ar framforallt pojkarna som

tyckt projektet varit langtrakigt, att de inte larde sig nagot speciellt, att man slapp lektioner,
(en elev ansag att det inte gjorde nagot). Halften av arskurs 6 ansag att det inte fanns nagot
negativt, resten var positiva, men fem elever ansag att det var for lite tid att lasa och ga

igenom manus.

Arskurs 8:

Om jag sammanfattar de negativa sakerna fran arskurs 8 sa blir ordet — langtrakigt, av 13
elever fanns det vissa sma tillagg i svaren som att pjasen Mamma sokes var inte bra. En elev
tyckte att man missade massor med viktiga saker i skolan, texten var for liten i manus, det var

for mycket vald i handlingen, tre elever tyckte det var jobbigt att st upp och repetera.

Fraga 3. Fraga tre tog upp pa vilket sétt eleven haft nytta av sin loggbok. Svar pa fraga tre om
loggbok uteblir fran Varberg och Strangnas, da de inte anvande logghok.

Vaxjo:

En klar majoritet har uppskattat sitt stod i sin loggbok for att paminna sig sjalv, att lasa hur
man tankt, vad man inte forstatt, vad olika diskussioner handlat om, att lasa om vad de olika
pjaserna handlade om, de fyra begreppen och all information om argumentation. Loggboken
far betydelsen av argumentation att inleda en inre dialog med eleven, som da ger budskapet
att allt inom larande gar att I6sa och att eleven ar en del av laroprocessen. Huvudsaken &r att
loggboken inte utesluter det viktiga samtalet — dialogen, som Chambers betonar i sin tes om
”jag — undrar” inriktningen, att elever och pedagoger vill hdra och ta del av l&sarens
upplevelser. Ett fatal elever tyckte loggboken underlattade pjasvalet, att de kunde ga tillbaka
for att 1asa sina argument. Av 40 elever sa var det 7 elever som inte nyttjade sin loggbok
Anledningen var att eleverna inte ansag sig ha anvandning for den eller att de glomt att skriva
i den.

Fraga 4. Kring fjarde och sista fragan som handlade om att mer spontant lasa dramatexter i
framtiden, tenderar att svaren blir korta eller ja/nej svar. Min dnskan var att fa en bild om

elevernas intresse mojligen vacktes till liv eller motsatsen. De nekande svaren fran flickorna
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ger en 6vervikt 18 av 27, da fanns det 3 som ansag att det var roligt, tvd som sa ja — men inte
p.g.a. av deras erfarenhet av projektet. Tva elever framholl vanlig skonlitteratur och resten
visste inte.

Pojkarna har samma instéllning, 12 av 13 tror sig inte l&sa mer dramatexter i framtiden.

Vaxjo:

En pojke skrev:

Ja, for att jag tycker man lever sig mer in i handelsen i ett manus &n en bok

Min tolkning &r att han forstod andemeningen med projektets malsattning pa ett mycket

konkret satt och kunde darfér motivera sig.

Varberg:

Varbergs arskurs 6 svarade samtliga pa sista fragan att de inte kommer att lasa dramatexter i
framtiden. De uttryckte sig pa olika sétt och en av eleverna tillade att "inte pa min fritid, det
hade varit kul men jag har andra intressen jag gillar mer”. Min tolkning nar det géller VVarberg
ar att de var positiva och att de flesta eleverna upplevde projektet som ett tema som alla andra

i skolvérlden.

Strangnas:

| Strangnas svarade Gver halften av eleverna i arskurs 6 att de inte i framtiden kommer
spontant att ldsa dramatexter, ca 12 elever. Jag skriver cirka eftersom de uttrycker sig en aning
tveksamt i ett par fall.

Ett svar angav:

Ja, sjalvklart. Egentligen har jag alltid tyckt att teater ar jattetrakigt. Efter att vi gjort den har
readingen sa insag jag att teater ar faktiskt jattekul

Jag var med pa Strangnés reading och jag kan utan tvekan konstatera att i den sammanlagda
gruppen fanns det elever som kommer att arbeta i scenrad framover, uppskattningsvis ett
tiotal elever. | utvéarderingen star det klart och tydligt att manga elever tyckte hela processen
varit rolig trots en trog start. Min upplevelse och alla uttalanden pa readingen gor att min
tolkning blir att bade de som agerade pa scen och satt i publiken var néjda med sina insatser.
Det som konkurrerar med att 1dsa dramatexter &r andra fritidsintressen som t.ex. fotboll.
Dessutom kénns det som eleverna har svart att se sig sjalva i framtiden, vad de gor etc. nér de
skriver att de troligtvis inte kommer att Idsa dramatexter spontant i framtiden.
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Strangnaseleverna och skadespelarna har haft experthjalp av dramapedagog, som hade positiv

inverkan pa alla medverkande.

6.2 Pedagogernas mote med teater - lararrollen
Min forsta tanke & om barnperspektivet kan bidra till kunskap nér professionella pedagoger

moter teatervarlden. Jag ser motet som utvecklingsarbete, det &r manga larare som uttrycker
ett stort behov av att integrera svenskaamnet for att utveckla och finna nya laromonster:

"Ett unikt tillfalle for att berika &mnet svenska. Att lasa dramatexter blir inte av sa latt. Chans
till att utvidga textbegreppet, sprakutveckling och gléadie till 1asning. Att elever far personliga

relationer till de vuxna pa teatern som helhet med olika yrkesgrupper”.2®

Utgangspunkten fran Riksteatern som ansvarat for projektet, ar att barns delaktighet och
inflytande bygger pa att de i skolan tillagnar sig verktyg for lasning, reflektion och analys av
texter skrivna for scen”.2® Pedagoger — l4rare har manga ganger rykte om sig att arbeta utifrén
en viss struktur, de ar i allmanhet sa "fyrkantiga”, de kan inte avvika fran sin planering, ar en
aterkommande replik.

Vid spontana samtal med larare som jag fort i svenskaamnet, framhalls en yrkesprofession
som &r det gemensamma yrkesspraket. Dari ligger de metodiska redskap och vad de ser nar de
laser elevtexter och hur de arbetar med skonlitteratur, dramatexter m.m. Grunden for alla
arbetssatt i ett klassrum &r att eleverna &r vél bekanta med det. Om de metodiska redskapen
inte redan ar kanda for eleven i ett dialogiskt klassrumsklimat och inte ifran grunden etablerat,
kan ett helt tema, avsnitt eller projekt bli mindre bra. Exempelvis den traditionella struktur
som larobdcker skapar i ett klassrum kan inte ersattas fran en dag till en annan med den

inbyggda struktur som den planeringen vilar pa.

En av mina tydligaste observationer av introduktionen av l&sprojektet var viljan att infora ett
annat metodiskt redskap i klassrummet. Konkret innebar det att mablera bort alla bankar sa att
eleverna fick yta att arbeta pa. Eleverna undrade varfor de skulle beredas s mycket plats och
fran att ena stunden sitta i sina bankar och lyssna i undervisningssituation och kort darefter
gestalta med sina sinnen. Med hansyn till hur elever i arskurs 8 kan kéanna, blev kontrasten for
stor. Kaos var oundvikligt. En av de tre orter som deltagit i projektet har haft laroprocesser

utan larobocker och de andra tva har varit mer traditionella i sina undervisningsformer. Min

& projektutvarderingssvar fran larare i projektet, 2009/2010.
% Riksteaterns projektbeskrivning Laskommittéer, s. 3, info@riksteatern.se
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kénsla &r att det har varit forvirrande och véackt en massa fragor om hur projektet skulle
angripas, egentligen bade fran flertalet vuxna och fran elever. Min mening ar att som larare
maste man alltid utga fran vad eleverna redan kan och beharskar innan man introducerar ny
metod och nya arbetsformer.?” De tre orterna angrep de tre olika pjastexterna p& olika sétt,

som passade varje orts forutsattningar och resurser.

| varje text finns halrum som lasaren fyller med sina erfarenheter och funderingar.
Litteraturforskaren Wolfgang Iser, kallar dessa hal for tomrum. Han menar att forfattaren ger
lasaren mer eller mindre detaljerade beskrivningar och i tomrummet mellan dessa gar lasaren
in och bygger ut sin forstaelse av texten. Som larare var det viktigt att ligga steget fore i
pjastexternas innehall for att kunna diskutera fragor om detaljer, fundera om man &r klar med
var man sjalv star i olika fragestallningar som ror livet. I ett par grupper fick eleverna snabbt
lara sig att anvanda nya metoder som de inte var vana vid. Min tolkning &r att lararna hade
mer fokus pa metoden i projektet 4n pa t.ex. reception, da menar jag vad som hander da en
text blir last och tolkad.®

I min forskningsGéversikt har jag namnt ett antal studier om lasprocessen. Applicerat pa mina
observationer kan jag endast ana att det var viktigt for lararna i projektet. Min kénsla ar ocksa
att innehallet 1ag pa en annan dimension. Nar dramapedagoger och skadespelare agerade
tillsammans med eleverna i projektet sa lugnade sig eleverna och var mer delaktiga. Under
tiden utvecklades eleverna som lasare, de larde sig av varandra beroende pa hur nara och
vilken distans de fick till texten. Pedagogerna kopierade vissa delar av pjaserna sa att eleverna
kunde lasa hogt for varandra i smagrupper. Lasupplevelserna var olika och ibland fanns det

inte sa realistiska igenkanningsmarkorer for de aktuella aldrarna.

Teatern gjorde stora insatser med hjalp av de fyra begreppen via gestaltning och férdjupning
av dvningarna. Dramapedagogen kunde ta tillbaka fokus om en elev plétsligt tappade den,
med en fingertoppskénsla och utan att krédnka, och végleda tillbaka till &@mnet med hjélp av
alla sinnen. Det kandes som om pedagogen hade tdlamodsdimensioner att 6sa ur, samt manga
skopor med humor. Det &r en l&aroprocess som vi inom skolan kan ta lardom av. Konsten att i
ogonblicket kunna interagera med elev, inte bara da elev tappar fokus utan dven nar elev
agerar med, finns det utrymme for pedagogen att utveckla och fordjupa inlevelsen i sin

yrkesroll.

8" Brodow & Rininsland, s. 78ff.
& Molloy, 2008, s. 74.
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En del elever laste sina texter bokstavligt. De kunde uttrycka ilska och bli riktigt arga 6ver
rollerna i texten och tyckte att de skulle ha gjort annorlunda — for det skulle de sjalva ha gjort.
Har hade pedagogerna mojlighet att visa bade pa fiktiva och verkliga konflikter. Fiktiva, for
pjasforfattaren hade valt att lata huvudpersonerna agera pa ett speciellt séatt. Verkliga i den
meningen att eleverna blev upprorda pa en (fiktiv) person. Férutom identifikationen med
enstaka fiktiva personer hade eleverna tidigare sparat monster och strukturer medvetet eller
omedvetet i texterna. En del elever hade sett en koppling mellan sprak och makt och mellan

relationer och makt.

Pjastexterna hade haft en kunskapspotential som eleverna i klassrummet kan anvanda nar de
ska tolka andra texter med sin nyforvarvade kunskap. Att texter talar olika starkt till olika
elever ar en sjalvklarhet. Min uppfattning &r att pjasvalet Sitta kvar vann sa stor mark, just for
majligheten till igenkdnnande. Litteraturforskare som Charles Sand och Louise M Rosenblatt
menar att tonaringar vill lara sig om livet och om det samhélle som de lever i nar de laser
skonlitteratur.®® Min uppfattning &r att det rader samma sak i dramatexter. Léararna har en

viktig roll att hjélpa eleverna att diskutera dessa fragor.

Min erfarenhet &r att om vi forutom skrivande (t.ex. loggbocker) arbetar med lasning av olika
texter och skapar det dialogiska klassrummets struktur som tillater eleverna att prata och
lyssna till varandra, kan svenskamnet ocksa fungera identitetsutvecklande. Jostein Gripsrud
lyfter fram den ryske sprak- och litteraturforskaren Michail Bachtin, for kopplingen mellan
kreativitet och dialog.®® Foér Bachtin bygger kreativiteten pé véra vanliga vardagserfarenheter
och de manga olika satt pa vilka vi for en dialog med andra ménniskor. Da omproévar och
omformar vi ocksa den verklighet som vi gor till var. Kreativiteten ar darfor i grunden en
social aktivitet. Elever som &r i fard med att "tonarsutvecklas” behéver darfor den kreativa

dialogen under en langre tid tillsammans med andra.

En fraga jag stallde mig under projektets gang var om lararna funderade over sitt didaktiska
Hur (ska jag arbeta med denna text?), tolkat utifran ny kunskap om dramalésning,
samtalsutrymme, kulturellt kapital och kursplaner. Férekommer det dokument om hur
lararnas uppdrag &r att hjalpa eleverna att reflektera dver texten, kan loggboken som

metodiskt redskap vara en I6sning. Loggbok som en av tre orter anvande sig av, var utifran

% Schmidl, s. 46f.
®jostein Gripsrud MediekulturMediesamhélle, Bokforlaget Daidlos AB, Géteborg 2006, s. 255.
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elevperspektiv en tillgang for att minnas alla texternas innehall. Loggboken ger alla elever en
mojlighet att formulera sina asikter. Men den visar ocksa att vi pedagoger tror att sjalva

skrivandet kan generera tankar och idéer.

Ett annat metodiskt redskap som Aidan Chambers diskuterar i sin bok Bocker inom oss, &r att
vi vanligen konstruerar vara samtal kring nagot som berdrt oss, bocker, drama, film m.m: Vi
vet inte vad vi tycker om en bok forrén vi har talat om den”, &r en ofta citerad replik ur den
boken.®® I denna samtalsmetodik sager han vidare att vi 4r angelagna om att dela med oss vad
vi upplevt. Vi borjar ofta med att tala om det vi uppskattade i ett drama t.ex. det Chambers
uttrycker som gillande” (likes). Darefter namner vi vad vi inte var sa fortjusta i, “ogillanden”
(dislikes). Om vi kanner irritation 6ver texten eller éver inslag som forvirrar, kan man
uttrycka "fragetecken” (puzzles). Da kan en annan lasare ge forslag till annan tolkning eller
sitt perspektiv pa texten. Det gemensamma samtalet elever emellan kan darmed fordjupa
textforstaelsen. Lararen kan da hjalpa eleverna genom att peka pa monster, "utbyta
kopplingar” (patterns) i texten. Eftersom varije individs tankar och asikter ar fargade av
personliga erfarenheter, kommer en annan individ att ha andra tankar om samma text. Denna
metod var tydlig i elevgrupperna i samtliga orter, att nar man hor olika asikter kan ofta en ny
forstaelse for texten uppsta.

Chambers tar avstand fran fragestallningar gallande samtal kring texter som ”Vad handlade
den har boken — texten om?” alternativt "Vad tror du forfattaren menade nar han skrev sa?”
samt fragan "Varfor?” Den sista menar han tvingar eleven till korta svar som ”Den var
dalig/rolig”. Chambers menar ocksa att varfor — fragan dessutom kan fora in en form av
kontroll i samtalet. Det finns elever som utgoér en talangslig grupp, de kédnner av moment
ratt/fel, de far svarare att lagga fram sina asikter. Chambers framhaller att man med fordel kan
inleda textsamtal med ”Hur vet du det?”, vilket ger eleven chans att aterga till texten for att
granska den pa nytt.** Chambers samtalsmetodik &r en bra grund att utgd ifran, framférallt for
de elever som ar lassvaga, de hittar alltid nagon detalj som de tyckte om eller tvartom. Den &r
ocksa ett stod for de talangsliga elever som kan bidra till samtalet med korta inlagg. Lararens
roll blir att se till att alla lyssnar till allas asikter och se om det finns nagot ménster i deras

funderingar.

% Chambers 2009, s.18.
°2 Molloy 2009, s. 77.
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Den kritik som Chambers metodik fatt &r att den inte alltid problematiserar vad elever talar
om. | hogre aldrar bor lararen ocksa stodja sina elever att se hur olika livserfarenheter
genererar olika texttolkningar, vilket ar en forutsattning for eleven att pa egen hand och i
samspel med andra manniskor, vidga sina erfarenheter genom lasning bade av skonlitteratur

och av andra texterna, som den malstyrda kursplanen sager.*®

Jag vill kort forklara vad jag menar med kulturellt kapital i textsamtal. Av erfarenhet fran mitt
yrke som pedagog sa vet jag att en del elever, av bagge kdénen, redan ar tranade i att tala om
sina textupplevelser, i synnerhet flickor. Under samtal maste lararen darfor koncentrera sig pa
dem som inte fatt denna traning och som dessutom ofta & mer ovana lasare av skonlitteratur i
allmanhet. Samtidigt far man inte som larare asidosatta den lasvana elevens behov. Risken ar
att lararrollen blir att ge de med mindre kulturellt kapital mindre uppgifter och de som innehar
motsatsen mer avancerade uppgifter for att de ska halla sig lugna. Detta &r en pedagogisk
falla. Faktorer som klasstorlek och tid har betydelse och jag anser att skolans organisation hér
motverkar kursplanens intentioner. Det kan fa till foljd att larare pa hogstadiet inte arbetar

med textsamtal. Liknande observationer har jag kunnat folja i Laskommittéprojektet.

Lararna i projektet har allmant visat 6ppet sinnelag, dar man alltid stallt fragan: hur gor vi det
meningsfullt for eleverna nasta gang, i deras gemensamma reflektioner efter varje traff med
eleverna. En annan reflektion &r att de flesta larare i projektet har ett personligt teaterintresse
vilket har varit vardefullt. Det géller for lararna att ha en grundsyn och en vilja att utveckla
moten med nya texter.®* Den hér sortens arbetsprocesser skapar en intensitet och vitalitet i
relationer och lararen far lara. En fordel med projektet, anser jag ar att teatern tog ett
huvudansvar. Men ett av de stora problemen ar att larare som borjat arbeta i projektet ocksa

maste prioritera bort nagot annat.

| de utvarderingar som jag last har det framkommit missndje med att tiden inte rackt till for att
utveckla arbetet. En annan tanke &r att arbete som ror kultur i skolan ocksa kraver att larare
har mod att tillata sig mer av det oférutsagbara i klassrummet, sa som det &r att mota ett
konstnarligt sprak. Man kan aldrig veta vad det vacker for kanslor, tankar eller fragor. Det
kravs ocksa mod att tillsammans med sina elever forundras infor det oforklarliga. Larare

behdver standigt utveckla sin egen sjalvforstaelse och omvarldsforstaelse. Som larare maste

% Molloy, s.322f.
% Schmidl 2008, s. 325ff.
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man veta var man sjalv star i olika fragor. Jag tror att bade larare och elever maste borja med

att forst lara sig de olika estetiska spraken, for att senare na uppna djupare resultat.

6.3 Hur ser teaterns personal pa motet med skolan?
| teaterperspektivet ar det framsta malet att utveckla formagan att uttrycka sig i konstnarlig

form, att tillsammans med andra skapa en gemensam produkt, en forestallning eller som i
projektet en reading. Men forstaelse for manskliga relationer och vad som sker i dessa moten
ar ett sjalvklart delmal. I alla dramapedagogiska perspektiv ingar aktion av ndgon form som
en naturlig och sjalvklar del. I det konstpedagogiska perspektivet ar teaterforestallningen en
metod dven om rollspel, att gestalta en annan manniska pa ett trovardigt satt och

improvisationer anvands som hjalptekniker under processen fram till slutproduktion.*®

Majoriteten av de konstnéarliga ledarnas framsta uppgift med motet/samtalen med eleverna,
var att 6ka elevers uppmarksamhet pa olika personer de mater i verkliga livet och hur de
agerar i olika situationer, genom att gestalta en annan manniska. De anser ocksa att genom att
eleverna medvetet far bearbeta olika realistiska rollspelsituationer starks ett reflekterande
tankande kring respektive persons sjalvuppfattning och omvarldsuppfattning, vilket pa sikt

aven kan utveckla forstaelse for samhalleliga och historiska handelser.

Teatern tyckte att det var ett utvecklande tillfalle till att medverka och komma ndrmare skolan
i ett projekt dar de var delaktiga, hitta samarbetsmodeller for elevpaverkan och att skolan
skulle in i teaterns verksamhet. Teaterfolket ville formedla sin egen och teaterns karlek for
text och sprak, verka for att nyskriven barn och ungdomsdramatik forankras i méte med sin
framtida publik samt att visa pa den moéjlighet teatern har att bade vara magisk och
berdra/beratta om angelagna fragor: "Vart mal var ocksa att fordjupa forstaelsen for hur vi
samspelar med varandra, i livet och pa teatern, genom att medvetandegdra andra uttryck och

andra dimensioner &n vardagens”.®

Teatern vill utvidga textbegreppet for eleverna till att ocksa involvera begrepp som status,
undertext, vandpunkt och karaktar, hur dessa begrepp uttrycks och tolkas kroppsligt och
sinnligt. Man ville med hjélp av erfarna skadespelare och dramapedagoger underséka om det

var mojligt att introducera lasning av dramatiska texter pa ett meningsfullt satt for eleverna.

% Johnstone, s. 31ff.
% Utvarderingssvar fran de konstnérliga ledarna inom teatern, 2009/2010.
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Vidare ville teatern prova om det & mojligt att ge eleverna "nycklar” till att sjélvstandigt

bedéma en text utifran sitt eget perspektiv.

Utifran min forforstaelse har jag tolkat informationen fran teaterfolket som att de vill

kunna paverka skolans larare att tanka kring larande och utveckling pa nya satt. Teaterns
uppfattning om larandet, &r att det gransoverskridande larandet, handlar om att larare maste
utmanas i syfte att ocksd omprova en existerande forestallning. Lararna maste utsétta sig for
de konfrontationer och provokationer som kan rymmas i det frammande, komplexa och
mangtydiga. Det handlar om att ha mod att ompréva en tidigare forstaelse och tanke, att vilja
utmana sig, verskrida gransen for hur larare tidigare tankt och agerat. Larare maste vaga
tanka i nya banor, inte minst nar det galler existentiella, moraliska och etiska fragor. Teatern

och konsten iscensatter fragor om vara liv, var tid och var historia.®’

Pa sikt kan teatern vara en dramatisk upplevelse for alla manniskor att ompréva varderingar
och stallningstagande. De som vill samarbeta med skolan anser att de behdver nagon form av
fortbildning for att forsta skolans uppdrag om vad larande ar fran ett skolperspektiv, for att
kunna applicera larande — integrera larande pa teatern. De aktiva teaterarbetarna tycker att
skolan talar ett annat sprak, det uppstod ibland missforstand i vad som ska vérderas och inte,
Spraket varierade i ord och begrepp enligt informella samtal med teater och dramapersonal

som medverkade i projektet.

En forutsattning for teatern att samarbeta med skolan var att det fanns extra ekonomiska
medel for projektets genomférande, genom Allménna arvsfonden. For skolans rakning har det
varit viktigt att det funnits pengar for vikarier for de évriga medverkande lararna (i musik,
slojd, bild, gymnastik) som kallades in vid behov. Ekonomin har ocksa betydelse om man vill

uppna kontinuitet och framforhallning med projektet.

| sjalva samarbetet teater/skola, da man varit tillsammans i teaterlokaler, har man i ord och
handling arbetat for att skapa ett positivt och tillatande arbetsklimat. Det har varit viktigt att
bejaka varandras idéer och forslag, genom att sanka sin personliga komfortzon och vaga
prova. Alla vuxna anvande sin kreativitet och utmanade sina sinnen, for att vara goda

forebilder for eleverna. Samtliga tre orter har framhallit vikten av att ha en god planering och

°7 Sundberg, s. 11ff.
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att den strukturen funnits fran borjan vid alla méten med eleverna. Detta var lite komplicerat
da teatern har speciell logistik och arbetar med mycket lang framforhallning. Men planering
maste fa ta tid, det har varit en aterkommande replik fran samtliga medverkande i projektet.
Det har varit avgorande att ge plats for gemensam reflektionstid efter varje méte med
elevgrupp. Da har det funnits utrymme att handleda varandra, ge verktyg om vad som
fungerade bra/daligt, kommande métens innehall och vad klasserna hade for uppgifter mellan
motena. Pa teatern har det varit viktigt att ha tillgang till teaterns olika resurser bestaende av
teknisk personal och utrustning, scenograf, producent och chef. Alla medverkande har varit
beroende av Wikispace - arenan for kontinuerlig information till varandra och att sprida

idébank for praktikerna.

Eleverna har pa ett genuint och seriost satt fatt ta del av teaterns syfte att vidga

verkligheten, 6ppna fantasin, ge plats for det ovantade, mangtydiga och 6verraskande. Teatern
har betonat lusten till spraket, undersokandet till spraket. Jag vill understryka att i
klassrummet férekom “tyst kunskap” elever &r inte vana att verbalisera den, men den kommer
till liv i motet med skadespelarna. Skadespelare och alla medverkande fran teatern har en
fordel i att fanga elever da man inte anvander begrepp som réatt/fel? Att fa feedback fran
Riksteaterns representanter har varit uppskattat av de tre olika regionerna och eleverna.

6.4 Riksteaterns utvardering
| Riksteaterns digitala utvardering som eleverna har besvarat kan man forst konstatera att

antalet elever som svarade var 71 av 118 elever. Av projektbeskrivningen att doma sa ar det
ursprungliga elevantalet 138. Enligt information om tillvagagangssattet vid den digitala
utvarderingen sa har Vaxjo och Strangnéas besvarat fragorna individuellt, pa skoltid, vid en
dator. Om elever har suttit i befintliga datasalar eller inte har jag inte fatt svar pa, d.v.s. hur
sjalva utvarderingstillfallet & dokumenterat.

Varberg hade av inte kanda skél missuppfattat hur den digitala utvarderingen skulle ga till.
Enligt information antogs att p.g.a. tidsbrist, sa fick eleverna i Varberg besvara fragorna i
pappersform. Lararna i Varberg vidarebefordrade darefter svaren digitalt till Riksteatern. Jag
antar att Riksteaterns syfte med sin utvardering var att kunna tolka om projektet ar hallbart,
hur ett fortsatt arbete kan se ut med mera. Fragornas struktur och karaktar i Riksteaterns enkat

var korta och exakta. Efter varje fraga fanns det utrymme att skriva kommentar.
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En overblick av de kommentarer som skrivits visar att halften valt att formulera sig i ord.
Fordelarna &r att respondenterna i utvarderingen var skyldiga att tdnka efter for att ange sina
svar. Jag har en forestélining om att vissa elever inte kan ta stallning till vad de tycker och att
ett fatal helt enkelt &r trétta pa att besvara enkater da det ofta forekommer inom skolans varld
idag. Samtidigt ar det digitala ett kant forum for eleverna.

Den skrivna texten kan analyseras sa snart den har skrivits ner. Nackdelar kan vara att det
stalls krav pa att kunna uttrycka sig och att den medierade interaktionen skapar en distans utan
kroppssprak och talsprak och att det &r svart att fa fram rika och detaljerade beskrivningar. Ur
barnperspektiv dr den digitala utvarderingen till stor fordel nar det géaller fragor av kénslig
karaktar och att elevers mojlighet att paverka varandra minskar. Nar jag gor en jamforelse
med min utvardering anser jag att mina fragestallningar gav eleverna mer utrymme att mer

spontant sjalva formulera och ge ord pa sina svar.

Svarigheten for mig i min sammanlagda bedomning &r att tolka elevernas svar sa rattvist och
sanningsenligt som mojligt samt att utréna nyanser i svaren. Oavsett vilka metoder som leder
fram till olika reflektioner sa ar eleverna mestadels positiva av sina upplevelser av projektet.
De elever som inte tyckt projektet varit givande har uttryckt det med ord och meningar. En
mindre skara skriver tecken och ord som i sammanhanget &r svartolkade, men de har varit
delaktiga pa sitt satt. Da jag vet att vissa elever hade svart med svenska spraket vore det
beklammande om elever inte har forstatt fragornas innebord i utvarderingen och darmed
svarat med tecken och med avvikande ord. Nar nagot &r trakigt sa har individen tagit till sig
ny erfarenhet och méjligen kunskap och insett att det inte tillférde positiv lardom. Det maste
tolkas som en utveckling i sig att ha ett omdome och t.0.m. kunna argumentera for sin sak i en
utvardering. Under processen har en del elever valt att inte delta. N&r jag gor en jamforelse
med min utvardering som gjordes via enkat i klassrumssituation med 96 elever till antalet, kan
jag fraga mig om antalet paverkar utvarderingen av projektet. Ur ett deltagandeperspektiv sa
har enligt min asikt antalet elever en betydelse, alla roster har betydelse for projektets

framtida innehall och sékerhet.

| Riksteaterns utvardering fraga 6 (Bilaga 1), har man specificerat (ldsa 6.1, analysera 6.2 och
forsta 6.3) och fragat foljande: har du blivit battre pa att lasa, analysera och/eller forsta pjaser
under arbetet med L&skommittéer? Av dver halften i svarsalternativen framkom att

respondenterna tagit till sig kunskaper som ocksa svarar mot laroplanens malformuleringar.
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Min tolkning &r att nar man ska genomfora liknande projekt i skolan maste innehallet vara av
amneskaraktar for att eleverna skall forsta syftet. Att arbeta utifran estetiska vinklingar &r inte
vedertaget i skolvarlden men valdigt efterlangtat om jag tolkar lararna réatt som deltagit i

projektet.

P& samma séatt valde Riksteatern att stalla fragor om de fyra begreppen, som visade att en klar
majoritet av eleverna lart sig inneborden i begreppen. Dar kan jag dra en likhet med min
utvardering, trots att i min utvardering fick eleverna sjélva ge sina uppfattningar om
begreppen och valde dessutom att ge exempel pa hur man kan anvéanda dessa. Vid jamforelse

av Riksteaterns och min utvérdering ar fragornas innehall liknande, liksom svaren.

Samstammigt ar att respondenterna ar klart positiva och ur deltagandeperspektiv svarar over
hélften att man tycker att skola och teater skall fortsatta att samarbeta. Under
elevkommentarer pa Riksteaterns fraga 8, (tycker du att klassen ska fortsatta att samarbeta
med en teater?) finns ett upprop om att ”fa paverka nagot ocksa och att fa fortsatta att lara sig
det man lart sig”. Det fanns énskningar om att sétta upp en pjas tillsammans med
skadespelare. Under den har kommentardelen ar det manga som tydligt, klart och konkret
svarat om vad en teaterpjas riktad till tonaringar skall innehalla: livet, kéanslor,
tonarsproblematik och i 6vrigt stor igenkanningsfaktor. Jag tolkar att behovet &r stort att fa

paverka och gora sin rost hord i ett sammanhang som de berdrda aldrarna forstar.
Min upplevelse av Riksteaterns utvérdering &r att den ger mer dvergripande svar om projektet

och dess innehall medan min utvérdering ger mer konkreta upplevelser fran eleverna om

projektet.
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7. DELAKTIGHET | LASKOMMITTEERNA

7.1 Demokrati — delaktighet kopplat till Laskommittéerna
Pedagogers val av arbetssatt, innehall och form tillsammans med elever i klassrummen idag i

skolan &r mycket skiftande och i sig positivt. Att tolka laroplanen och styrdokumenten kan
innebéra att man inte foljer traditionella arbetssatt. FOr eleven &r det viktigt att kanna sig trygg
med arbetsformerna vilket jag anser underléttar inlarning av &mnet svenska. Gunilla Molloy
har i sin forskning upptéckt att nar hon provat olika metodiska redskap for att na elevers eget
tankande, har elever som under en langre tid fatt trana pa att reflektera under olika former och
dramatisera textavsnitt fordjupat forstaelsen av texten. Det ger dven i forlangningen en start
till demokratiska arbetsformer och kan leda till att elever kommer att strdva efter liknande

arbetssatt i sina framtida yrken.%

Att forsoka na demokratiska arbetssatt innebar olika for oss pedagoger, nér jag nu resonerar
och kopplar det till en del av projektmalen:

”- att introducera Laskommitteer som en metod for elevers inflytande dver lokal, regional och
nationell scenkonst producerad for barn och unga”.

Utifran ovanstaende citat runt Riksteaterns intentioner infér projektet tolkar jag att
malsattningen ar att implementera en pedagogik som kénnetecknas av en dialogisk,
elevdemokratisk och kreativitetsbetonad pedagogik i en 6ppen miljo préglad av samarbete.
En grundtanke for alla utvalda har varit mojligheten att fa arbeta tillsammans, elev/vuxna som
har en samsyn runt dramatexter, att ta avstand fran att vardera elevernas prestationer, alla har

samma status, ansvar och betydelse i projektet.

Denna metod star i samklang med FN:s konvention om barnets rattigheter, dar majlighet till
delaktighet och inflytande for alla medborgare &r karnfragor for att ett demokratiskt samhalle
ska kunna utvecklas. Fragorna berors: vilka majligheter har elever haft att medverka, att
uttrycka sina uppfattningar och har de arligt berattat vad de tyckt under projektets gang.

Trots barnkonventionen, laroplanernas riktlinjer och resonemang om att barn ar viktiga, att de

ska sta i centrum och kunna paverka skolan, sa har vuxenvarlden langt kvar att infria de krav

% Molloy 2009, s. 263f.
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som stalls.*® Overallt i samhallet rader ett tydligt maktférhallande mellan vuxna och barn och
barn har ytterst sma mojligheter att “andra” maktforhallandet till de vuxna i saval hem som

skola.

| mina spontansamtal med elever i projektet, om deras syn pa vuxna och pa fragan om de ként
sig delaktiga i projektet, om de kunnat paverka med sin rost, sa har de ofta svarat: Inte till en
borjan, da bestamde vuxna allt”! ”Vi maste lasa pa ett speciellt satt, nar man laser
dramatexter!” Enligt min tolkning sa blir elever latt anpassade till tillvaron. Men vad far den
"lydiga” instéallningen eller barnens underordning i férhallandet till vuxna, for konsekvenser?

Det ar genom erfarenhet barnen lar sig — learning by doing dvs. lara genom att gora, Deweys
mest k&nda citat. Dewey h&vdar vidare i How we think (1933) att reflektion &r ett sérskilt satt
att tanka som skiljer sig fran att grubbla 6ver nagot i storsta allméanhet, som man istéllet kan
beteckna som ett odisciplinerat funderande.'® Dewey menar att reflektion ar vagen till
larande, men forkastar inte andra former av tdnkande. Han menar att dessa former kan fungera
101

som tankestallare och leverera fragor som barn sedan kan bearbeta pa ett produktivt satt.

Barn ska reflektera och behover gora erfarenheter.

Diskussionerna i klassrummen kannetecknades av att eleverna gjorde viktiga reflektioner éver
innehallet i texterna. Samtalen med varandra och med lararen som végledare utgjorde ett
fenomen som enkelt kan beskrivas som att eleverna sag, forstod och handlade samt att nar de
ytterligare fick lastrana texterna sa fordjupades forstaelsen av texterna. Dérefter via 6vningar i
att gestalta textinnebdrd, nadde eleverna en inlevelse som paverkade deras sinnen att leverera
texter med stor inspiration. Men om en elev hade synpunkter pa att andra eller justera i

manus, sa kunde det inte genomforas. Detta ledde till samtal om manus och hur man forhaller
sig till det. Under den tidiga delen av projektet hordes elevkommentarer som ”Det ar sa
mycket regler, det ar ingen mening med att komma med idéer, allt &r redan bestdmt”. Det &r
en given undertext i de svaren att eleverna var hindrade eller kinde att de inte kunde paverka
sin situation. Jag anser att situationen var ny och att eleverna inte hade kunskap att férhalla sig

till och forestalla sig projektets innehall. Trots detta handlar det om att elever vill vara med

% Elizabeth Englundh Barnets basta i framsta rummet — en pedagogisk utmaning? En guide till konventionen
om barnets réttigheter, Liber Stockholm 2009, s. 33ff.

100 30hn Dewey How we think:A restatement of the relation of reflective thinking to the educative process:
Chicago: D.C. Heath, 1933.

%1 Dewey.
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och bestamma och paverka, men enligt mitt satt att se, handlar det om att ha en rost, att vara

lyssnad pa och respekterad for det man vill uttrycka.

Vuxnas syn pa barn behover ytterligare problematiseras och utvecklas till en storre respekt for
barn och for barns ratt att komma till tals. Barn behéver fa gora sina réster horda om det liv de
lever. De behdver fa utveckla sin formaga att ta stallning och prova losningar pa de problem
de mater. Aven vi vuxna behover fa ta del av vad barn erfar i livet tillsammans med oss. Det
foreligger en distinktion emellan behov och réttighet. Distinktionen blir sérskilt synlig i
barnkonventionen dar barnet ses bade i behov av skydd och som en kompetent aktor som kan

utdva olika former av rattigheter.'%?

Om jag utgar fran ett filosofiskt perspektiv pa begreppen menar jag att barn har ratt att fa sina
behov beaktade, men ocksa behov av att fa sina rattigheter respekterade. Dari ligger en
utmaning i att forandra vuxnas attityder till barn. Den formagan att finna en balans mellan
krav pa och hansyn till barnet avgors av den barnsyn vuxna har forankrat utifran egna
erfarenheter och radande expertsyn. Vuxna ar paverkade av kulturella uppfattningar om god
uppfostran och omvardnad och menar att de maste justeras i enlighet med tidsanda och aktuell

forskning.'%®

Efter halvtidsutvarderingen av projektet var min tolkning att samarbetet skola/teater blev
tydligare i sin kommunikation till eleverna, projektet intog en annan dimension,
argumentationsévningarna paverkade eleverna mycket positivt, eleverna fick mer kraft i sin

medverkan. Det uttrycktes mer givande och tagande” i aktiviteterna.

En annan vinkling av deltagande i Laskommittéer &r att problematisera utifran Roger Harts
The ladder of participation, som symboliserar vdgen mot sant deltagande dar vuxna och barn
samarbetar. Barns deltagande handlar enligt Hart om politiskt deltagande i den mening att
barn maste kunna ha inflytande éver beslut som ror dess person och narmiljo. Barn maste fa
chans att lara om demokrati allt eftersom och i praktiskt handlande om de ska forsta dess
verkliga innebord. Var samhéllskontext idag visar inte alls den verkligheten. Hart ar starkt
kritisk till vasterlandska samhallen som sager sig vara demokratiska men dar barn far lara sig

demokrati som ett abstrakt och teoretiskt amne i skolorna samtidigt som skolvasendet &ar

192 johanna Schiratzki Barnrattens grunder, Studentlitteratur, Lund 2002, s. 33-37.
193 Sommer, s. 156f.
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uppbyggd pa ett traditionellt, auktoritart satt som ger barn f& mojligheter till inflytande.'%*
Hart tolkar denna ovilja att forandra skolvésendet som att skolan utgor det viktigaste
redskapet for att uppratthalla allman ordning och stabilitet i alla lander. Jag menar att rétten
att delta ar en fraga om makt.

104 Hart s. 36.
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8. DISKUSSION

Utifran det undersokta materialet kan jag konstatera att intentionen fran Riksteaterns sida, att
det skulle omfatta ett projekt mellan skola/teater, resulterade i tre skilda processer for att
uppna reading. Ambitionen meningsskapande projekt skola/teater ar intressant utifran olika

yrkesinriktningar och hur man kan delge varandra kunskap.

Bada professionerna ville na eleverna genom att lasa dramatexter for att utvidga elevernas
svenskakunskaper i grundskolan. Barn utvecklar egen kultur, vuxenvarlden behover kunskap
om barn och barns livsvarldar. Mitt deltagande som observator pa de tre olika orterna har varit
att fanga framst barnperspektivet men ocksa vuxenperspektivet i projektet. I min diskussion ar
det viktigt att veta att jag har besokt varje ort olika antal ganger, vilket ocksa betyder att
eleverna varit i olika fas i projektet nar jag observerat grupperna. En annan faktor &r att

vuxenantalet i elevgrupperna har skiftat, vilket paverkar elevernas méten med vuxna.

Vid introduktionen av projektet sa upplevde manga elever bristande information.
Skadespelarnas erfarenheter med att mota elever i interaktion var alltifran ingen till mycket
van. Vid en av de tre orterna visade eleverna tydliga reaktioner pa att de inte forstod
meningen med projektet, de kiande av skadespelarnas osékerhet, samt att de ordinarie lararna
inte heller var sékra pa hur de praktiskt skulle arbeta med projektet. Med reaktioner fran bade
elev och vuxenvérlden, sa kunde en dramapedagog med erfarenhet hoja motivationen och
genomarbeta projektet. Elevernas delaktighet fick en annan kraft da dramapedagogen ledde in
dem i processen, det kravdes stor koncentration och tydlighet mot eleverna och att de hade en

viktig roll.

Arbetet hade vid de tre orterna olika metoder men samtliga utgick ifran de fyra begreppen i
évningarna. | en ort fanns det en majoritet dar eleverna ansag att innehallet i nedslagen var
langtrakiga och monotona. Variationen i motena var for fa. Min tolkning ar att eleverna inte
upplevde nagot nytt med projektet och de trodde, att de skulle fa spela teater, inte lasa
dramatexter. Det jag inte kan forsta ar att eleverna visade att de var vana vid att samtala om
texter utifran alla mojliga perspektiv men anda ansag det trakigt. Eleverna var naturligt med i
att projektet fortskred precis som vilket skolamne som helst. En tanke ar att eleverna var val

medvetna om att projektet ingick som en del i deras mal i amnet svenska, eleverna fick sjalva
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avgora i en enkat om de ansag sig ha tillgodogjort sina kunskaper via projektet. Detta kan ha
medfort att en del elever, oavsett motivation, forsokte slutfora sin del i projektet for att fa ett

omdome i sina egna mal med svenskaamnet. (Bilaga 4)

En ort hade kringaktiviteter i sin process, for att visa exempel pa gestaltningar, fortydliga hur
vi lar oss med vara sinnen, vilka gav eleverna intressanta kunskaper. Eleverna visade tillit till

de vuxna och vagade utmana sig sjalva i att lasa drama med inlevelse.

Enligt min uppfattning sa skiljer sig orternas intentioner av projektet, eftersom lararnas
malbild av projektet var sa olika. Skulle projektet svara mot skolans/elevens mal med att
utvidga amnet svenska, var meningen att utveckla eleverna i teaterns alla sprak for att hitta en
kanal till samarbete i att utveckla drama for unga, eller var det for att lararna skulle fa tillfalle
att utmana sig i en ny metod for att fa elever motiverade for att lasa dramatexter? Vad géller
framtida samarbete mellan teater/skola utgar jag ifran att det avgor eleverna och deras
intresse, motivation, forstaelse och om de ansag sig vara delaktiga och kunde paverka i sin
verklighet. Samtliga elever har uppskattat teatermiljon, vissa har uppskattat att fa tillgang till

teknisk utrustning.

Nar jag jamfor hur eleverna har last i klassrumssituation jamfort med i teaterlokal, sa ar det
stor skillnad pa lasférmaga. Att slippa sma grupprum, tranga klassrum och lyhorda rum var en
befrielse for eleverna. Till en borjan var en del elever blyga, vagade inte ge rosten volym och
styrka, men efter att ha tranat pa att fa hora sig sjalva, slappte fler pojkar ut sina réstresurser
och flickor kom igang efter att vuxna pamint dem om att anvanda sina roststyrkor. Nar
eleverna kom i teaterlokalerna upplevde jag att de vagade ta for sig mer i att gestalta i
dvningar, inte minst mot varandra i gruppen. Jag upplevde ett behagligare arbetsklimat an i
klassrummen. Eleverna kan ha ként att vuxenvérlden var engagerad och att teatern erbjod sina

kunskaper vilket tillfredsstallde eleverna.

Valet av texterna hade vuxenvarlden bestamt och de flesta eleverna, med fa undantag, var
tillfreds med dessa. Dramatexten Sitta kvar har en tematik som passar exakt pa de aktuella
aldrarna vilket ocksa gav en speciell kansla och tyngd under sjalva readingen. | mina fa
receptionsobservationer i teaterlokal, fick jag se att lasning &r en social praktik och att
lasarens upplevelse 6kar ju mer man analyserar textinnebdrden. Min tolkning av den studien

visade ocksa att om lararna var mer passiva sa uttryckte sig eleverna mer aktivt i att lasa. Fran
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lararperspektiv kanner jag det som att det uppstar ett glapp mellan tanke och handling, mellan
vad lararna sager sig vilja uppna och vilka val de gor nar de interagerar med elever. Kan det
vara sd att lararna handlar efter ett vardesystem som intuitivt distanserar eleverna fran
traditionellt kunskapssokande; att inordna sig under larobdcker och gamla tankesystem kan
bero pa bristande kunskap om pedagogiska laroprocesser som grundar sig i demokratiska
varden. Ytterligare en tanke ar att det ar svart att pa kort tid utvidga ett pedagogiskt tankande
fran en begransad klassrumsniva till att se kopplingen mellan vad som sker i elevens

sociokulturella verklighet, som visade sig i lasprojektet.

Nér jag kopplar forskningsoversiktens receptionsstudier till min empiri kdnns min tolkning
lite svag for i praktiken blev underlaget endast tre observationstillfallen. Med tanke pa de
aktuella aldrarna sa vill jag papeka att nar de laser ser de géarna texten och dess varld som om
den vore realistisk. Men det fanns tydliga inslag i studien av att nar lasning bygger pa ren
igenkanning, innebér det att eleverna projicerade sina egna erfarenheter pa texten. Det fick jag
svar pa under kompletterande samtal med eleverna. For lararnas rakning kan det vara en

utgangspunkt for att vidare arbeta med en text.

Schmidl, som har ett genusperspektiv i sin undersokning, forsokte se hur pojkar och flickor
skilde sig at i fraga om lasvanor och tolkning av litteratur. Det visade sig att de lagger vikt vid
olika saker nar de laser. Liknande tendenser observerade jag i samtal kring pjastexten Tresteg.
Flickorna intresserade sig mest for textens karaktar och relationerna mellan personerna.
Pojkarna daremot lade framst vikt vid handlingen som de framfor allt ville ska vara
spannande. Svenskamnet ska dppnas for elevernas fragor och deras kulturella och litterara

preferenser.

Min erfarenhet sager att for det mesta ar det populéarkulturen, filmer och sapor i tv som da blir
aktuella. Men hér vill jag hénvisa till Molloy som talar om svenskamnet som ett
demokratiamne och férordar samtalet. Hennes centrala fraga ar hur laslust kan véckas hos
eleverna. Intressant nog for hon diskussionen om konflikten mellan lararnas behov av
kunskapskontroll och mojligheten att fa till stand en diskussion utifran fragor som engagerar
eleverna. Molloy anser att kunskapskontrollen far komma i andra hand och framja utrymme

for elever i samtal.
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Vidare vill jag poangtera Molloys pedagogiska verktyg, loggbtckerna, som utgor ett viktigt
komplement i elevens laroprocess. Det som kan tilldggas ar att utdka loggbokens betydelse,
lite beroende pa uppgiftens karaktar, att man kan lata lasa varandras loggbocker for att 6ppna
upp Ytterligare dorrar for tankande. Det kan ocksa vara ett led i att demokratisera
klassrumssituationen, under forutsattning att eleverna samtycker. Nar eleverna laste manus ur
Sitta kvar tyckte jag mig se Langers beskrivning av forestallningsvarldar fran eleverna. Att
tillata sig att g ur och in i texten for att hitta ledtradar for forstaelse av texten. De forsokte
fordjupa sig och koppla samman olika foreteelser i handlingen. Till slut kunde deras
reflektioner ge kunskap sa att de forstod texten och darmed gestalta den med inlevelse.

Att verkligen vilja ta del av elevernas upplevelser av lasning ar det absolut viktigaste, enligt
Chambers. Med min pedagogiska bakgrund vill jag framhalla hans samtalsmetodik, hur vi
konstruerar samtal kring nagot som berért oss, det kan vara texter, film, en teaterpjas med
mera. Med hans uttryck "gillanden”, "ogillanden” och "fragetecken” ger det gemensamma
samtalet en fordjupning av textforstaelsen, dramapedagogerna anvéande liknande monster i

textbearbetningen med eleverna.

Daremot kan det fa konsekvenser om vi ser larande som nagot som sker i samspel med andra
eller nagot som frigors om barn far vara i fred. Barn maste fa paverka sin kultur och
omgivning i sin kontext och fragan ar hur det rimmar med skolans tradition. Rent kulturellt s&
har skolan haft ett motstandstagande forhallningssatt till popularkulturen. Ibland har man
stangt dorren via forbud, exempelvis att elever inte far byta sina "fantasykort” i skolan, eller
gett sitt medgivande for att avsl6ja barnens kulturskapande. Det beteendet ifran skolans sida
gor att vissa barn stangs ute. Forskningen idag vet att barn anvander sig av popularkulturella
uttryck for att "skapa sig sjalva”.’® Barn anvander den estetiska kulturen som &r riktad mot
barn och i allt hdgre grad den estetiska popularkultur som &r riktad mot vuxna som
byggstenar. Vuxenvérlden i skolan maste kunna ge barn och unga mojlighet att anvanda
medier och estetiska uttryck kritiskt och kreativt. Jag anser att det finns en troghet och
eftersldpning n&r man talar om estetik i skolans vérld. Skilda konkurrerande
amnesuppfattningar har funnits sida vid sida. Bade larare och forskare har sett och ser olika pa
hur det skall utformas. Men med tanke pa att kursplanerna inte langre ar innehallsbaserade

utan i stallet anger mal som eleverna ska uppna sa innebér det en storre frinet for lararna att

19 Bjurstrém, s. 107ff.
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lagga upp sina amnen efter egna 6nskemal. Samtidigt &r det mycket som tyder pa att
traditionens makt spelar roll for amnenas innehall. Léararna &r i hog grad praglade av sina egna

skolerfarenheter.

Jan Thavenius resonerar om spar av en kultur i skolan - en diskurs om det skapande barnet
och det fria skapandet. For manga pedagoger &r det precis vad man menar med skapande i en
skola dér barnen trivs. Finns det ett samband mellan uttrycksfull teori om estetik och
forestallningar om konsten for konstens egen skull och/eller handlar det om att det viktiga &r
leken och lusten befriade fran alla pedagogiska pekpinnar. Pedagoger i stort kanske star for
tva uppfattningar, en handlar om smakfostran och en om det fria skapandet. Hur skall kultur i
skolan utformas, s att eleverna lar sig om sin egen kultur, larandets kultur och om estetiska
laroprocesser? Fragans innehall har jag upplevt under projektets process, men det saknas
verktyg for att hanteras p& alla plan som har med skolan att géra.'*

| klassrummen utspelas det inte sa sallan konfliktfyllda mote mellan larare och elever dar det
rader olika uppfattningar om vad som skall lasas. Faktum é&r att flertalet elever i studien visar
att det var roligt och utmanade att fa prova att lasa dramatexter, men man kan undra om de

hade varit lika engagerande om det inte varit i projektform.

Att undervisa om ett litterart kulturarv och lata eleverna ta del av popularkultur stéter ofta pa
problem. Det vanligaste ar att man i &mnet svenska utgar fran en forteckning 6ver vilka texter
och bocker elever bor lasa. Elevernas lasvanor varierar starkt, sa en litterar kanon skulle
knappast fungera anser jag. Né&r barnen deltog i L&skommittéen &r det min tolkning att de fick
ta lardom av en estetisk laroprocess och kanna pa att gestalta drama och via stora utmaningar.
Malsattningen att demokratiskt utféra projektet var av vikt for att alla elever skulle kdnna
delaktighet. Det uppstod tveksamheter kring hur projektet skulle genomfdras och hur eleverna
skulle involveras. Vuxenvérlden ville medvetandegoéra eleverna om gladjen med att kunna
forsta de fyra begreppen och att fa kunskap om dramatexter, hur man kan gestalta dem for att
fa inlevelse och genom olika uttryckssatt utveckla sin lasning. Under projektets gang har jag
forstatt att om man skall arbeta med kultur och estetik i skolan &r det ett krav att det maste
synas i skolornas kvalitétsredovisning, vilket endast var en skola som hade som rutin.

Diskussioner om att vérdera arbete inom det estetiska omradet kraver kunskap om hur och

196 Thavenius, s. 91ff.
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vad som ska varderas och bedomas, en kunskap som inte alltid finns pa varje skola. Detta
formuleras valdigt lite bade i tal och i skrift. Jag vill kommentera att resonemanget ar viktigt,
for larandet i det andra, mer traditionella paradigmet ar sa dominant, men i grund och botten
handlar det om vad vi vill med skola och utbildning. Min upplevelse med projektet &r att det
rader en osakerhet nar vi talar om larande och undervisning som rér sig inom ett
gransoverskridande paradigm. Fragan &r om da skolan ska syssla med sadant som &r sa
osakert och sa svart att satta betyg pa. Men en av skolans uppgifter ar att hjalpa elever med att
forsta sig sjalva, sin samtid och sin placering i den. Skolan maste ta sig an den
flerstammighet, mangfald och osakerhet som speglar den tid vi lever i. Vuxenvérlden maste

erbjuda en skola som forbereder elever for livet och framtiden.

Uppdraget for de vuxna ser olika ut i deras anstallningar. Teatern arbetar med lang
framforhallning medan skolan ar schematisk i sin struktur, med andra anstallningsvillkor &n
teateranstallda. Konkret marktes det nar eleverna kom till teatern, da eleverna var noga med
att ta reda pa hur lang tid de skulle agera, hur lang rasten skulle vara. De vuxna var flexibla
med tidsaspekterna och mer mana om innehallet i métena med eleverna. En tydlig effekt som
eleverna visade var nar de kom till teatern och medverkade med dramalasning, da intog de ett
annat forhallningssétt. Vid lastraning hade eleverna totalfokus, kroppsspraket var i fas med
lasningens uttryck, inlevelsen mer pataglig, min tolkning &r att for eleverna var
dramalasningen pa da “riktigt”, de var delaktiga i dramat. Jag markte aven skillnad pa hur
lararna i interaktion &ndrade sina roller mot eleverna vid besck pa teatern. Mina reflektioner
ar att det &r positivt om l&rarna for en stund forsokte glomma bort att de &r pedagoger och i
stéllet forsoka satta sig in i den konstnérliga processen. Har kréver det lite inlevelse i sjélva
konstnarsrollen som &r annorlunda socialt konstruerad an pedagogrollen. En sak ar séker: det
ar radikala skillnader mellan pedagogrollen och konstnérsrollen, mellan traditionella
formedlingsprocesser och estetiska laroprocesser. | varje klassrum da jag observerade elever,
alltifran information fran vuxen till att agera i dvningar eller att visa évningar for varandra, sa
fanns inslag av stort intresse och en 6nskan om att fa agera i 6vningar, samt en gladje for att

fa delta och fa nya kunskaper till det totalt motsatta.

| borjan var det komplicerat att méta de spanningar som uppstod i klassrummen. Projektet
bygger pa att eleverna deltagit frivilligt. Fran skolan har lararna anmaélt till Riksteatern om att
fa delta. Darefter har eleverna blivit tillfragade av lararna om det unika tillfallet att fa delta i
projektet. | projektbeskrivningen framgar att av de elever som ursprungligen deltog, fanns det
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ett fatal som andrade asikt och fick kliva av projektet eller om det fanns utrymme, fick en
annan uppgift dn att lasa text. Mina spekulationer om varfor ett antal elever valde att avga,
handlar om vuxenvarldens emellanat primitiva satt att vardera och att ge omdoémen. Utifran
Harts delaktighetstrappa kan man diskutera hur delaktiga eleverna egentligen kénde sig.
Projektets elever kanske inte visste vad de kunde paverka, vad de skulle tycka - hade eleverna
asikter? Jag vill lyfta ordet asikt, da jag i mina observationer kunde marka stora tveksamheter
om ordets innebodrd. Det ar ett begrepp som har till syfte att utveckla barns moéjlighet att
komma till tals. Bilden av att ha en asikt ar att vuxna har fardiga svar. Men vara uppfattningar

skapas, forandras och utvecklas i méten med varandra.'®’

Nar eleven far komma till tals och uttrycka sina tankar som” asikter”, da har de en chans att
utvecklas och forandras. Hart sager vidare att desto mer gehor och respekt barn far for sina
initiativ, desto storre ansvar tar barnen for varandra och for sina aktiviteter. Med tanke pa att
de tre orterna haft en ojamn takt med att fora lasprojektet till reading har jag svart att
overblicka vilka nivaer som varit dominanta utifran Harts delaktighetsstege, men efter halva
tiden i projektet, var alla tre orters elever pa den évre nivan av stegen. Om barn ska fa ett
verkligt inflytande i sin skolvardag ar det helt beroende av lararnas forhallningssatt och
kunskap. Tror vi inte pa elevernas formaga, skaparkraft och sokande efter mening, vagar inte
vuxenvarlden slappa taget om sitt dominerande forhallningssatt. Om vuxnas auktoritet och
mangariga erfarenheter ar det som alltid ska raknas, kommer barn aldrig att fa en chans till ett
reellt inflytande i samhéllet och samhéllet missar darmed en hel grupp erfarenheter och
tankar.

| Riksteaterns intentioner tar de avstand fran att vardera prestationer. Samtidigt ber eleverna
ber om att fa veta vad som ar bra/daligt, de blir handlingsfoérlamade av att inte fa den
bekraftelsen om insatsen — dramalédsningen, sattet att gestalta ett begrepp eller formagan att
kunna argumentera. Att omkullkasta traditionella satt att fa betyg under kreativa former

kraver revolution. Eleverna ar val medvetna om att projektet ingar i &mnet svenska.

Nar jag reflekterar vidare kring projektets utfall sa vill jag understryka att det &r eleverna som
hor till vinnarna. Visserligen kom delaktighetsperspektivet lite i skymundan, men det &r en

utmaning att som skadespelare komma till en klass, skapa ett samarbetsklimat om dramatexter

07 Hart.
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med tilliten till att ge eleverna de basta av kunskaper. Dramapedagogernas verktyg att fanga
eleverna, att kunna mota eleverna i nuet och driva dramadvningar framat med energi och
gladje, med alla de olikheterna som elevgrupperna bestod utav ar en bragd.

Verktygen ar att vaga mota elever, tillata sig att bli avbruten och att ha fokus pa det som sker i
rummet utan att “tappa ansiktet”. Nar teaterfolket i interaktion med elever “tappar taget” i
exempelvis en 6vning, da forsvinner dven elevernas koncentration. ”Ju mindre man fragar —
desto mer spontana blir eleverna”, enligt en vuxen, "kom ihag att betona lusten till spraket, i
varje klassrum forkommer méangder av "tyst kunskap’ via att verbalisera den, kommer den till
liv i métet med skadespelarna™! (enligt en dramapedagog). Kanske innehar teaterfolket en

annan fordjupad lyhordhet i métet mellan teater/elev, som vi pedagoger saknar.

Hur gor man, intellektuellt och verbalt for att hitta nycklar for att 16sg6ra
argumentationsévningar? Vi vuxna dgnade en hel dag kring &mnet under halvtidsutvérde-
ringen och det resulterade i dvningar som de tre orterna kunde nyttja med framgang. Min
kéansla ar att det blir subjektivt respektive utifran larare hur stor del av svenskamnet som
liknande Gvningar far vara. Ju hogre igenkanningsfaktor utifran eleverna, i 6vningarna, desto
mer engagerar det eleven enligt mina observationer. Forst vill jag framhalla att samtliga
elever har tagit stora kliv framat i sin socialisering via chansen att uppleva projektprocessen

med Laskommittén.

Klassammanhallningen har stérkts enligt elevernas utvardering. Socialisering som begrepp
kan definieras pa en allman niva, att det &r manniskans flexibilitet och talang for att anpassa
sig till olika omstandigheter.'®® VVara kunskaper kommer ur kulturella erfarenheter.

Den viktigaste forutsattningen for att detta ska vara mojligt, ar att vi genom kommunikation
och sarskilt spraket, kan ta del av kulturella erfarenheter som gjorts av tidigare generationer.
En ytterligare forutsattning for socialisation ar att individen ar formbar under en lang period
av sitt liv. Den langa barndomen, dar individen far intryck fran manga olika kulturella
aktiviteter och utvecklar personliga intressen, ar darfor helt avgorande for aterskapandet av
kunskaper och féardigheter i det komplexa samhallet. Den kulturella moderniseringsprocessen
som vuxit fram under efterkrigstiden har minskat traditionernas betydelse.

198 Roger Salj6 Larande & Kulturella redskap Om larprocesser och det kollektiva minnet, Norstedts Akademiska
Forlag, Stockholm 2005, s. 14.
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Thomas Ziehe har gjort starka analyser av ungdomskulturen.™®® Ungdomars intressen for
estetiska uttrycksformer och iscensatta tilldragelser ar stort, understryker Ziehe.**° Den
estetiska erfarenheten och kénsligheten ger méjlighet att éverskrida den personliga
upplevelsen i en stark betoning av ett "nu-tillstand” och skapa nagot som kan upplevas
gemensamt och symboliskt inordnas i den historiska tiden och den egna tiden. |
ungdomskulturen &r det inte heller sa viktigt att skilja pa finkulturell och populérkulturell
sektor. Vid spontansamtal med tre flickor och tre pojkar i arskurs 8, s ansag samtliga elever
att “finkultur &r teater som vuxna avnjuter och populérkultur & musik som ungdomar lyssnar
pa”. De ar intimt sammanvavda, konstaterar ungdomsforskaren Johan Fornas, som ocksa

séger att ungdomars intresse for symboliska former och estetiska tecken ar stort.***

Min asikt ar att skolan skulle kunna aterfa sin betydelse och bli ett offentligt rum som
erbjuder nagot annat an vardagslivet. Men det kréaver ett estetiskt paradigm. For att aterkoppla
till eleverna i projektet sa vill jag betona den kamratskap och intensitet som eleverna upplevde
i den gemensamma estetiska processen.'*?Den estetiska form och gestaltning som eleverna
erbjods i sin textlasning, tolkar jag som att de upplevde som en "frizon”, att préva nagot nytt.
Manga elever 6nskade ett rum i skolan for deras eget skapande. Jan Thavenius foresprakar
mer specialkompetens inom det estetiska omradet till skolan. Mitt forslag blir en
kulturpedagog till varje skolenhet, forst da kan barn initiera liknande hallbara projekt ur barns

perspektiv.

199 Thomas Ziehe Ny ungdom. Om ovanliga laroprocesser, Norstedts Bokférlag, Stockholm 1982/1986, s. 90f.
19 Ziehe, s. 178ff.

1 Johan Fornas UIF Lindeberg Ove Sernhede. Speglad ungdom, Forskningsreception i tre rockband. Symposium
Bokforlag, Stockholm1990, s. 71ff.

12 Elevutvardering.
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BILAGOR

Bilaga 1. Utvardering Riksteaterns web enkatundersdkning — fragor
till elevernai laskommittéer. (Av olika anledningar kom Varbergs
elever att fylla i enkaten analogt)

Fraga 1

Vi pa riksteatern som har arbetat med dig i projektet Laskommittéer 6nskar att du besvara ett
fatal fragor om din medverkan. Dina svar behandlas anonymt. Vi énskar ditt svar senast 1
juni, och vi ar mycket tacksamma for ditt engagemang och dina svar! Enké&ten kommer bara
att ta nagon minut att besvara, tryck pa "nasta” for att komma till fragorna.

Fraga 2

Vad éar ditt sammanlagda intryck av ditt deltagande i Laskommittéer?
Mycket bra

Bra

Hyfsat

Mindre bra

Inte bra

(Markera lampligt alternativ)

Fraga 3

Har du lart dig nagot av arbete med Laskommittéer?
Ja

Nej

Vet ej

Fraga 4

Hur har det varit att arbeta med en teater?

Mycket bra

Bra

Hyfsat

Mindre bra

Inte bra

Fraga5

Har du lart dig nagot av att arbeta med en teater?
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Nej

Ja

Vet ej
Fraga 6.1

Har du blivit battre pa att lasa, analysera och/eller forsta pjaser under arbete med
Laskommittéer?

Lasa pjaser
Ja

Nej

Vet gj
Fraga6. 2

Har du blivit battre pa att lasa, analysera och/eller forsta pjaser under arbetet med
Laskommittéer?

Analysera pjaser
Ja

Nej

Vet gj

Fraga 6.3

Har du blivit battre pa att lasa, analysera och/eller forsta pjaser under arbetet med
Laskommitteer?

Forsta pjaser
Ja

Nej

Vet ej
Fraga7.1

Har du lart dig mer om vad de fyra begreppen karaktar, vandpunkt, status och undertext
betyder?

Karaktéar
Ja

Nej
Vet gj
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Fraga 7.2

Har du lart mer om vad de fyra begreppen karaktar, vandpunkt, status och undertext betyder?
Vandpunkt

Ja

Nej

Vet ej

Fraga 7.3

Har du lart dig mer om vad de fyra begreppen karaktar, vandpunkt, status och undertext
betyder?

Status

Ja

Nej

Vet ej
Fraga7.4

Har du lart dig mer om vad de fyra begreppen karaktar, vandpunkt, status och undertext
betyder?

Undertext

Ja

Nej

Vet gj

Fraga 8

Tycker du att klassen ska fortsatta att samarbeta med en teater?

Ja

Nej

Vet gj

Fraga 9

Om du fick bestamma, vad skulle en teaterpjas for tonaringar handla om?
Fraga 10

Ovriga kommentarer: Har kan du skriva ner dina funderingar, tankar, kinslor och asikter —

vad du vill som har att géra med det samarbete du och klassen har haft med teatern under aret,
och vad det betytt for just dig!
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Fraga 11
Vilket ar ar du fodd?
Fraga 12
Ar du tjej eller kille?

Tiej
Kille

Fraga 13
| vilken kommun bor du?
Fraga 14

Riksteatern tackar for dina svar!
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Bilaga 2. Riksteaterns web enkatundersokning — utvarderingsfragor
till teater respektive skola i laskommittéer

Liaskommittéer - Utviirdering Page 1 of 2

R“<STEATERN guest - Join - Help - Signin -
Utvéirdering page v discussion history notify me
| Redovisning av projek Lisk ittéer
Actions | Lénsteater:
Join this Wiki | Skola:
Recent Changes
Manage Wiki Bakgrund

Search [

Navigation

Hem

Lan

Blekinge Kronoberg

Halland
Sdrmland

Verktyg
Kalender
Medverkande
Texter
Chat
Redovisning
LiHvardering

Dokumentation

Uppstarismdéte 090910
Chatten 091207
Halvtidsmdéte 100320

Argumentationsévningar
Utvarderingsmte 100605

http://laskommitteer.wikispaces.com/Utv%C3%A4rdering

Warfér ville ni medverka i projektet och vad ni ville astadkomma med er medverkan

Teatern:
Skolan:

Genomférande

Hur har ni uppnatt malen

Teatern:

Skolan:

Gemensamt:

Vilka framkomliga vagar har ni funnit i ert arbete
Teatern:

Skolan:

Gemensamma:

Vilka hinder har ni sttt pa

Teatern:

Skolan:
Gemensamma:

Om andra finansidrer/ekonomiska medel har funnits - vilka konsekvenser har detta fatt for
projektets genomférande

Teatern:

Skolan:

Gemensamma:

Resultat

Hur kemmer verksamheten och erfarenheterna fran projektet att leva vidare
Teatern:

Skolan:

Gemensamma:

Om ni har samarbetat med olika féreningar, organisationer eller myndigheter - vilka har ni i
sadant fall ni samarbetat med

Teatern:

Skolan:

Gemensamt:

Hur har ni samarbetat och hur ser samarbetet ut idag
Teatern:

Skolan:
Gemensamt:

2011-05-04

sid 1(2)
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Ange antal akfiva defiagare | projekiet

Teatem: ..
Skalan........ |
Sammantaget: ........

Ange andel kvinnorffickor
Teatem. ....... %
Skolan: ... %
Sammantaget......... %
Ange andel man/pojkar
Teatem .......%

Skolan.........%
Sammantzge. ......_%

Hur her malgruppen varit delaitg | projektets genomforande

Teatem:
Skolan:
Gemensamt:

Bilaga: Mal

att introducera laskomitiéer som en metod for elevrs infllande ver lokel, regional och
nationell scenkonst producerad i bam och unga,

att ge méjligheter for teaterpedagoger, producenter och dramatiker att ilsammans med lirare
sprida kunskapen om metoden och darigenom starta laskommitiéer unt om i ande,

att skapa frutséttringar for at starta scenrad pé lokal, regional och nationell niva dar elever ach
toaterarbetare konfinuerigt kan samtala om akiuella fexter och drigenor ge elever en
mojlighet aitdirekt paverka den scankonst som producsras fir bam och unga,

alt ivecka en [&ngsiktigt hlbar model for okad elevinfiytande dver den scenkonst som
oroduceras for bam och unga landet

About- Blog - Pricieg - Privazy - Teswns - Support - Upgrade

e Copyright 2011 Tengient LLC,

Fortions not contrbited

Sid 2(2)
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Bilaga 3.1 Forfattarens utvarderingsfragor till eleverna

Utvardering av lasprojektet varterminen 2010

Pojke [ Flicka [ Alder:

1. Skriv ner tre bra saker med lasprojektet.

2. Skriv ner tre daliga saker med lasprojektet.

3. Pavilket sétt har du haft nytta av din loggbok?

4. Kommer du i framtiden att mer spontant l&sa dramatexter? Kommentera med egna
ord.

Skriv géarna pa baksidan for att fa plats med dina kommentarer!
TACK FOR HJALPEN! HALSNINGAR LENA

79



Bilaga 3.2 Forfattarens utvarderingsfragor till lararna

UTVARDERINGSFRAGOR TILL LARARE —i Projekt: Laskommittén 2009/2010
1. Hur ser du motet med teatern utifran din lararroll?

2. Samarbete mellan skola/teater, tva olika varldar, ge forslag pa hur du anser att ett

samarbete kan se ut?

3. Hur tror du att barn och unga ser pa att samarbeta med teatern?

4. Har projektet paverkat dina barn och unga? Beskriv hur.

5. Vilka for — nackdelar har du i din lararroll upplevt med projektet?

Spontana kommentarer om laskommittén:

Fragorna besvaras anonymt. Skriv garna pa baksidan for att fa plats med dina svar.
TACK FOR HJALPEN! HALSNINGAR LENA
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Bilaga 3.3 Forfattarens utvarderingsfragor till konstnarliga ledarna

UTVARDERINGSFRAGOR TILL KONSTNARLIGA LEDARNA INOM TEATERN -
Projekt: Laskommittén 2009/2010

1. Hur bjuder teatern in barn och unga?
2. Ar teatern beredd pa att gora barn och unga delaktiga?
3. Hur mycket ar teatern beredd pa att lyssna till barnens rost?

4. Ge forslag pa hur teatern kan bygga upp hallbara och langsiktiga

relationer med dem som arbetar i skolan.

5. Vilka for — nackdelar kan uppsta i samarbetet teater/skola?

Fragorna besvaras anonymt. Skriv garna pa baksidan for att fa plats med dina svar.
TACK FOR HJALPEN! HALSNINGAR LENA
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Bilaga 4. Vaxj6 elevernas utvardering

Utvirdering av Liskommittéprojektet 13 09/10

Det hér lasaret har du tillsammans med din klass, din Idrare i svenska, Regionteatern Blekinge-Kronoberg och
Riksteatern genomfort ett projekt som heter Laskommittéer. Vi borjade med att ldsa igenom de tre manus som vi
skulle arbeta med och ddrefter har Cathrine frin Regionteatern kommit till oss vid flera tillfillen. Vi har
tillsammans med Cathrine arbetat med de fyra begreppen — karaktir, vandpunkt, status och undertext. Du
arbetade sedan vidare med de hér fyra begreppen tillsammans med din klass och din larare.

Den sista delen handlade om att vilja ut ett av de tre manus som vi arbetat med och det gjorde vi genom att ni
fick tréina pd argumentation. Ni valde manuset Tresteg av Stefan Nilsson. Ni valde ut scener ur manuset som ni
valde att framfora pd en reading pd Regionteatern Blekinge-Kronoberg,.

Under arbetets gang har du ocksa fatt skriva ner tankar och funderingar i en loggbok som du fick vid det allra
forsta motet pd Regionteatern.

I imnet Svenska finns foljande mil som du ska ha nitt nir du gir ut 4k 9:

MAl att uppni:

Jag kan berdtta om innehallet i alla sorters texter som jag har l4st. Jag kan beriitta s att andra som inte har ldst
texterna forstar vad jag pratar om. Jag kan ocksa reflektera Gver texterna.

e Jagkan titta pd, berdtta om och gora en liten analys av teaterforestidliningar.
I betygskriterierna finns foljande mal att uppnd for de hogre betygen:

Jag kan argumentera for min egna ésikt i diskussioner och grupparbeten.

Jag kan stilla frigor som hor till &mnet i diskussioner och grupparbeten.

Jag kan lyssna pd andra i diskussioner och grupparbeten.

Jag kan granska mina egna argument i diskussicner och grupparbeten.

Jag kan granska andras argument i diskussioner och grupparbeten.

e Jagkan anpassa mitt sitt att liisa efter syftet med lisningen.

e Jag kan anpassa mitt sitt att ldsa efter textens art.

o Jagkan gbra en enkel analys av innehdll och form hos olika slags texter, t.ex. karaktir, status,
vandpunkt, undertext.

e Jag kan anvinda och behérska ord for olika genrer, t.ex. novell, roman, manus.

1. Har du under det har projektet haft majlighet att arbeta mot mal att uppna samt
betygskriterierna for de hdgre betygen i mmet svenska?

Ja Nej Vet gj

Kommentar:

Sid 1(3)
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2. Det hir projektet handlar om att ldra sig l4sa, forsti och analysera manus. Har du blivit
béttre p4 att lisa, forstd och analysera manus?

Ja Nej Vet gj

Kommentar:

3. Malet med det hér projektet var att du skulle arbeta med fyra begrepp — karaktir,
véandpunkt, status och undertext. Har du lirt dig mer om vad de har begreppen betyder
under det hér projektet?

Ja Nej Vet ¢

Kommentar:

4. I skolans uppdrag stér det ocksé att du ska fa veta mer om olika yrken. I det hdr projektet
har vi arbetat tillsammans med Catherine som #r skadespelare p4 Regionteatern Blekinge-
Kronoberg. Har du fatt en sttrre inblick 1 hur en skadespelare arbetar ndr han/hon tar fram en
karaktir till en forestillning?

Ja Nej Vet gj

Kommentar:

sid 2(3)
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5. Har du nigra tankar och funderingar kring hur vi skulle kunna samarbeta med
Regionteatern Blekinge-Kronoberg i fortséttningen? Ge exempel, forklara hur du
ténker och hur det skulle kunna genomftras?

Kommentar:

Sid 3(3)
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