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ABSTRACT

Dancewalks ér ett platsspecifikt danskonstverk skapat och uppfort i olika semioffentliga
rum. Den hér kvalitativa studien undersoker resultatet och effekterna av en Dancewalks
1 Malmo dér 30 arkitekter och stadsplanerare deltog. Dancewalks ér i sig sjilv ett
performance vilket paverkar studien och darfor ocksa undersokningsprocessen. Det
teoretiska ramverket utgar fran Non representative theory och teorier om hur médnniskor
interagerar i rum. Tillvigagéngssittet for studien dr en triangulering av observation,
fokusgrupp och semistrukturerade intervjuer. Studiens resultat visar att Dancewalks
paverkar; hur deltagarna interagerar med platsen, hur deltagarna upplever platsen,
deltagarnas uppfattning om hur platsen paverkar dem och deras medvetenhet om
rorelsemonster. Studien kommer dven fram till att Dancewalks kan anvindas som en
metod for samhéllsplanering sdsom samverkansprojekt, intern och extern
kommunikation och som ett verktyg att bdttre forstd stadsrummet.

Keywords: performance, Dancewalks, Non-representative theory, city planning,
collaborative planning
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1. INTRODUKTION

Det ér allmént vedertaget att véra storstdder vaxer och for att méta framtidens behov
kravs omfattande planeringsarbete. Sverige star just nu infor ett av de mest omvilvande
planeringsarbetena sedan bilismen bredde ut sig i vara stider pa 60-talet, sdger Christer
Ljungberg i tidskriften Movium magasin. Han sidger att morgondagens planerare maste
bryta invanda tankar och skapa attraktiva motesplatser med ménniskan i fokus (Nilsson,
2013). For att de omraden som byggs ska bli lyckade behdver planerare fundera pa vilka
metoder som kan anvéndas for att klara av planeringsarbetet.

I en rapport fran Boverket, Statens Konstrdd, Riksantikvarieimbetet och Arkitektur &
Designcentrum (2013) angaende 13 samverkansprojekt mellan konstnérer och
stadsplanerare betonas ocksa vikten av att dppna upp for nya tankar kring hur véara
stider planeras. For att uppna detta vill de fyra myndigheterna satsa mer pa tidiga
samarbeten mellan konstnirer och stadsplanerare eftersom de anser att konstnérer bidrar
till kunskap genom att de har en friare utgangspunkt. Traditionellt har konstnéren blivit
insléppt forst nér ett planeringsprojekt i stort sett varit fardigt. Rapporten hivdar att ju
tidigare 1 processen en konstnér sldpps in desto storre dr chansen till positiva effekter pa
resultatet. Enligt Boverket et al. (2013) &r véra offentliga miljoer nodvandiga for
ménniskors mdten och umginge samt for samhallets tillvéxt i stort och det dr dérfor
viktigt att fundera kring hur dessa platser utformas. (Boverket et al., 2013:13-27).

Jonathan Metzger, forskare pé kungliga tekniska hogskolan, betonar dven han att en av
nyttorna med att involvera konstnérer i planeringsprocessen ir just att de kan bryta
invanda tankemonster och ge planeringsprocessen nya perspektiv. Enligt honom finns
det klichéer och insocialiserade uppfattningar om hur planeringsprocessen ska ga till
och hur platser ska utformas bland de aktdrer som planerar stider. Konstndren kan med
sin legitimitet som fritinkare ha samma funktion som narren hade vid hovet (Metzger,
2011:215-216). En konstform som kan fordjupa och fordndra var kunskap om stéder &r
enligt Thrift (2007) performance i form av dans. D4 jag har en bakgrund som dansare
och koreograf intresserar jag mig for hur dans som konstform kan anvéndas inom
stadsplanering. Thrift (2007) menar att performance kan hjélpa oss att forsta var
omvirld och jag vill underséka om detta stimmer i en fallstudie av mitt eget
danskonstverk Dancewalks.'

1.1 Syfte och fragestillningar
Béde inom samhillet och forskningen efterlyses alternativa planeringsmetoder och nya
grepp inom stadsbyggnad. Syftet med denna studie &r darfor att analysera
genomforandet av ett dans-performance med ett antal stadsplanerare. Vidare ar syftet att
undersdka hur detta performance som alternativ metod skulle kunna tillimpas enligt
stadsplanerarna. Med ett stort intresse for stadsplanering och dans &r séledes
fragestdllningar jag vill besvara i studien:

1. Vilka effekter hade Dancewalks pa stadsplanerarna?

2. Vilka effekter upplevde stadsplanerarna att Dancewalks hade?

3. Hur och pa vilket sitt skulle, enligt stadsplanerarna, Dancewalks kunna

anviandas som metod inom stadsplanering?

! Dancewalks ir en serie platsspecifika danskonstverk som jag har utvecklat pa olika platser runt om i
Sverige och Europa sedan 2009.



Verket genererar bade synliga effekter, som gar att observera som dskadare, och
upplevda effekter, som deltagarna kan dela med sig av. Dessa bada perspektiv fangas
genom fragestillning ett och tva. Studien gar darfor dels ut pa att observera gruppen av
stadsplanerare under tiden de genomfor Dancewalks, dels pa att genomfora en
gruppdiskussion i anslutning till verket samt att i efterhand genomfora sex enskilda
intervjuer med négra av deltagarna (se Bilaga I).

Ett alternativ hade varit att genomfora studien med ett flertal olika grupper av
stadsplanerare. P4 sé sdtt hade en jamforande studie kunnat goras fora att styrka
resultatet. Det hade dven varit intressant att studera andra grupper av individer med
olika aldrar, kon, etnicitet och inkomst. Det hade d& kanske gétt att se skillnader och
likheter mellan olika sociala grupper i samhéllet och hur de upplever platser. Det hade
ocksé varit mojligt att jamfora olika platser med varandra eftersom Dancewalks finns i
flera olika stider runt om i Sverige. Inom ramen for denna studie &r undersdkningen
dock avgrinsad till att undersdka en grupp av stadsplanerare under genomférandet av en
Dancewalks. Det hade dven varit mojligt att gora en jamforelse av hur stadsplanerarna
upplevde platsen fore och efter det att de deltagit i Dancewalks. Av praktiska skal i
stadsplanerarnas schema under dagen for performancet valdes dven detta moment bort i
undersokningsprocessen. I egenskap av stadsplanerare har dock deltagarna redan en stor
rumsmedvetenhet och vana av att analysera funktion och utformning av olika miljoer.
Det dr darfor dndé intressant att jimfora stadsplanerarnas upplevelser av Dancewalks
med upplevelsen de normalt har nir de arbetar med platser.

1.2 Danskonstverket Dancewalks

Dancewalks dr ett konstverk dér deltagarna med hjélp av instruktioner och musik
upplever staden genom rorelse. Deltagarna blir sjdlva dansare och en del av ett
performance dir de utforskar rummet genom att se, hora, kénna, lukta pd och rora sig i
staden. Dansarna far lyssna pé en ljudfil dir en forutbestdmd stricka fran A till B
beskrivs, vilken de ocksa ska folja. Under végen leds de i en rorelseimprovisation for att
medvetandegora sina egna kroppar i relation till omgivningen. Verket ingér i den
samtida dansscenen och rorelserna ér baserade pa improvisation i dialog med platsen
och kontexten. Rorelsevokabuléret &r i stor utstrickning hdmtat fran vardagliga
rorelsemonster och gester vi kan se i offentliga miljoer som att g, peka, springa, sitta
och titta.

Jag utvecklade det forsta danskonstverket i serien Dancewalks &r 2009 och det har
sedan dess skapats pa 13 olika platser i Sverige och Europa. De platsspecifika
rorelsekonstverken har utformats i olika offentliga och semioffentliga miljéer. Verken
har skapats i ett tatt samarbete med tvd olika musiker och rummens egna ljud har direkt
eller indirekt fatt inspirera ljudfilens soundtrack. Ljudvolymen 4r ocksé anpassad sé att
balansen mellan ljudlandskapet pa platsen och musiken i ljudspéret varierar vid olika
tillfallen. Det leder bland annat till att dansarens fokus flyttas mellan olika sinnliga
upplevelser. Dansaren kan exempelvis, nar volymen ar 14g, sluta sina 6gon och enbart
koncentrera sig pa ljud i rummet och ta in taktila intryck fran omgivningen. Vid andra
tillfallen, nir volymen dr hogre, kan fokus ligga pa den inre upplevelsen av den egna
kroppens rorelsekvalité 1 forhédllande till den omgivande kontexten. Dancewalks har
kopts in av konstinstitutioner som Boras Konstmuseum och Landstinget Gévleborg



samt av flera kommuner for skapande skola-projekt’ och for konstprojekt i stadsrummet
for allménheten.

1.3 Disposition

I det inledande kapitlet presenteras studiens syfte, bakgrund och avgriansningar utifran
relevanta problem och trender i samhillet. I kapitel tva presenteras och diskuteras
studiens val av metod och tillvigagangssitt. I kapitel tre beskrivs genomférandet av
Dancewalks och parallellt presenteras det empiriska materialet fran studiens
observation. I kapitel fyra presenteras det teoretiska ramverk som stodjer studiens
resultat och analys och som har utvecklats i dialog med det empiriska materialet. I
kapitel 5 presenteras det empiriska materialet fran studiens intervjuer. Data fran
intervjuer och observationer analyseras kontinuerligt 1 kapitlet och kopplas till studiens
teori och metod. I kapitel sex fors en slutdiskussion av studiens samlade resultat och
analys.

2 Skapande skola ér en satsning i Sverige for att stdrka samverkan mellan det professionella kulturlivet
och skolan for att ge mojlighet till eleverna att ta del av kulturens samtliga uttrycksformer (Kulturradet,
2013).



2. METOD

I denna del beskriver jag inledningsvis studiens val av design och metodansats for
genomforandet av undersékningen. Ddrefter redogor jag for studiens tillvigagangssditt
vad avser datainsamlingen och varfor denna ansetts som relevant for studiens syfte och
frdagestdllningar. Avslutningsvis fors en diskussion kring nagra viktiga aspekter som
paverkar studiens tillforlitlighet.

2.1 Kvalitativ fallstudie

Eftersom maélet ar att identifiera deltagarnas upplevelser och effekterna av Dancewalks
anser jag det lampligt att genomfora en kvalitativ fallstudie. Denna undersokningsform
identifierar ett avgransat system och tillvigagangssattet innebdr att ett enda fall, som &r
det enda foremaélet for studien, beskrivs och analyseras uttommande (Bryman, 2002:66,
466; Merriam, 1994:24). Att anvinda sig av en kvalitativ fallstudie som design &r att
foredra nér variablerna inte gar att skilja frn sin kontext (Merriam, 1994:25) vilket &r
fallet i denna studie da Dancewalks ér platsspecifikt och i stindig dialog med sin
omgivning. I motsatts till kvantitativa studier som i stor utstrackning stravar efter att
verifiera hypoteser &r det istillet upptickten av begrepp och utvecklingen av en ny
forstaelse som utmirker fallstudien (Merriam, 1994:27). Den kvalitativa fallstudiens
egenskaper ar fordelaktiga for den hir undersokningens syfte att bittre forsta
verkligheten.

Syftet med studien &r inte att generera ny teori utan att i forsta hand forsta det specifika
fallet. Dock anvénds det empiriska materialet for att upptdcka monster som kan
aterkopplas till befintlig teori. Studiens ansats &r abduktiv, det vill sdga att
undersokningen har utgétt frdn empiriskt insamlat material i stdndig dialog med ett
teoretiskt ramverk dir bdde empiri och teori omtolkas genom varandra (Alvesson &
Skéldberg, 2008:55-56). Teorierna utgér fran performance, Non- representatlve theory
samt teorier kring stadsplanering och rorelse i rummet. Aven om studien i sig inte 4r en
performance ansag jag dessa teorier intressanta eftersom fallet dr en performance.
Teorierna kring stadsplanering och rorelse 1 rummet fann jag intressanta da jag vill
jamfora deltagarnas beteende med generella slutsatser ur dessa teorier.

2.2 Tillvigagangssatt

Dancewalks genomfordes med 30 av Rambolls® stadsplanerare fran olika kontor i
Sverige. Foretaget tog kontakt med mig av eget intresse och urvalet var darfor utanfor
min kontroll. Det bestod av dem som nérvarade vid Rambdlls tekniktraff den 20
september 2013 i Malmd. Férutom observationen genomfordes i anslutning till
Dancewalks dven en fokusgrupp med 29 av de 30 stadsplanerare som deltagit. Samtliga
deltagare var i arbetsfor dlder, mellan 22 och 67 ar, och hade en akademisk bakgrund.
Deltagarna hade en jamnt spridd &lders- och konsfordelning och representerade en stor
geografisk spridning.

Forutom gruppdiskussionen genomfordes under december manad sex semistrukturerade
kvalitativa intervjuer med ett stratifierat urval om tre kvinnor och tre mén fran Malmo,
Stockholm, Géteborg, Falun och Kiruna (se Bilaga I). Stratifierat urval innebir att

3 Ramboll ir ett konsultforetag inom samhéllsbyggnad med c:a 1500 anstéllda i Sverige (Rambdll)



forskaren ser till att det ar ett jamt antal mellan olika stratan (Parfitt, 2005:97), 1 det hir
fallet mén och kvinnor. Varje intervju varade mellan 45-60 minuter. Mélet med de olika
urvalen var att f en sd bred uppfattning som mgjligt av deltagarnas upplevelser,
erfarenheter och synpunkter.

Da tekniktréffen dgde rum i Folkets Park i Malmo var det en naturlig forutséttning for
mig att forldgga Dancewalks till den nérliggande omgivningen. Detta innebar en
ungefirlig radie av tva kilometer runt parken. Det var dven pa forhand bestimt av
bestillaren vilken tidpunkt verket skulle genomforas. Verket startade klockan 15.30 och
avslutades tva timmar senare. Urvalet av de platser som ingick i Dancewalks gjordes
utifran de givna avgrinsningarna samt frdn det konstnérliga arbetet (se Bilaga 2) under
researchperioden nér verket skapades. Detta urval motiverades bland annat av de olika
platsernas utformning och anvindningsomrdden samt relationen dem emellan.

Studiens empiri har samlats in genom f6ljande tre olika metoder:

1. Observation
2. Fokusgrupp
3. Kvalitativa semistrukturerade intervjuer

Att tre insamlingsmetoder har tillimpats indikerar en triangulering. En triangulering
innebadr att flera metoder anvinds vid insamlandet av data for att dka tillforlitligheten i
studien (Bryman, 2002:260). Observationerna under Dancewalks har alltsa
kompletterats med samtal och intervjuer for att respondenternas egna upplevelser under
performancet dr avgorande for att besvara studiens fragestdllningar. Det dr ocksa ett sétt
for att, om mojligt, undvika felaktiga tolkningar av observationen. Den insamlade
empirin analyserades efterhand utifrn en iterativ process. I en iterativ process gar
forskaren fran insamlad data till idé och tillbaka igen i en stéindig dialog (Crang,
2005:224). Materialet sorterades under analysen in i olika kategorier med syfte att
synliggora intressanta samband.

2.2.1 Observation och performance

Observationen édr ett viktigt moment i en fallstudie eftersom den &r en
forstahandsbeskrivning av situationen (Merriam, 1994:115). Forskaren forlitar sig pa
sin egen sensivitet och forméga att uppfatta bade uttalad och tyst information (Merriam,
1994:116). Da jag sjdlv deltog i Dancewalks tillsammans med Rambolls stadsplanerare
har jag klara och tydliga minnen av genomforandet. Trots att jag forst i efterhand
nedtecknade mina observationer kunde jag relativt l4tt terkalla hidndelser, intryck och
tankar.

Min studie av Dancewalks dr visserligen en observation men da verket som sidant &r ett
performance finns det 4nda en poing att diskutera performance som metod.
Observatoren och stadsplanerarna deltar i samma performance vilket gor att de delar en
upplevelse och samtidigt har individuella intryck och erfarenheter av tid och rum.
Upplevelserna ér bade av kroppslig och sinnlig karaktar. Enligt Dirksmeier och
Helbrecht (2008) gar det att koppla ihop performance som metod med radikal empirism.
Forskaren och de observerade upplever tillsammans en gemensam héandelse och skapar
mening av upplevelser i nuet vilket leder till att grénsen mellan dem som undersoks och



forskaren suddas ut (Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Under Dancewalks blev jag som
forskare dven deltagare vilket fordndrade mitt forhéllande till dem som jag observerade.
Det gér att forestilla sig att de observerade var fortsatt medvetna om min roll som
forskare under Dancewalks, men det dr ocksé tankbart att performance-formen fick dem
att uppfatta mig som en deltagare bland andra och darfor inte fordndrade sitt beteende
pa grund av undersokningssituationen.

2.2.2 Intervjuer

Styrkan med semistrukturerade intervjuer dr att de tillater en dialog dér samtalet kan
floda och variera utifrén intressen, erfarenheter och de olika individernas perspektiv. |
en sadan intervjuform har forskaren mojlighet att lata respondenten sjélv ta upp &mnen
av intresse (Valentine, 2005:111; Silverman, 2010:190; Kvale, 2009:17). Att anvinda
kvalitativa intervjuer for datainsamling har vissa fordelar for den hér studiens syfte i
jamforelse med kvantitativa intervjuer. I en kvalitativ intervju ligger tyngdpunkten pa
respondentens uppfattning och standpunkt istéllet for pa forskarens, vilket &r fallet i en
kvantitativ intervju. Det dr ocksd mdjligt att lata intervjun ta olika végar beroende pa
respondentens intresse medan detta skulle stora reliabiliteten och validiteten i en
kvantitativ undersokning. Till skillnad frén enkédtens forutbestimda val &r respondenten
vid en intervju mer fri i sina svar och forskaren kan ocksa kontrollera att respondenten
uppfattat fragan sa som det var tdnkt (Bryman, 2001:300; Valentine, 2005:110-111).
Déaremot kan forskarens nédrvaro paverka respondenternas uppriktighet da respondenten
kanske véljer att besvara fridgan s& som den tror att forskaren gérna skulle vilja hora
svaret vilket kallas den reaktiva effekten (Bryman, 2001:185; Silverman, 2010:47). Att
jag sjalv deltog i danskonstverket Dancewalks kan forhoppningsvis underlitta for
respondenterna att se mig som en i gruppen och inte enbart som forskare.

Att intervjua varje enskild deltagare var av tidsskél inte mojligt i denna studie. For att
anda fa en bild av hela gruppens uppfattning och ge samtliga deltagare en mojlighet att
gora sin rost hord genomfordes en fokusgrupp i direkt anslutning till Dancewalks.
Syftet med fokusgruppen var att: (I) finga en sa stor del som mojligt av deltagarnas
spontana reaktioner, upplevelser och kéinslor 1 direkt anslutning till genomf6randet och
(IT) att skapa underlag for de enskilda intervjuernas teman och dirmed undersokningens
fortsatta riktning (se Bilaga 3). Det finns litteratur som stddjer att fokusgrupper ar ett
bra redskap for att generera nyckelteman och relevanta fragor till mer djupgéende
enskilda intervjuer (Conradson, 2005:131-132; Silverman, 2010:197).

Gruppdiskussionen pagick under en timme dér slutsatser och intressanta synpunkter
nedtecknades for den fortsatta studien. Diskussionen utgick fran ett antal frdgor men
deltagarna gavs stort utrymme att styra samtalet i valfti riktning. I en fokusgrupp &r det
viktigt att samtalet fir floda fritt och det &r intervjuarens roll att underlétta for en
naturlig konversation snarare én att intervjua (Conradson, 2005:139). Frdgorna som
deltagarna utgick ifrén var:

Beritta om din egen upplevelse under Dancewalks i Malmo.

Upplevde du att Dancewalks paverkade ditt sétt att se pa platserna?

Anser du att Dancewalks fick dig att uppleva rummen pa ett annat sétt?

Tror du att Dancewalks skulle kunna fa dig att prata om rum pa ett annat sitt?
Hur tror du att Dancewalks skulle kunna bidra i en planeringsprocess?

M



I en fokusgrupp kommer inte alla till tals lika mycket och det dr ofta nagra av deltagarna
som har mer att sdga om dmnet dn andra (Conradson, 2005:132). Ett sitt att gora
gruppdiskussionen mer avslappnad var att uppmuntra deltagarna att sitta ner pa golvet i
en stor ring (se figur I). For att ytterligare forsdkra mig om att asikter inte skulle falla
bort och viktig information utebli kompletterades undersokningen med enskilda
intervjuer och observationen under Dancewalks.

Sammanlagt genomfordes sex stycken kvalitativa djupintervjuer med ett urval av
deltagarna. Samtalen dgde rum tva till tre manader efter Dancewalks genomf6rande och
tidsavstandet kan mgjligtvis ha bade positiva och negativa aspekter. Det finns risk att
respondenterna glomt viktig information, men & andra sidan gavs det mojlighet att fa
reda pa hur starka minnena var. Tidsavstandet gjorde det mojligt att utvardera vilken
effekt Dancewalks haft pa deltagarna efter en tid. De sex intervjuerna spelades in och
transkriberades i sin helhet for att lattare kunna analyseras.

2.2.3 Kontrollprinciper

En kritik som riktats mot fallstudien som undersdkningsdesign &r att resultaten ar svara
att generalisera da ett fall inte anses tillrickligt representativt (Silverman, 2010:139;
Bryman, 2002:68). Flyvbjerg (2006) menar dock att generaliserbarhet inte alltid ar
efterstrdvansvart och att ett fall &nda kan bidra med vérdefull kunskap (Flyvbjerg,
2006:224-228). En kvalitativ fallstudie &r beroende av att forskaren gor egna tolkningar
av resultaten. Det dr dven viktigt att ifragasétta material och tillvigagingssatt for att
uppna trovardighet (Andersen, 1998:195-196, 207). For att uppné trovirdighet har jag



dels anvint mig av triangulering, dels har jag i mitt urval av deltagare till de enskilda
samtalen forsokt vilja respondenter med olika kon, alder, akademisk bakgrund och stor
geografisk spridning.

Jag har under arbetets ging reflekterat 6ver det insamlade materialet och mina resultat i
forhéllande till metodval. Min strdvan under observationen var att paverka deltagarna sa
lite som mojligt. Intervjuerna har varit semistrukturerade och jag har forsokt 1ata
respondenterna sjdlva styra samtalet. Tillvigagangssattet motiveras av att studien i
storsta mojliga man vill finga deltagarnas upplevelser och Dancewalks effekter.

Att jag ar upphovsman till Dancewalks ger mig en djupgdende kunskap om verket
eftersom jag under flera ar har utvecklat, deltagit i och observerat verket. Detta skulle
eventuellt kunna paverka min roll som forskare eftersom jag redan har erfarenheter av
verkets effekter. Jag har ocksa i egenskap av koreograf insikter i bade researcharbetet,
skapandeprocessen och genomforandet infor och under Dancewalks den 20 september
2013 vilket paverkar min roll som forskare och deltagare i Dancewalks. Det faktum att
jag bade star som koreograf och forskare skulle kunna péverka respondenternas svar
vilket kan ses som en kéllkritik for studien. Emellertid hade studien 6verhuvudtaget inte
kunnat genomforas utan dessa forutsattningar. Till skillnad frén ett positivistiskt synsatt
dér forskaren strivar efter att identifiera absoluta sanningar har jag tillimpat en
hermeneutisk vetenskapssyn. Utifrdn en hermeneutisk tolkning analyseras resultatet
utifran dess kontext och malsdttningen &r snarare att fa en forstaelse for studieobjektet
an att hitta en forklaring till absoluta samband (Bryman, 2001:370; Silverman,
2010:45).
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3. ATT GENOMFORA DANCEWALKS

Nedan foljer en redovisning av Dancewalks genomforande och observation. For att
underldtta forstaelsen av konstverket beskrivs genomforandet parallellt med
observationen, vilket ger en bild av kontexten och de rorelseimprovisationer som
genomfordes och observerades.

Den 20 september moter jag 30 av Rambdlls stadsplanerare (hir efter dven kallade
dansare) for att genomfora Dancewalks. Tiden dr knapp eftersom stddmaskinen strax
ska rensa upp efter dagens marknad pa Mollevangstorget, vilket ar startpunkten for
Dancewalks (se figur 2, 1. Start). Jag forklarar kort for deltagarna att de ska genomfora
en promenad mellan Mollevangstorget och Folkets Park. Varje deltagare far varsin
mp3-spelare som innehaller Dancewalks ljudfil som bestér av en forklarande
beréttarrdst och specialkomponerad musik.

2 A/~

Figur 2: Karta 6ver omradet for Dancewalks i Malmé. Kartan visar den stricka som dansarna gér i Dancewalks. I
kapitlet nedan ber6rs samtliga punkter, 1-13, pa kartan. Varje gang dansarna kommer till en ny punkt refereras
platsen till den hér kartan enligt: se figur 2, x. Namn. Dansarna borjar vid den plats som heter Start pé kartan (se figur
2, 1. Start) och foljer sedan den utmairkta svarta linjen pa kartan till slutpunkten (se figur 2. 13. Slut). Kartan saknar
bade norrpil och skala vilket inte anses relevant dé dess syfte endast &r att skapa forstéelse for Dancewalks stréicka i
Malmé. (Egenproducerad karta med utgangspunkt fran Lantméteriets kartor via: http://www.hitta.se, [2013-12-31])



3.1 Start

(Se figur 2, 1. Start) Det forsta som hénder nér ljudfilen
rullar igang &r att gruppen verkar skapa en gemenskap.
Blickar och smé subtila leenden utbyts och deltagarna
positionerar sig i rummet.

~ BerittarrOsten ber oss sla oss ner pa en bénk, sluta
ogonen och lyssna (se figur 3). Jag ligger mérke till att
platsen omkring oss dr trafikerad och i nérheten finns
en cirkulationsplats for cyklar. Omradet 4r dven en
passage mellan Méllevangstorget och Malmos centrala
delar vilket gor att madnga ménniskor passerar forbi.
Naér vi sitter pa banken sidger berittarrdsten till oss att
lagga mirke till vinden mot huden. Alla lyssnar vilket
har ersatt de tidigare privata samtalen.

Figur 3: Blunda och lyssnar.
Foto: Emil Gottberg (2013)

3.2 Mollevangstorget

Instruktionerna for oss sedan vidare in pa Mollevangstorget (se figur 2, 2.
Mollevangstorget,se figur 4). Hir far dansarna sjdlva vilja en plats dér de ska stanna en
stund. Precis nir vi kommer fram till torget borjar stidmaskinen sin dagliga
transformation av platsen som tills nyligen inrymt dagens torghandel (se figur 5). Nu ér
klockan fyra och marknadsstdnden borjade plockas ner for en timme sedan. Det ligger
fortfarande gronsakrester 6verallt och marknadens handelsmén ropar till varandra for att
hinna fi undan alla varor och tilt i tid. Jag lagger marke till att minga av dansarna
véljer att stélla sig langs med torgets sidor eller nédra objekt sdsom trdd och bankar.

Fi lgur 4: Mollevangstorget F oto: Anna Asplind (2013)
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Berittarrosten beskriver torget sd som det sag ut for drygt en timme sedan nér
marknaden var i full gang. Musiken forstarker den imagindra bilden av en livlig
marknadsplats genom att inspelade ljud fran en tidigare marknad spelas upp.

.' METl lll
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Figur 5: Mollevangstorgets marknad. Foto: Anna Asplind (2013)

Instruktionerna ber oss leta efter cirklar i omgivningen; pa nira hall, hogt upp och pa
avstand. Vi blir darefter ombedda att ga lings med en forestilld cirkels omkrets pa
marken, i valfti storlek. Efter en stund far vi instruktionen om att réra oss mot torgets
mitt, fortfarande i cirkelmdnster. Jag kan se dansarnas vagformade vigar som osynliga
stigar genom den forsvunna marknaden och deras fokus flyttas fran den ena sidan till
den andra. Alla dansarna ror sig mot mitten av torget som instruktionen siger, vi ror oss
ndrmare och ndrmare varandra och jag ser att dansarna interagerar for att undvika att
krocka. Jag far 6gonkontakt med en av dansarna och observerar att hon ser koncentrerad
och nyfiken ut.

3.3 Claesgatan

Gemensamt ror vi oss 1 bagar mot Claesgatan (se figur 2, 3. Claesgatan trottoar) och
fortsitter att folja berdttarrdsten. Hér pa trottoaren dr utrymmet mycket tringre och jag
ser att dansarna gor mindre cirklar. Det ser ut som att ndgra av dansarna ger upp cirkeln
och istillet gir rakt fram. Claesgatan dvergar sedan i en shared space-del” (se figur 2, 4.
Shared-space) dér cirklarna aterigen kan sprida ut sig ver en storre yta. Det blir tydligt
hur dansarnas cirkelformer intar platsen. Jag slas av kontrasten mellan de som gér i
cirklar och de personer som ror sig i raka linjer. Jag ser att &ven manga andra runt
omkring, som inte deltar i Dancewalks ror sig i bojda former nér de foljer den
vagformade upphojningen lings Claesgatans Ostra sida (se gron markering i figur 6).

4 Enligt Trafikverket (2011) &r Shared space en plats dir olika trafikanter delar utrymme med varandra
for att bjuda in till ménsklig vistelse och rorelse pa platsen.
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Figur 6: Claesgatan, Shared space. Gron markerlng visar gatans vagformade struktur. Foto: Anna Asphnd (2013)

y

3.4 Tunnel och hoghus

Instruktionerna for oss vidare in genom en tunnel
(se figur 2, 5. Tunnel) som gér rakt genom ett hus
och ocksa dr ingéngen till ett parkeringshus (se
figur 7). Musiken i ljudspéret dndrar karaktar till
nagot som jag sjilv uppfattar som stressande. Jag
observerar att gadngen dr dunkel, har kala viggar
och en distinkt urinlukt. En efter en borjar
dansarna att springa mot utgangen.

Nér vi kommer ut pé andra sidan tunneln befinner
oss under en arkad (se figur 2, 6. Bangatan; se
figur 8). Berittarrosten ber oss att st stilla under
arkadens tak och jag lagger mirke till att det stér
en annan grupp ménniskor pa samma plats. Den gatubild vi har framfor oss ér helt
annorlunda jaimfort med de platser vi tidigare
befunnit oss pa. Framfor oss reser sig ett antal
hoghus 1 60-talsstil 1 bruna toner (se figur §).
Instruktionerna séger till dansarna att langsamt
rora sina hinder, armbagar, fotter, knédn och huvuden med stela rorelser. Jag ser hur
dansarna formar 90-gradiga vinklar och raka linjer med sina kroppar eftersom
beréttarrosten sagt till dem att forma sina kroppar efter de omgivande byggnadernas
linjer och vinklar. Jag kan se byggnadernas former i dansarnas kroppar och detta
forstarks nér jag sjilv utfor dvningen. Ginget som jag ség nir vi kom dit verkar inte
uppskatta vér niarvaro och allteftersom fler dansare ansluter véljer de att ga darifran.

Figur 7: Tunnel mellan Claesgatan och
Bangatan. Foto: Emil Gottberg (2013)
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Figur 8: P4 Bangatan. Till vinster hoghus, till hoger arkaden. Foto: Emil Gottberg (2013)

3.5 Sodra Parkgatan

Instruktionerna sager till oss att gd vidare mot Sodra Parkgatan och rikta var
uppmirksamhet at stenbeldggningens struktur (se figur 2, 7. Gatustruktur). Dansarna
blir ombedda att ta omsom sma, dmsom stora steg mellan stenarna och samtidigt rora
sig baklanges, sidledes och zick-zack, utan att nudda skarvarna. Rorelsemonstret
paminner mig om ett barns lekfulla rorelser i staden. Nu far dansarna instruktionen att
hoppa snabbare och snabbare mellan stenarna, mot ett dvergéngsstille, och sedan stanna
blickstilla pa en plats mitt emellan cykelbanan och bilarnas korfalt pa Ystadsgatan (se
figur 2, 8. Ystadsgatan; se gron markering i figur 9).

Figur 9: Ystadsgatan. Den grona markeringen visar platsen dir stadsplanerarna stod still pa Ystadsgatan
under Dancewalks. Foto: Google street view [2013-11-04]

15



Jag ser nu ndstan 30 personer som star stilla mitt pa en trafikerad gata och de som gér
forbi eller sitter pa den nérliggande uteserveringen stirrar. Ldngsamt borjar dansarna att
vinda sig om precis som berittarrdsten sager till dem. Nar jag sjdlv vinder mig om blir
jag medveten om hur snabbt bilarna och cyklarna passerar. Min langsamma rorelse
kontrasterar trafikens hoga hastighet och jag kdnner mig utsatt. Nir jag tittar pa de andra
dansarna tycker jag dven att de ser sarbara ut mitt i gatan.

3.6 Rondellen

Instruktionerna leder oss vidare lings Sodra Parkgatan (se figur 2, 9. Sédra Parkgatan)
tills vi ndr en rondell som dr utformad som en liten park (se figur 2, 10. Rondellen). Det
finns sittplatser, trdd och smé gangvégar i rondellen och platsen omges av utsirade
fasader 1 Jugendstil.

Figur 10: S6dra Parkviagen, Rondellen. Foto: Emil Gottberg (2013)

Berittarrdsten ber oss att sitta ner och dterigen sluta 6gonen, lyssna pa omgivningen och
kdnna vinden mot vér hud (se figur 10). Jag hor tydligt hur en cyklist kor runt ett
trekvarts varv i rondellen innan den viker av. Jag hor fotsteg frdn nagon som passerar
forbi och hur vinden ror runt i 16ven. Vi blir tillsagda att stilla oss upp och 6ppna
ogonen. Dansarna stér nu i en ring och vi kan se varandra. Blickar méts, men jag
uppfattar inte lika manga generade leenden som tidigare utan dansarna ser ut att vara
djupt forsjunkna i sin uppgift och ser koncentrerade ut. Nagra har kommit langre 4n mig
1 ljudfilen och jag ser dem rita med fingret i luften. Strax hor jag sjélv instruktionen som
ber mig teckna av olika objekt med fingret; husfasader, trdd eller ménniskor runt
omkring mig. Direfter blir vi ombedda att f6lja konturen mellan himlen och staden.
Dansarnas fokus riktas uppat och flera av de forbipasserande foljer deras blickar.
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3.7 Folkets Park

Nér dansarna kommit ut fran rondellen uppmirksammar berdttarrdsten dem pé en
gammal fasad som tillhor Folkets Parks gamla entré (se figur 2, 11. Folkets Park). Vil
inne 1 Folkets park, dit vi blir ledda av instruktionerna, ser vi ett antal roda fyrkantiga
block som dr byggda for lek (se figur 2, 12. Roda blocken, se figur 11). Hér ska vi
aterigen ga i cirklar. Ett par ungdomar sitter pa blocken och de sdker kontakt for att
fraga vad vi gor. Jag uppmarksammar att dansarna reagerar olika pa uppmaérksamheten.
Négon tar av sig lurarna och pratar med ungdomarna medan andra ignorerar dem.

Efter att vi ldmnat cirklarna och de réda blocken instrueras vi att fortsitta en bit in 1
parken. Vi befinner oss snart pa en stor grasmatta dir vi ombeds vélja en egen plats
under nagot av triden (se figur 2, 13. Slut). Jag stiller mig under ett tridd och tittar upp i
tradkronan. Instruktionerna ber oss att blunda och ldngsamt ldgga oss ner pd grismattan
och avslappnat lyssna till hur musiken sakta tonar bort.

Figur 11: Roda blocken i Folkets Park. Foto: Emil Gottberg (2013)
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4. PERFORMANCE & RORELSEMONSTER

1 teoriavsnittet tas tidigare forskning upp som dr av intresse for studiens analys och
resultat. I den forsta delen behandlas performance bland annat inom ramen for Non-
Representative Theory. Direfter beskrivs relevant forskning over hur individer upplever
rum genom olika sinnen respektive hur de ror sig i rum.

4.1 Performance

NRT som stéar for Non Representative Theory borjade utvecklas under 90-talet med
kulturgeografen Nigel Thrift i spetsen (Thrift, 1996, 2007; Westin, 2010). Han
ifrdgasatte att sociologiska studier och geografi forlitade sig pa avbildningar istillet for
att ndrma sig verkligheten som den upplevs i realtid (Thrift, 1996:4-7). Kartor,
fotografier och texter ér bara representationer av verkligheten och istéllet dr det
vardagens ansprakslosa aktiviteter, vilka ses som en uppséttning fardigheter av
performativ karaktér, som bor studeras. For att verkligen kunna ndrma sig dessa
aktiviteter och forstd var komplexa omvirld i det moderna samhallet ville féresprdkarna
for NRT tillampa performance som undersokningsmetod (Thrift & Dewsbury,
2000:414).

Performance har sedan 60-talet kopplats samman med vetenskapliga discipliner och
stammar framforallt frdn den d& nytdnkande och aktivistiska performance-konsten
(Thrift & Dewsbury, 2000:411). En av de forsta forskarna som anvidnde termen
performance inom samhéllsvetenskap var Goffman (1956). Han definierar performance
som en individs aktiviteter infor en publik under en viss tid. Aktiviteterna ska ocksa ha
effekt pa askadarna (Goffman, 1956:8). En av de viktigaste forskarna som behandlat
begreppet performativitet dr Judith Butler (Thrift & Dewsbury, 2000:412).
Performativitet dr det vi dagligen utfor, alla gester, vardagliga aktiviteter och samtal dar
vi reproducerar och upprétthaller sociala konstruktioner genom vara kroppar (Thrift &
Dewsbury, 2000:412).

NRT vill betraktas som en praktik snarare dn en teori (Cadman, 2009:460). Den vill inte
bara undersoka det som skapas i samhallet utan hur sjélva skapandet gér till. Fragan
som NRT vill besvara ér alltsd hur och inte vad (Thrift, 2007:113). Performance utokar
vér kunskap om Aur vi vet vad vi vet om vérlden genom att betona vad ménniskor gor i
nutid. Detta gors genom kroppens uttryck sasom gester, kroppssprak och genom sakers
egna uttryck och placering i rummet (Thrift & Dewsbury, 2000:420-421). Eftersom
performance spekulerar i och manipulerar tid och rum é&r den i sin form geografisk.
Performance ska enligt Thrift och Dewsbury (2000) ses som en form av kunskap dar
ocksa rummet dr en aktiv operator. (Thrift & Dewsbury, 2000:415). Vardagen, objekten
runt omkring oss, hindelser, situationer, texter och personer behandlas d& som data
(Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Var omgivning ar inte passiv utan for en kontinuerlig
dialog med och ir en forlingning av vart medvetande (Thrift & Dewsbury, 2000:415).
Platserna kan ocksé ses som kontextuella aktioner (action-in-context) vilka ersétter den
traditionella synen pa vérlden som en passiv representation (Thrift & Dewsbury,
2000:414; Thrift, 2007:113). Darmed é&r alltsé kunskap enligt NRT en pagaende process
som sker i nuet och likasa existerar kunskap om platser i nuet och fordndras standigt
(Thrift, 2007:119-124). Stiader skapas ocksa enligt NRT i nuet och Thrift (2007) betonar
att staden blir 1 kontrast till att vara nér han beskriver hur moderna stader bor forstas.
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Enligt Thrift kan performance, dér dans ingar, dérfor vara ett verktyg for att forsta
stader eftersom det dr en konstart av nuet (Thrift, 2007:144). Teorin hirstammar fran
tankar inom The new social psychology, feministiska teorier, Aktor-Nétverks-Teorier
och The sociology of the body. Vad dessa skolor har gemensamt &r att de ser kunskap
som en pagéende aktivitet dir mentala representationer ldmnas 4t sidan till formén for
praktiker och performance (Hinchliffe, 2000:576; Thrift, 2007:113). Performance som
metod, oberoende av form, tillter deltagarna att samproducera situationer. Relationen
mellan exempelvis dansarna och publiken bygger pd gemensamt ansvar och kunskap.
Den som utfor ett performance kan ses som en kommunikator mellan konsten och
verkligheten dér han eller hon avkodar och skapar forstaelse for informationen utifrén
den kontext dér performancet utfors (Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Thrift och
Dewsbury (2000) menar att performance som metod ocksé kan bidra till en fordandrad
syn pd akademiska kvalitativa metoder (Thrift & Dewsbury, 2000:424-425). Kvalitativa
metoder ska vara 6ppna och reflexiva och inte kategoriska och enfaldiga for att kunna
méta sig med den sociala komplexiteten i samhéllet. Performance kan erbjuda metoder
som svarar mot dessa behov. I det sammanhanget kan det vara fordelaktigt att anvinda
sig av performance istéllet for fokusgrupper, intervjuer och observationer. De
traditionella metoderna reflekterar eller synliggor vad som finns diar” medan
performance som metod kommer emellan (Dirksmeier & Helbrecht, 2008).

Traditionellt sett har epistemologi forknippats med ett synsétt diar handling endast setts
som en konsekvens av tanken. De mentala processerna ér privilegierade och att
tillskansa sig kunskap bygger pa att producera en inre representation av en situation.
Synsittet som bygger pa ett visterlindskt tinkande har tagit avstand fran kroppslig
inblandning och kénslor (Hinchliffe, 2000:575; Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Enligt
NRT overstiger upplevelsen tdnkandet och dérfor overstiger den ocksa alla
representationer (Dirksmeier & Helbrecht, 2008). I NRT, liksom inom vissa delar av
kulturgeografin pa 60-talet, betonas vikten av att alla kroppsliga sinnen och kroppen ses
som en plats dér olika fornimmelser av jaget och virlden flitas samman. Fornimmelsen
leder nddvéndigtvis inte till en imaginér bild i individens medvetande som personen
baserar sitt beteende pd, utan sinnesupplevelsen i sig kan ge mening at véirlden
(McMormack, 2009:103). NRT fokuserar pa vilka sétt som subjektet vet ndgonting om
vérlden, i form av intuitiv forstaelse, utan att for den delen kunna utrycka det 1
vetenskapliga termer. I NRT laggs stor vikt vid taktil kunskap och genom performance
kan kénslor konkretiseras och forkroppsligas (Thrift & Dewsbury, 2000:425;
Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Att anvdnda performance som metod genererar en
kunskap som inte finns i texter och representationer, utan &r aktiv (Dirksmeier &
Helbrecht, 2008).

Performance kan dels ses som de aktiviteter vi utfor i vardagen, dels som konstformen
performance som innefattar bland annat dans, musik, och teater. Performance som
konstform genererar kunskap genom improvisation, omedelbarhet och nérvaro (Thrift,
2007:134-135). Performance sker i nuet och varje forsok till dokumentation av ett
performance kommer automatiskt att ta bort delar av vad performancet &r eftersom det
dé mister sin nirvaro i nuet (Dirksmeier & Helbrecht, 2008). Thrift tar upp sex viktiga
egenskaper for performance som konstform av nuet.
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Performance kan ses som en forstarkning av vardagen.

Det ér en kroppslig aktivitet som dr momentan i tid och rum samt medveten om

symboler. Detta i kombination 6ppnar upp for att ifragasétta, ersétta och ombilda

dominanta sociala normer genom att leka med dem.

3. Performance tillgéngliggor olika sétt att se pa tid och det skapar ett tillstand av
mellanrum.

4. Performance tillgéngliggor olika sitt att se pd rum som levda och inte statiska;

mdjligheternas rum, riskfyllda rum och konstanta instabila rum.

Performance bryter mot existerande normer och regler.

6. Det ir svart att skriva om performance eftersom det finns en tendens att skriva

om vad ett performance betyder och inte Aur performances ér.

(Thrift, 2007:135-138)

N —

hd

Jonathan Metzger (2011) liknar konstnérens roll i samhaéllet vid den narren hade vid
hoven. Narren hade en legitimitet hos kungen och hans uppgift var att stilla de fragor
som ingen annan véagade stélla av rddsla for kungen. Detta hjélpte kungen att se saker
fran olika perspektiv. Enligt Metzger har konstniren pa samma sitt en legitimitet att
ifrdgasdtta, ironisera 6ver och belysa politiska héndelser i var samtid. Den konstnérliga
processen innebdr bland annat att ifrdgasatta forgivettaganden, hitta nya vinklar och
belysa problem pa ett annat sétt &n vad vetenskapen och etablissemanget kan gora.
Jonathan Metzger (2011) har i stor utstrickning studerat planeringsprocessen dér
stadsplanerare och andra typer av experter dger ett problemformuleringsprivilegium och
ritten att avgora vilka losningar som &r de mest rationella. Utrymmet for nyskapande
och annorlunda idéer &r litet vilket leder till olika typer av problem i véra stdder. Enligt
honom skulle samarbetsprojekt med konstnirer kunna 6ppna upp for nya tankar och sitt
att utveckla stadsplaneringsprocessen. Genom att 1dta konstniren vara narren i
processen kan obekvédma fragor stillas och nya kvalitéer mojligen uppnés (Metzger,
2011:222).

4.2 Rum och upplevelse

“each living body is space and has its space: it produces itself in space and it
also produces that space” (Lefebvre, 1991:170)

Henri Lefebvre (1991) ér en av de mest inflytelserika forskarna inom kulturgeografin
och han verkade i Frankrike under 1900-talet. Han var banbrytande genom sin kritik av
strukturalismen och ifragasatte hur rétten till stadens fysiska och sociala rum fordelas.
Ett viktigt begrepp i1 Lefebvres forskning ér produktionen av rum. Rum definieras enligt
honom inte bara genom sina fysiska dimensioner utan ocksé av sociala, politiska,
ekonomiska och symboliska (Lefebvre, 1991:33-46). Lefebvre definierar ocksa tre olika
typer av rum dér det tdnkta rummet bland annat representeras genom planerarnas idéer,
det levda rummet genom upplevelser, symboler och bilder och det varseblivna rummet
dér de vardagliga aktiviteterna sker.

Lefebvres (1991) begrepp det tinkta, det levda och det varseblivna rummet berors i
boken, The production of space men skillnaderna mellan de olika typerna dr inte helt
enkla att sirskilja. Sara Westin (2010) papekar att Lefebvre var motstandare till
systematisering vilket skulle kunna vara en anledning till att texten blir svartolkad. Att
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forenkla och tolka hans olika begrepp riskerar dock, enligt Westin (2010), att ta bort
viktiga nyanser av hans idéer (Westin, 2010:77). For att géra hans begrepp anvéndbara
inom ramen for den hér studien har jag dnda tagit mig friheten att géra en egen tolkning
av hur jag uppfattar Lefebvre.

Tédnkt rum (representations of space/the concieved realm) syftar pa den
konceptualiserade idén av rum som staten, byrakratin, stadsplanerare och arkitekter
skapar genom kunskap. Dessa aktorer har en forestdllning om rummet som paverkas av
de rddande ideologierna och koncepten. Deras idéer och uppfattningar kan ha stor
paverkan pé hur fysiska miljoer gestaltas. (Lefebvre, 1991:33-46)

Levt rum (representational spaces/ the lived realm) &r det upplevda rummet som tillhor
vérlden av bilder, symboler och perception. Rummet saknar regler och ar
sammankopplat med konstnérliga uttryck, kultur, historia och minne. (Lefebvre,
1991:33-46)

Varseblivet rum (precieved space) dr det rum dir de vardagliga aktiviteterna sker. Det &r
1 detta rum som samhillet produceras och reproduceras genom interaktionen mellan
humana och icke-humana aktorer. (Lefebvre, 1991:33-46)

De tre rummen existerar parallellt och &r inte msesidigt uteslutande. Snarare skapas de
olika rummen och blir medskapare till varandra i ett titt samspel som kan liknas vid en
trialektik. Rummen skapas utifran vara idéer och uppfattningar om dem, genom véra
kroppars fysiska narvaro och véra sinnesupplevelser (Lefebvre, 1991:40-41).

Forskaren Inger Bergstrom (1996) vid Chalmers Tekniska Hogskola har studerat
relationen mellan rum och ménniska utifran ett rorelseperspektiv. I hennes avhandling
Rummet och mdnniskans rérelser utgar hon fran filosofen Bollnows (1963)
rumsbegrepp 1 verket Mensch und Raum. Istillet for Lefebvres tre rum delar Bergstrom
upp rummen i tva kategorier; upplevda rum och fysiska rum. Det upplevda rummet
utgér fran ménniskans position i rummet eftersom det dr dirifrdn rummet upplevs.
Mainniskan relaterar dven riktningar utifran sin egen kropp sdsom; hoger, vinster,
framat, bakét, upp och ner. Det upplevda rummet innehéller kvalitativa skillnader vilket
inte det fysiska rummet gor. Det fysiska rummet ar det mitbara och byggda rummet som
skapas utifran arkitekters och planerares ritningar och representeras genom siffror och
geometri (Bergstrom, 1996:29-32).

Bergstroms (1996) upplevda rum ligger enligt mig nira Lefebvres (1991) levda rum
men har en tydligare riktning mot det upplevda till formén for det representerade. I den
hér studien dr jag frémst intresserad av Lefebvres tdnkta rum och levda rum déar det
levda rummet ses som nédra sammankopplat med ménniskans upplevelser av platsen och
position i rummet pa samma sitt som i det upplevda rummet som Bergstrom (1996)
beskriver i sin avhandling. Sara Westin (2010) utvecklar Lefebvres begrepp genom att
sdtta tva rollfigurer i relation till det tdnkta och levda rummet i sin avhandling Planerat,
alltfor planerat. Dessa tva roller &r flandren och planeraren.

Flandren har skildrats av flera forfattare genom litteraturhistorien. Bland annat beskriver
den franske forfattaren Baudelaire (1995) flandren som en passionerad dskddare och
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deltagare i stadens dagliga liv (Baudelaire, 1995:9-10). En annan forfattare som skrivit
om flandren dr Walter Benjamin som tolkat karaktdren som en gatuvandrare med en
formaga att ifragasatta forutfattade meningar och kritisera samhéllets. Benjamin lyfter
fram hur stadsrummet kan verka som stimuli for att frammana platsspecifika minnen,
upplevelser och kinslor men att individen endast fullt kan ta emot dessa stimuli i ett
tillstdnd av koncentration, trots att staden enligt Benjamin ofta upplevs i distraktion. Det
ar fA méinniskor som tillater sig att stanna upp for att uppleva flodet av information som
standigt pdgar mellan stad och individ (Savage, 2000:37, 46).

Flandrens antagonist ér planeraren som istéllet for att passionerat vandra omkring i
staden tdnker och skapar visioner for samhéillet pa avstand. Férutom de yttre bilderna
som synen ger skapar hjarnan ocksa mentala bilder som bygger pé forestillningar.
Stadsplanering grundas i arkitektens och planerarens visioner som skapas av ett inre
0ga. De mentala bilderna genererar representationer i form av ritningar och modeller,
som sedan blir reella projekt (Westin, 2010:91-92, 98-99). Planeraren arbetar alltsa med
det tinkta rummet vilket genom planer och projekt 4r med och formar den fysiska
miljon. Genom att det tdnkta rummet tar fysisk gestalt har planeraren en indirekt makt
att styra 6ver de miljoer flanérens kropp tvingas anpassa sig till (Westin, 2010:76).
Planerarens vision och malséttning ar, att i all vilmening, skapa vilfungerande miljoer.
Dock kan strivan efter den perfekta stadsdelen, enligt Westin (2010), resultera i en
alltfor tillrattalagd stadsmiljo som inte ger flandren utrymme att leva ett urbant liv. Om
planeraren ser och uppfattar staden pé avstand och i en tankevérld menar Westin (2010)
att flanoren &r 1 staden med sin kropp. Hon ser alltsé flanéren som det kroppsliga jaget
och planeraren som det okroppsliga jaget (Westin, 2010:92-93).

Planeraren anvénder alltsa framst det visuella sinnet; avstandets sinne, i form av
forestéillningar och representationer sasom kartor och fotografier (Westin, 2010:94-95).
Det visuella sinnet har i det visterldndska tédnkandet ofta setts som frikopplat fran
kroppen och dédrmed ocksé fran kénslor, sinnesrorelse och passion. Synen har kopplats
samman med objektiv och sann kunskap och att uppfatta omvirlden visuellt har
likstdllts med en form av hogre tinkande (McMormack, 2009:102). Det som gor det
visuella sinnet mindre kinslomissigt dr enligt Dewey (2005) att det vi betraktar ar pa
avstand. Han menar ocksa att det ar tack vare synen vi kan bedoma avstand och vér
relation till andra objekt i var nirvaro. Vart auditiva sinne har svarare att bedoma
avstand, och ljud upplevs trots att de kommer utifrdn som intimt och néra (Dewey,
2005:246-247). Det visuella sinnet &r inte bara det mest premierade sinnet inom den
vésterlandska vetenskapen utan har ocksa en tendens att dominera pd de dvriga sinnenas
bekostnad. Freud uppmirksammade detta och placerade dirfor sina patienter med
ryggen mot honom for att de skulle {4 en djupare kidnsloméssig nérvaro och inte
distraheras av 6gonkontakt (Malcolm, 1981:38 refererad i Westin, 2010:95-96).

Precis som Westin (2010), Malcolm (1981) och Dewey (2005) menar den danska
arkitekten Jan Gehl (2010) att synen dr det sinne som fétt mest fokus i det vésterlindska
samhéllet samt att det &r manniskans fraimsta och mest utvecklade sinne for att bedoma
avstind. I takt med att avstdnden minskar spelar dock de dvriga sinnena en storre roll
enligt Gehl (Gehl 2010:34-35). Flanoren som till skillnad fran planeraren tar del av
stadsrummet genom sin fysiska nirvaro och pé ett mer passionerat sitt har darfor i regel
fler kénslor att tillgd. Férutom det visuella sinnets patagliga intryck har flandren dven i
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storre utstrackning de andra klassiska sinnena, sdsom lukt, smak, horsel och kénsel, att
tillgd for att uppfatta tid och rum (Westin, 2010:91, McMormack, 2009:101). Inom dans
medvetandegors alla dessa sinnen och enligt Thrift &r det framforallt kdnselns olika
aspekter som trinas (Thrift, 2007:139). Kénsel &r i sin vidaste form en kombination av
information som kroppen far via taktil berdring (genom huden), rorelse (kinestetiska
sinnet’) och genom en medvetenhet av kroppens position i rummet (eng.
proprioception®). Till skillnad fran det visuella och auditiva 4r den information vi far
genom kénseln forst tillgénglig nér vi interagerar med omgivningen (Jacobson,
2009:13-14). Enligt Bostrom (1998) som forskat pé olika typer av ldrande finns det
ocksé en tydlig koppling mellan kunskapsforankring och fysisk rorelse (Bostrom,
1998:85). Pa grund av att fysisk rorelse ger fler sinnesfornimmelser dr vi mer
uppmirksamma vilket gor att vi ldr battre. Har vi exempelvis lart oss att cykla eller
simma s kan vi det for livet.

4.3 Hur vi rOr 0ss 1 rum

Gehl (2010) har i sin forskning dven studerat hur vi ménniskor ror oss i det offentliga
rummet och hur vi upplever avstand. Vér perceptionsformaga ar anpassad till gangfart
och detta har historiskt sett paverkat hur vara hus och offentliga platser har gestaltats.
Eftersom den som gér kan uppfatta detaljer och utsmyckningar motiverade detta en
variationsrik och detaljrik stadsmiljo. Bristen pd variation och stimulans har i
forldngningen lett till att ménniskor inte véljer att uppehalla sig pa platser utan skyndar
forbi. Franvaron av ménniskor ger ocksa en sjélvforstarkande effekt av att dnnu férre
soker sig till platsen enligt Gehl (2010) eftersom han har identifierat att manniskor vill
vara dir méinniskor ar (Gehl, 2010:25, 43-44, 65). Det som paverkar ménniskors
bendgenhet att ga, hur ldngt de gér och var de gar &r enligt Gehl (2010) beroende av hur
intressant, detaljrikt och bekvamt straket upplevs for den gdende (Gehl, 2010:19f). Gehl
(2010) har ocksé studerat hur manniskor ror sig i rédta linjer dver oppna platser. Han
menar att det dr naturligt om en person har mojlighet att ta en genvig och frimst om
personen ser sitt mal. Detta leder till att ménniskor ror sig i diagonaler dver 6ppna ytor
(Gehl, 2010:141). Bergstrom (1996) har ocksa tittat pa hur det fysiska rummet paverkar
ménniskans upplevelse och rorelser. Det &r i rummen mellan och i byggnaderna som
ménniskor vistas och upplever platser. Pa grund av det visuella sinnets dominanta plats
inom arkitekturen har dessa mellanrum f6rbisetts. Hon finner, precis som Gehl (2010),
att rummets estetiska utformning och detaljrikedom paverkar i vilken hastighet vi viljer
att rora oss genom rummet. Enligt henne har ocksa rummets storlek betydelse for vart
tempo eftersom ménniskans synfalt dr relaterat till hastighet. Vid hogre hastigheter
smalnar vért synfélt av vilket leder till att vi véljer en ldgre hastighet i bredare rum for
att hinna uppfatta omgivningen. Pa liknade sitt ror vi oss snabbare i smalare rum for att
vi trots en hogre hastighet hinner uppfatta det som finns runt omkring oss. Bergstrom
(1996) menar att omgivningen har en stor paverkan pa ménniskors rorelser och i en
dubbelverkande process genererar kroppens rorelser i rummet kinestetiska upplevelser.
Dessa upplevelser paverkar i sin tur hur vi véirderar platsen. Bergstrom (1996) har
noterat att vara rorelser bland annat paverkas av rummets storlek, tyngdpunkt, karaktér,

> Det kinestetiska sinnet ir upplevelsen av rorelse genom rummet som har sitt ursprung i muskler, senor
och leder (Jacobson, 2009:13).

® Svensk oversittning saknas for Proprioception men det innebér formégan att kdnna positioner,
placering, orientering och rorelse av kroppen och dess delar (Jacobson, 2009:13).
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riktningar och rumsliga forskjutningar. Ett av Bergstroms experiment visar exempelvis
att manniskor girna foljer strukturer i rummets fysiska utformning sdsom fasader och
granslinjer (Bergstrom, 1996: 11, 173-175, 181). Hur granssnitten mellan olika
bestandsdelar i staden ser ut har enligt Gehl (2010) en stark effekt pa det gatuliv som
utspelar sig dir. Grénssnitten dr inte bara mellan gata och hus utan uppstar dven vid
utplacerade objekt i stadsrummet sdsom bénkar, trid eller statyer. Nar ménniskor vill
uppehalla sig under kortare eller ldngre tidsperioder i staden soker de sig i stor
utstrackning till granssnitten. Enligt Gehl (2010) kan en anledning till detta vara att
méinniskor vill ha 6verblick dver platsen och placera sig sa att inga oonskade
overraskningar kan komma bakifran (Gehl, 2010:75). Bergstrom (1996) menar att nir
nagon bryter mot det naturliga rorelsemonstet skapas det dynamik i rummet vilket hon
kallar rummets dramatik (Bergstrom, 1996: 92). Det 4r genom rummets dramatik som
vi kan bli medvetna om de normaliserade rorelsemdnster och sociala regler som finns.
Aven sociologen Johan Asplund (1987) menar att det enda sittet att synliggdra monster
och vanor ir att bryta mot dem. Han har studerat hur ménniskor ror sig och interagerar i
stadsrummet nér de gér till fots. Han menar att gdendet inte &r en slumpartad och
planlds aktivitet utan en konst som vi ménniskor gemensamt utvecklat. Denna
verksamhet foljer en rad sociala forkroppsligade koder dér vi kompromissar om
utrymmet for att undvika krock, halla behorigt avstdnd for att inte upplevas som hotfulla
och vid tridngsel ge varandra fortur enligt ett utvecklat monster (Asplund, 1987:122-
135).

En annan forskare som beskriver minniskans rorliga och mangfacetterade kropp som en
unik aktor vid skapandet av platser och rumslighet dr Casey (1996). Han anvénder
uttrycket kdnnande kroppar (sensing bodies) for att beskriva médnniskans perceptuella
formaga dér han utgar frin ett kroppsligt jag som lever pa en plats genom sin
perception. Istillet for att se kroppen som ett objekt ser Casey kroppen som levande pé
en plats (body as lived). Kroppen interagerar med platsen med en kroppslig
intentionalitet som paverkar hur kroppen ror sig genom det fysiska rummet. Tack vare
detta forkroppsligade medvetande skapas en dmsesidig interaktion mellan plats och
kropp. Casey (1996) vill till och med ga sa langt att han menar att kroppar inte bara &r
nagot elementért for platsen utan till och med en del av densamma. Vi kan inte kénna
till eller fornimma en plats utan att ha varit dar och darfor ar perception en del av
kunskapen om en plats. Eftersom vi alltid anvdnder véra sinnen &r plats och perception i
standig dialektik med varandra, vi dr alltsa inte bara pa platser utan dven av platser och
platser dr inte bara, utan de Adnder. Kroppar dr dérfor bade skapare och uppréatthdllare
for platsens existens. Platsen dr aktiv och har en formaga att uppmuntra eller inspirera
kroppens rorelser (Casey, 1996:18, 19, 22-23, 27).

Feministen Elizabeth Grosz (1992) siger att dialektiken mellan plats och kropp har tva
problem. For det forsta ses kroppen endast som ett forkroppsligat medvetande dér den i
sig dr en maskin som forflyttas och skapar platser genom detta medvetande. For det
andra kommer kroppen i och med detta synsétt alltid vara orsaken och staden effekten.
Hon poéngterar vikten av att platsen i sig 4r med och formar véra fysiska kroppar
genom sin fysiska form och att fysiska kroppar praktiskt paverkar platsens utformning
(Grosz 1992:245-248).
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5. RESULTAT OCH ANALYS

Nedan presenteras och analyseras undersokningens empiri utifran studiens
frdagestdllningar. Forst behandlas frdagestdllning ett och tva, (1) Vilka effekter hade
Dancewalks pa stadsplanerarna? (I1) Vilka effekter upplevde stadsplanerarna att
Dancewalks hade? Avslutningsvis behandlas fragestdllning tre; (I[I) Hur och pa vilket
sdtt skulle, enligt stadsplanerarna, Dancewalks kunna anvindas som metod inom
stadsplanering?

5.1 Observerade och upplevda effekter av Dancewalks

En uppenbar men dnd4 viktig effekt av Dancewalks var att stadsplanerarna i och med
aktiviteten var pa platsen under en viss tid. Ett performance dr momentant i tid och rum
och en av dess styrkor &r att det sker i nuet enligt Thrifts (2007) sex punkter om vad ett
ett performance dr. Att vara pé platsen ér en forutsittning for att kunna uppleva platsen
genom sinnena vilket flera forskare och forfattare dr 6verens om (Bergstrom, 1996;
Thrift, 2007; Grozs 1992; Casey 1996). Genom att vara pa platsen bade fysiskt och
mentalt genererades en rad olika effekter som framkom under observationen,
gruppdiskussionen och de enskilda samtalen.

5.1.1 Rorelsemdnster och konstnérens perspektiv

Niér de 30 stadsplanerarna genomforde Dancewalks blev de bade deltagare och skapare
av ett performance. En av effekterna med Dancewalks var att stadsplanerarna
overldmnade sig till konstnédren och dennes tolkning. Med hjélp av konstnérens
glasdgon och utan att veta exakt vad som véntade styrdes stadsplanerarnas
uppmirksamhet. Genom att uppmanas folja konstnirens instruktioner brots deras
vanliga sitt att se, rora sig i och uppleva stadsrummet.

En kénsla som beskrevs av respondenterna var att de kénde ett motstand till att stanna
pa vissa platser vilket kunde bero pa att miljon var obehaglig eller att den hade en
karaktdr som gjorde att stadsplanerarna vanligtvis hade velat passera forbi. Ett rums
karaktér kan endast upplevas i det levda rummet genom en individs sinnen vilket gor
det nddvindigt att vara pé platsen. Da instruktionerna styrde dansarnas rorelser blev de
medvetna om sina omedvetna impulser av att vilja ga eller stanna. Att ménniskans
rorelsemonster paverkas av hur intressant eller monoton en stadsmiljo ar lyfter bade
Gehl (2010) och Bergstrom (1996) fram i sin forskning. Dessa drivkrafter
problematiseras enligt mig genom Dancewalks, eftersom stadsplanerarna blir medvetna
om frustrationen det skapar att gi emot sina impulser. Aven det faktum att dansarna
tvingades byta tempon under Dancewalks uppmirksammades och en respondent kom
sarskilt ihdg hur: "vissa faser var vildigt intensiva och andra var vildigt lugna” (Rspd
4). I vissa fall fick de stanna i miljoer de kanske skulle ha passerat forbi och i andra fall
fick de overdriva kédnslan av att vilja passera en plats genom att springa. Dancewalks
paverkade dansarnas rorelse, tempo och riktning genom rummet och tvingade dem att
rora sig pa ett for dem avvikande och ovanligt sitt. En respondent uppmérksammade
effekten av “att géra ndgonting som brot mot det vanliga rorelsemonstret” (Rspd 2).
Genom att bryta mot det normala séttet vi ror oss pé tror jag att Dancewalks kan
uppméirksamma och fortydliga hur vi vanligtvis tar oss fram i staden.

Tva av respondenterna sa att det delvis var jobbigt att tvingas ga i cirklar ndr man var
van att g& malinriktat. En av dem sa “[Att ga i cirklar] 4r som att flanera. Man driver
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omkring [och] har inget mal” (Rspd 2). Den tolkning av flandren som jag gor innebér
att flandrens framsta mal inte &r att ta sig frdn A till B utan att sakta strosa genom staden
for att uppleva vad den har att erbjuda. I Dancewalks antar dansarna snarare rollen som
flanorer an malmedvetna gangtrafikanter vilket gor att cirkelrorelserna inte borde vicka
sadant obehag om det nu dr ett rorelsemonster som liknar flandrens. I Dancewalks fick
dock dansarna da och da, till skillnad fran flanoren, ett specifikt mal att rora sig mot,
vilket jag tror kan vara anledning till att de upplevde det svart att ga i cirklar. En av
respondenterna beréttade hur han ville gd den rakaste végen till mélet, men att
beréttarrosten instruerade honom att gé i cirklar. For att uppna bada dessa mal valde
respondenten att f6lja en cirkel med sa stor omkrets att linjen han foljde nést intill blev
rak. Gehl (2010) har studerat hur vi ménniskor ror oss nér vi flanerar i staden. I en
trivsam miljo kan rérelsemonstret vara spontant och ta olika vigar. Om vi ddremot har
ett mal och i synnerhet nér vi har brattom, véljer mdnniskor den kortaste végen, till
exempel genom att korsa 6ppna ytor diagonalt.

Den styrda rorelsen kunde ocksé ha en annan effekt, som uppmirksammades under
gruppdiskussionen. Flera av dansarna berittade att olika rorelser under Dancewalks var
rorelser de vanligtvis gjorde nér de promenerade i staden. Ett exempel var nér de skulle
ta langa och korta steg beroende pa gatubeldggningens monster och storlek. En
deltagare beréttade under gruppdiskussionen att hon slogs av att det &r precis s hon
brukar ga.

I nagra delar av Dancewalks gavs viss frihet for dansarna att sjilva vélja hur de skulle
rora sig och var de skulle std. En observation jag gjorde under Dancewalks var att flera
dansare valde att anvénda torgets stenbeldggning som stod nér de skapade
cirkelrorelser, istéllet for att fritt skapa egna cirklar. Pé Claesgatan dir dansarna fick
instruktionen att rora sig langs en vagformad upphdjd yta gjordes en intressant
iakttagelse av bade dansarna och mig. Vi observerade att &ven andra ménniskor ldngs
gatan spontant foljde den vagformade strukturen. Att vi médnniskor sdker efter monster
att f6lja i vér rorelse genom staden dr ett intressant fenomen och négot som dven
Bergstrom (1996) tar upp 1 sin avhandling. Vid ett annat tillfdlle under Dancewalks, d&
dansarna gavs frihet att hitta en valfti plats pd Mollevangstorget, kunde ett annat
monster skonjas. Trots den stora fria ytan valde de flesta av dansarna att stilla sig vid ett
trdd, en kant eller ndgot annat objekt i torgets ytterkanter. En av respondenterna
beréttade i de enskilda intervjuerna hur en plats valdes medvetet dir respondenten inte
syntes men kunde ” hélla kolla pa resten av platsen [och fa] en bra dverblick. Jag stéller
mig inte 1 mitten for da ser jag inte vad som hiander bakom min rygg”, (Rspdl). Gehl
(2010) har ocksé funnit att ménniskor dras till gransytor och kanter for att fa 6verblick
over rummet.

Genom att dmsom tydligt instruera och dmsom ge dansarna frihet kunde Dancewalks
fortydliga och medvetandegdra monster i vart méinskliga beteende och rorelsemonster.
Béde genom att bryta mot vara normala rorelser i rummen och forstarka rorelser vi utfor
omedvetet tror jag att Dancewalks kan belysa behov, vanor och strukturer. Dansarna
lade inte bara mirke till sina egna och de andra deltagarnas rérelsemonster utan
Dancewalks hade dven effekten att dvriga stadsbors rorelsemonster uppméarksammades.
Utan Dancewalks kontraster mellan det styrda och det fria hade dessa fenomen mojligen
passerat obemérkt forbi. I tva av Thrifts (2007) punkter beskriver han hur performance
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kan vara ett sitt att forstirka vardagen och bryta mot existerande normer och regler.
Béde Bergstrom (1996) och Asplund (1987) ser normbrytandet som en viktig del i att
medvetandegora dynamiker och strukturer i rorelsemonster och sociala
overenskommelser.

5.1.2 Frén tinkta till levda rum

Under min observation av Dancewalks tyckte jag mig kunna se en forhojd
koncentration hos dansarna. Denna koncentration var riktad mot de auditiva
instruktionerna, det visuella rummet och den kinestetiska rorelsen genom staden. Flera
dansare uttryckte att det var en stark upplevelse nér de blev ombedda att blunda. De
kunde da uteslutande koncentrera sig pa ljudet i staden och kénseln av omgivning och
kropp. I gruppdiskussionen beskrev dansarna att berdttarrosten hade en meditativ effekt
vilket pAminner mig om Freuds terapisoffa. Enligt honom gav rosten en mer intim
upplevelse nér den fick sta for sig sjdlv. Till skillnad fran Freuds exempel dér patienten
befann sig i ett rum, dr dansarna ute i staden, som é&r full av intryck. Rosten och musiken
talar om for dansarna vad de ska fokusera pa och hur de ska rora sig, och stadens
visuella scenografi verkar som stimuli for dansarnas fokus och rorelsemonster. En av
respondenterna ansig att musiken i kombination med rorelserna vickte liv i det
musikaliska i ménniskan och att detta dr saker vi dr beroende av men som vi inte riktigt
kan sitta ord pa. Respondenten ansédg att Dancewalks gick in i ett personligt skikt
eftersom den inte foljde de monster vi dr vana vid. En annan respondenterna beréttade
hur han under cirkelpartiet i Dancewalks lade upp monster av cirklar pa
Mollevangstorget i fantasin for att kunna folja de imaginéra linjerna. Samma person
upplevde att “man kunde ga in i sin fantasi och se andra saker, &ven om det fysiska
verkliga rummet satte granser for vad man kunde gora”. (Rspd2) Att Dancewalks
Oppnar upp for fantasi och forestéllningsvarldar, som annars inte skulle fatt utrymme
hos stadsplanerarna, skulle kunna leda till att de inre bilder och visioner som Westin
(2010) beskriver att stadsplanerarna har utvecklas och fordndras nir de ar pa platsen och
genomfor ett performance.

I fem av de sex enskilda samtal som genomférdes nimndes orden hingivelse,
meditation och mindfullness. En respondent sa att det skapades en stark koncentration
nér han gav sig hén till danspromenaden och fortsatte: ”man blev véldigt ndrvarande
och 6ppnade sina sinnen pa ett helt annat sétt &n normalt” (Rspd 4). En annan av
respondenterna beskrev att upplevelsen av Dancewalks hjilpte densamme att titta och
inte tdnka” (Rspd 6). Ytterligare en av dansarna sa att ljud och lukter vanligtvis ligger
oreflekterat i bakgrunden, men att dessa genom Dancewalks lyftes fram och gjorde
upplevelsen starkare. Deltagarnas beskrivning av en forhdjd koncentration och sinnlig
nérvaro anser jag kan forklaras av ljudspérets musik som hjélper till att forsétta
dansarna i en viss stimning, berdttarrdstens uppmaning om att uppmérksamma flera
sinnen samt att Dancewalks innebér att medverka i ett performance.

Den forhojda kénslan av att vara i nuet var en effekt som flera respondenter upplevde
genom Dancewalks. En av respondenterna sa att man hade ingen stress och man
kollade inte telefonen som man gor jamt” (Rspd 4). Att vi spenderar en stor del av var
tid 1 den virtuella verkligheten genom vara telefoner menar jag kan leda till en svarighet
att uppleva nuet i staden. Aven Walter Benjamin, i Savage (2000) tolkning, beskriver
hur staden, med sitt brus kan framkalla distraktion. For att flanéren ska kunna bli
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mottaglig for stadsrummets stimuli utan att dvervildigas behover han bade stanna upp
och fokusera. Dancewalks mojliggor bada dessa forutsittningar. Enligt dansarna sjélva
medforde Dancewalks att de anvinde flera sinnen och fokuserade mer pé de sinnliga
upplevelserna dn pa den mentala forestéllningen av vad ett rum ar. De ldmnar dé enligt
min tolkning Lefebvres tdnkta rum och sin profession som planerare for att istéillet
forvandlas till flanorer och konstnirer.

Om Thrifts (2007) teorier angdende performance stimmer kan metoden hjilpa dansarna
att sldppa forutfattade bilder och idéer. Enligt NRT 6verstiger upplevelsen tdnkandet
och darfor dverstiger den ocksa alla representationer (Thrift, 2007). Dansarna far en
forh6jd nérvaro i nuet och kan tillgodogora sig informationen i rummet med “andra
ogon". Att uppleva rummet pa plats skapar en fordjupad forstaelse av platsen eftersom
informationen fran platsen tillskansas i nuet genom individens alla sinnen (Westin,
2010; Bergstrom, 1996; Lefebvre 1991; Thrift, 2007). Det gar att anta att
stadsplanerarna fick en fordjupad sinnes- och kinsloupplevelse och en forkroppsligad
kunskap om platsen genom Dancewalks. Inom vetenskapen ar forkroppsligande och
kénslor tva begrepp som ir vil representerade i1 text, men som enligt Thrift och
Dewsbury (2000) forst kan konkretiseras genom performance. I en enskild intervju
nidmnde en respondent upplevelsen av att Dancewalks gjorde att dansarna kom ner i
kroppen och fick hjilp av den att tdnka. Detta resonemang utvecklades till en skiss dér
respondenten beskrev hindelsens forlopp (se figur 12).

(T) ”Nu &r allt hir; (respondenten l/ \/ .
ritar pilar mot huvudet pé figuren) (L/ (IV) "och det kommer

vi bara véardesétter huvudet hela tillbaka till huvudet”

tiden.” (respondenten pekar

& ater pa huvudet)
(II) ”men det du gor gér
ner i solar plexus
(respondenten ritar en pil
ner mot mitten av
figuren)”
(IIT)”sa far
kroppen agera”

(respondenten
pekar pa kroppen)

Figur 12: Figuren ritades upp av respondent 5 under intervjun och visualiserar férloppet
respondenten upplevde under Dancewalks dir fokus flyttades fran tanken till kroppen.

Trots att respondenten ifrdga upphojer anvéindandet av kroppen, lagger jag mérke till
ordvalet att “kroppen tédnker”. Den semantiska kopplingen tolkar jag som en rest av den
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traditionella syn som premierar tanken framfor kroppen. I de samtal som jag och
dansarna fort har jag noterat att &ven ordval som representerar kroppen har kopplingar
till det visuella och det tidnkta. Ett exempel var nér ordet Jjudbild dok upp i diskussionen
kring vér auditiva upplevelse. Aven om detta inte behdver paverka respondenternas syn
pa kroppens betydelse dr det en intressant iakttagelse. Jag ser en koppling till det som
Casey (1996) kallar kdannande kroppar dér fokus ligger pa den sinnliga upplevelsen
snarare dn den rena kroppsliga erfarenheten. Att kroppen ofta ses som ett forkroppsligat
medvetande istdllet for en ménsklig kropp 1 rorelse kritiserades av Grosz (1992). 1
Dancewalks anser jag att fokus ligger pd upplevelsen av platser snarare &n pé hur kropp
och stad omformar varandra. Detta dr d&nda en viktig aspekt att ha i atanke eftersom de
rum som skapas kommer att pdverka ménniskornas fysiska kroppar och de fysiska rum
som skapas genereras av dessa kroppar. Aven momentant i stunden skapar kroppar
platser genom sin nérvaro, position och aktivitet i rummet precis som staden ger
forutséttningar och skapar hinder for kroppars rorelser.

5.1.3 Rumsuppfattning och kinetik

I ungefér 10 minuter fick dansarna instruktioner om att ga i cirklar pa olika platser,
Mollevangstorget, Claesgatans trottoar och Claesgatans shared space. I intervjuerna
uttryckte respondenterna att det var roligt att ga i cirklar. En av respondenterna sa att
cirkeln var ett medel for kroppen att hitta flow. Att rora sig i cirklar istallet for i raka
linjer gjorde att dansarna fick en annan uppfattning av rummet. Genom att forflytta
fokus mellan de olika cirklarnas mittpunkter anvidnde de naturligt ett vidare synfilt dn
om de hade fokuserat pa ett mél rakt fram. Detta skapade ocksa imaginira rum i rummet

(se figur 13).

Figur 13: Figuren ritades upp av respondent 6 under intervjun, den streckade linjen ér tillagd i efterhand. Den hela
linjen visar hur respondenten gick 6ver Mollevangstorget och pa Claesgatans trottoar, den streckade linjen fyller i
den imaginira cirkeln. Punkterna visualiserar cirklarnas mittpunkter. Figuren visar de rum som skapades i
dansarnas medvetande under Dancewalks samt hur cirklarna férandrades med platsens storlek.
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Under observationen blev det dven tydligt att dansarna dndrade storleken pa cirklarna
beroende pé hur stor yta de hade att rora sig pa. Pa torget kunde de ta ut svingarna
medan de pé trottoaren fick gé i smé snéva cirklar. I min observation ség jag hur
dansarna mitte ytan med sina kroppar pa ett sitt som inte skulle varit mdjligt om
personen hade korsat platsen linjért. En liten yta ger litet svingrum for cirklarna, medan
en stor yta ger storre svingrum. Om ndgon gér i en rak linje paverkar inte ytstorleken
direkt rorelsemonstret. Om nagon istéllet gar i cirklar eller bojar Gver en plats blir det
dels tydligt hur stor yta som finns tillgdnglig och dels hur stor yta som tas i ansprak.
Genom att rora sig i cirklar upplevde jag att deltagarna kunde tillskansa sig en kroppslig
kunskap om rummets storlek.

Under genomforandet av Dancewalks dr dansarna i stindig rorelse vilket kontinuerligt
fordndrar deras relation och avstand till objekt i rummet. Instruktionerna paverkar ocksa
1 vilket tempo deltagarna ror sig och ibland gér de vildigt ndra ndgot for att senare
betrakta ndgot pd avstand. En av respondenterna tyckte att det mest vardefulla var just
att fa stanna upp och ligga mirke till detaljer pa platserna. En annan respondent sa att
Dancewalks i kontrast till en vanlig promenad gav en rikare och mustigare bild av
rummet. Ytterligare en kommentar var att: man noterade de hér ganska obetydliga
sakerna, men som i sin helhet 4nda har betydelse” (Rspdl). Det faktum att dansarna inte
var helt fria i sitt rorelsemonster gjorde alltsa att de lade mérke till fler detaljer an vad
de troligen hade gjort annars. Var perception i staden beror pd rummets storlek, hur nira
vi stdr ndgot, hur linge vi befinner oss pé platsen och med vilken hastighet vi fardas.
Enligt Gehl (2010) och Bergstrom (1996) ar det dessa faktorer som péaverkar vilka
detaljer vi ldgger marke till och hur vi uppfattar dem.

Under flera tillfillen under Dancewalks uppmanades ocksé dansarna att pa olika sétt
hoja och sdnka blicken. De sag saker bade hogt upp, langt bort, ndra och pa marken
genom att leta efter olika former i omgivningen eller genom att med fingret f6lja linjer
av olika objekt. En av respondenterna uttryckte det som att hon anvinde bade
grodperspektiv och fagelperspektiv under Dancewalks. Hur vi upplever avstdnd i rum ar
framst beroende av det visuella och eftersom vi ménniskor oftast uppmarksammar vad
vi ser 1 6gonhdjd missar vi ibland att ta in hela rummet. Gehl (2010) anser att den
ménskliga skalan, som jag oversitter till flandrens skala, har fatt sta tillbaka vid den
senare tidens samhéllsplanering. Dels har bilarna fatt en storre plats i vara gemensamma
rum, dels har trender inom arkitekturen gjort att byggnader som ir storskaliga och
imponerande pa hall har premierats framfor rum som ér tilltalande 1 6gonhdjd (Gehl,
2010:3). Flera tendenser i1 véart samhélle har alltsa lett till att flandren fatt mindre fokus.
Gehl (2010) namner att platser i ménsklig skala kan ha effekter pa bade livskvalité,
hallbarhet, hilsa och sdkerhet i vara stader (Gehl, 2010:6).

Under gruppsamtalet beréttade en av dansarna om hur han upplevde att kroppen kunde
uppfatta deprimerande och positiva rum. Genom att forkroppsliga former och strukturer
i den byggda miljon menade han att kroppen kunde kinna vilka uttryck exempelvis en
taklinje, en hel byggnad eller en parkbénk kunde téinkas ha. Genom att se, gestalta och
problematisera en arkitektonisk form menade respondenten att inbyggda ideologier och
strukturer skulle kunna uttolkas. Dessa kunde exempelvis vara hur folk ska leva eller
vad som anses vara bra for dem. Respondenten formade under intervjun ett skrmtak
frén 60-talet med sin kropp och menade att det innehdll ideologier fran den tiden.
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Genom att anta skdrmtakets form skulle de inbyggda budskapen synliggdras enligt
respondenten. Respondenten saknade utredningar som i mer detalj analyserade denna
typ av inbyggda koncept i den befintliga stadsmiljon. Att vara pa platsen och
medvetandegora dess egenskaper genom kénselns alla aspekter tror jag kan leda till en
okad forstaelse och medvetande om vad olika former och strukturer i rummet utstralar
och vilka budskap som finns dir. Aterigen ir det bara genom att vara pa platsen och
uppleva den genom kroppen som denna forkroppsligade kunskap tillskansas. Bergstrom
(1996) beskriver hur rummets olika karaktirer medvetandegors genom kroppslig och
sinnlig nédrvaro. Thrift (2007) anser att performance ger en 6kad forstelse om den
fysiska miljon och att performance &r ett bra alternativ till dagens befintliga
undersokningsmetoder vilket stodjer studiens resultat.

5.1.4 Agda platser och sociala normer

I gruppdiskussionen kom det fram att Dancewalks tydliggjorde sociala normer om vad
som dr tillatet och inte 1 ett stadsrum. Kénslan av att sticka ut och vara den som gor fel
var stark enligt flera dansare. Under observationen noterade jag att manga av de
forbipasserande stannade till och foljde dansarna med blicken. Det var uppenbart att
dansarna gjorde nagot som vickte omgivningens nyfikenhet och tilldrog sig deras
uppméirksamhet. Nagra forsokte fa kontakt med dansarna for att fa reda pa vad de
gjorde. Vissa dansare besvarade deras fragor medan andra ignorerade dem och fortsatte
Dancewalks. Ménniskor runt omkring reagerade inte bara pa att dansarna rorde sig
annorlunda utan ocksa pa att dansarna stod stilla. Dansarna blev vid ett flertal tillfillen
uppmanade att stanna pa platser som exempelvis mitt i en rondell eller under en arkad.
En respondent beskrev att det kéindes som en utsatt situation “att man stod stilla pa en
plats och blev fokus for andras blickar” (Rspd 2). En liknande kénsla beskrev en annan
respondent ndr dansarna stod stilla i rondellen och ritade med fingret: ”det som kadndes
mest udda eller uppseendevickande, det var nér vi stod saddr ganska manga och vi
ritade 1 luften, man kinde att folk iakttog en” (Rspd1).

Tidigare diskuterades hur dansarna genom att bryta sitt rorelsemonster upptickte vilka
platser de vanligtvis inte stannar upp pa eller vilka tempon de anvénder i olika rum. Att
dansarna ville passera kunde ocksa handla om att de fick en kénsla av att platsen redan
tillhoérde en annan grupp av individer och att de tringde sig pa. En av respondenterna
berdttade att detta kdndes extra tydligt nir de stod under arkaden. Upplevelsen var att:
“man trdngde sig pa och var konstig; stack ut och dessutom betedde sig i grupp” (Rspd
4). Samma person sa ocksa att krocken mellan dansarnas konstruerade verklighet och
géangets verklighet var stor och att det blev extra tydligt nér grupperna kom néra
varandra. En annan respondent beskrev hur det kéndes nir de kom till de roda blocken 1
Folkets park dér det satt ett giing ungdomar. ”Det kdndes som att de 4gde den platsen.
Hade jag bara gatt forbi hade det inte varit nagra problem, men nu stannade vi dér och
gjorde saker. Ja, det var lite konstigt” (Rspd 3). Thrift (2007) menar att kunskap om rum
ar 1 ett stindigt tillblivande och att performance ger en mojlighet att sétta sig in i dessa
processer. Deltagarna i Dancewalks kunde enligt mig pé ett unikt sitt bevittna dessa
samspel. Genom att sjdlva vara en grupp och dédrigenom bade ta rollen som iakttagare
och iakttagna fick de, enligt mig, uppleva flera sidor av skapandet av rum och rumslig
kunskap. En respondent beskrev cirkelrorelsen som socialt laddad eftersom den som ror
sig i cirklar kan uppfattas som att den vinglar. Detta kan till exempel bero pa att
personen i fraga ar sjuk eller full, vilket kan f4& minniskor runt omkring att undra.
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Asplund (1987) noterade under sin observation hur manniskor foljer ett val utvecklat
socialt system for hur vi kompromissar om gemensamma gangytor. Genom att dansarna
inte foljde dessa regler forestéller jag mig att ménniskor runt omkring dem blev
forvirrade och att dessa monster blev tydliga bade for stadsplanerarna och ménniskorna
runtomkring. Bade Bergstrom (1996) och Asplund (1987) menar att det &r genom att gé
emot det vanliga, socialt accepterade sittet att vara i vara gemensamma rum som det gar
att se dessa strukturer.

Jag uppfattade det som att dansarna fick en gruppmedvetenhet i och med att de
tillsammans och pa samma géng deltog i ett performance, lyssnade pa samma ljudspar
och delade en hemlighet de 6vriga i staden inte kénde till. Genom att vara en individ i
en tydlig grupp, som stack ut fran de andra grupperna i staden, tyckte dansarna att jaget
och kollektivet blev tydligt. Flera tyckte att fokus 14g pa kollektivet eftersom det gav en
styrka och trygghet i varandra som gav dem mod att gora konstiga rorelser i staden. En
av respondenterna berittade att vissa saker som att 14gga sig ner i gréset, i slutet av
Dancewalks, hade respondenten aldrig gjort om inte de andra i gruppen hade varit med.

Att dansarna var en del av ett konstverk blev uppenbart pa Claesgatans shared space dir
de tycktes glomma bort att det fanns andra trafikanter som ville komma fram. Dansarna
fick séga till varandra att flytta pa sig for att inte sta i vigen for nagra bilar som ville
kora forbi. Vid ett annat tillflle, berdttade en av respondenterna, fick dansarna
kompromissa mellan instruktionerna i ljudfilen och trafiksékerheten. De fick for ett
ogonblick kliva ur rollen som dansare och avbryta cirkelrorelserna for att platsens
utformning, ett vanligt 6vergéngstille, gjorde dem osékra. Kanske hade de inte
reflekterat Gver trafiksédkerheten om de bara gétt forbi platserna som vanligt. En effekt
med att delta i Dancewalks skulle kunna vara att det blir tydligt vem som har ratt till
utrymmet i staden och hur skillnaden mellan 6vergingsstille och shared space kan
uppfattas. Lefebvre (1991) menar att rum skapas i en stindig trialektik. Kédnslan av
trygghet, osékerhet eller att ndgon dger en plats kan vara ett resultat av de sociala
samspelen. Hur rum ser ut, uppfattas och levs ar enligt Lefebvre (1991) en social
produktion, vilket gér att koppla till hur olika platser tillhor olika trafikslag, grupper
eller funktioner. Dessa olika sociala produkter av rum skulle darfor kunna tydliggoras
genom Dancewalks.

Resultaten visar att Dancewalks kan fi manniskor att uppfatta sociala normer och sitta
ord pd vad som é&r fel med att exempelvis ga i cirklar eller sta stilla for ldnge pé en plats.
Eftersom berittarrosten siger till dansarna hur de ska gora sé behover de inte sjilva std
for sitt beteende. De kan ursdkta sig med att de upplever ett konstverk. Dansarna far i
och med detta en legitim ursikt for att bryta rorelsemonster och normer precis som
Metzger (2011) beskriver att narren kunde bryta konventioner vid hovet.

5.1.5 Forstarkt minne av platsen

Enligt Bostrom (1998) minns kroppen bittre genom det kinestetiska sinnet och ménga
av dansarna tog upp detta under gruppdiskussionen. De menade att minnet av platserna
blev starkare genom att de var dér fysiskt och fick uppleva platserna med kroppen.
Aven i fem av de enskilda intervjuerna holl respondenterna med om att det kroppsliga
minnet gav ett mer varaktigt intryck. En respondent menade att genom att ga utanfor sitt
vanliga rorelsemonster sa kndts minnet upp till 1angtidsminnet. Under intervjun sa
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respondenten; “nér jag tdnker pa projektet s ser jag stenen pé torget och det hade jag
inte gjort utan det projektet” (Rspd 5). Under de enskilda intervjuerna lade jag dven
maérke till att respondenterna hade vildigt klara och tydliga minnen av vad de hade sett,
tankt och ként under promenaden trots att det var 2-3 manader sedan de deltog i
Dancewalks. En av respondenterna sa att bilderna av platserna som besoktes under
Dancewalks var detaljerade till skillnad fran 6vriga platser som besoktes under samma
helg men i andra syften. En annan respondent uttryckte att minnena fran platserna var
pa ett annat sétt eftersom det var ett annat fokus och att alla sinnen varit involverade vid
genomforandet av performance-konstverket. En tredje respondent sa att ”[jag kom] ihag
valdigt exakt vad jag sag och hur jag kinde.” (Rspd 4).

5.1.6 Samlade resultat och tankar

I observationen under danspromenaden blev det tydligt att stadsplanerarna interagerade
med platserna och var med och skapade dem. De tittade, lyssnade och kénde pa
omgivningen. Dansarna forkroppsligade objekt och strukturer runt omkring dem med
rorelser, samt genom att de 14t kroppen anta objektens form. For mig blev det tydligt att
deltagarnas kroppar tog emot information fran rummet pa flera olika sitt. Jag upplevde
att dansarna var koncentrerade och uppmirksamma pa relationerna mellan rum, kropp
och rorelse som skapades i och med stadsplanerarnas nirvaro pa platsen. En effekt av
Dancewalks ér att stadsplanerarna bade deltar och ser sina kollegor delta i ett
performance. Forutom de olika aktorerna blir &ven stadsrummet en medspelare och
medskapare. Alla dessa olika relationer kan kopplas till dialektiken mellan rum och
kroppar som behandlats av flera forskare (Casey, 1996; Bergstrom, 1996; Grosz, 1992;
Thrift, 2007; Lefebvre, 1991). Den andra punkten dver performancets egenskaper i
Thrifts (2007) beskrivning belyser den kroppsliga aktiviteten som momentan i tid och
rum vilket, om detta stimmer, gor att Dancewalks naturligt skapar forutsittningen for
att Caseys (1996) dialektik synliggors. Aven Bergstrom (1996) tar upp relationen
mellan kropp och rum. Jag ser det som att bdda dessa processer av platsskapande
respektive kroppar som Casey (1996), Bergstrom (1996) och Grosz (1992) beskriver ar
standigt pdgdende dér den forsta rent fysiskt kopplade, som Grosz tar upp, sker over en
langre tid medan den andra mer mentalt kopplade, som Casey och Bergstrom tar upp, ar
mer momentan. Dancewalks skulle kunna medvetandegora bada dessa processer genom
att fokus ligger dels pa den sinnliga upplevelsen, dels pd den rent kroppsliga
kinestetiska erfarenheten av platsen.

Den 6vergripande effekten av Dancewalks ér att performancet bryter mot sociala
normer och invanda rérelsemonster vilket leder till att dessa synliggors och kan
diskuteras. Dansarna é&r i stdndig rorelse och fordndrar sin position, hastighet och
riktning i rummet och ddrmed ocksa sin relation till olika objekt och médnniskor i
stadsrummet. Genom att bade se pa en plats genom en konstnérs perspektiv och sjélva
inta rollen som konstnirer 1 performancet mdjliggdrs att nya tankebanor uppstar och att
forutfattade meningar forsvinner. Eftersom stadsplanerarna genom Dancewalks ar pa
platsen i stindig rorelse under en langre tid och fokuserar pa andra sinnen 4n de normalt
fokuserar pa far de en fordjupad forstaelse for rummet. Sammantaget fick
stadsplanerarna en mer detaljerad och rikare bild av platsen vilken ocksé stannade kvar
langre tid i minnet. Ljudfilen, rosten och sjilva performancet var bidragande faktorer till
att kénslan av nérvaro och koncentration forstérktes och att upplevelsen av nuet blev
stark. Dancewalks kan péverka stadsplanerarnas uppmirksamhet mellan olika sinnen
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och fokuspunkter vilket Oppnar upp for nya tankebanor, upplevelser, sitt att se pa och
rora sig i staden. Genom den annorlunda rorelsen kunde stadsplanerarna tillskansa sig
en rumsuppfattning de annars inte hade fatt om de rort sig i sina vanliga monster. Att
uppticka formers paverkan pa kroppen var dven en viktig effekt som flera av
respondenterna ndmnde. Stadsplanerarna befinner sig genom Dancewalks i det levda
rummet istdllet for det tankta rummet och interagerar med platsen pa olika sétt. Att vara
pa platsen innebar ocksé att stadsplanerarna blev medvetna om granserna mellan olika
anviandningsomraden i stadsrummet och hur det paverkade deras upplevelse av rummet.
Till sist vackte Dancewalks dven omgivningens uppmérksamhet vilket kan 6ppna upp
for dialog och samtal 4ven med de individer som passerar forbi.

5.2 Dancewalks som metod

Efter att dansarna hade gétt promenaden var det flera som uttryckte kdnslan av att ha
utsatt stadsrummet for ett experiment, bade vad det géllde sociala normer och fysiska
villkor. I de enskilda intervjuerna bad jag dem kommentera detta och det visade sig att
de hade olika syn pa sjilva experimentet. Tva upplevde att de utsatt kulturen och
ménniskorna, men inte den fysiska miljon, for ett experiment. En annan respondent
menade att det snarare var hon sjélv som blivit utsatt for ett experiment under
Dancewalks. Att det istillet var den fysiska miljon som séddan, som utsattes for ett
experiment var en tredje synvinkel som delades av en respondent.

Att Dancewalks kan anvéndas som ett experiment eller som en metod var flera 6verens
om under den efterfoljande gruppdiskussionen. Thrift (2007) menar att vi med hjalp av
performance kan f& en ny och djupare forstielse for den fysiska miljon. Han séger att de
upplevelser vi far av staden genom ett performance ger en annan kunskap én de
representationer de verbala orden ger. Genom att bryta vara vanliga rorelsemonster och
tankebanor, tror jag, att Dancewalks kan ge nya sétt att forstd, reflektera 6ver och
tillskansa sig ny kunskap.

5.2.1 Forstaelse for platsen

Under de enskilda samtalen framkom att, i de fall ett platsbesok dverhuvudtaget gors
vid planeringsprojekt, dr dess framsta syfte att kontrollera att information frén kartor,
texter och fotografier stimmer 6verens med verkligheten. Detta gar i linje med Westins
(2010) och Thrifts (2007) pastdenden om att stadsplanerare till stor del upplever rummet
genom representationer. Det &r tydligt att de stadsplanerare jag intervjuat anser att det
finns brister med rddande inventeringsmetoder och att det redan pa forhand finns givna
forestillningar om hur ett platsbesok i en planeringsprocess ska ga till. Med Dancewalks
som metod trodde de att “koreografiglasogonen” skulle ge nya perspektiv. Platsbesdken
beskrivs av respondenterna som nagot som ska gé fort och innefattar rutin. Att géra
platsbesok anses visserligen vara en yrkesheder men trots det kan tids- och budgetramar
leda till att de uteblir. I en av de enskilda intervjuerna likstills platsbesok med en tur till
snabbkopet diar “man hdmtar de aspekter man behdver och drar [vidare]” (Rspd 6). En
av de effekter Dancewalks hade pé dansarna, och som flera respondenter nimnde, var
att de stannade upp och blev medvetna om nuet. Genom att ta sig tid for en plats, till
skillnad frén korta platsbesok, kan stadsplanerarna fa djupare kunskap och se fler
detaljer.
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En respondent trodde att Dancewalks skulle kunna anvindas som metod for att komma
bort frén det tdnkta rummet och istillet ndrma sig platsen i nuet. Respondenten sa att:
“man funderar pé allt fran trafiklosningar till gatubeldggningar, till husfasader och
volymer. Nu kunde man strunta i det och koncentrera sig pa nagot annat. Det var
lekfullt och inbjudande att bara ta in en plats utan att behova tédnka” (Rspd 2). Platser
som upplevs i det tainkta rummet, genom kartor och representationer, jamforde en av de
andra respondenterna med en euklidisk container dér kroppar och objekt har vissa fasta
dimensioner. Respondenten menade att om detta teoretiska ramverk lite slarvigt
appliceras pé det levda rummet riskerar upplevelser, som att rum kan krympas ihop eller
stretchas ut, att inte noteras. En av respondenterna menade att Dancewalks: “var ett
verktyg, en mdjlighet for mig att uppleva rum och stad pa ett annat sitt som hjilpte mig
att undvika mina forutfattade meningar och gav fokus, prioritet och utrymme till sinnen
och iakttagelseformagor som jag vanligtvis inte hiller pdA med” (Rspd 6). Genom att
overldmna oss till berdttarrosten menade respondenten att forutfattade meningar
forsvann vilket dven skulle kunna intrdffa pa ett omrade som dr foremal for
planeringsarbete.

Da kénsloméssiga aspekter, enligt en av respondenterna, ar lika viktiga som tekniska
och rationella aspekter behovs det verktyg for att inte lata de senare ta 6verhanden.
Respondenten sa: ”Om nagonting ir tekniskt helt ok men bara kénns helt fel da har jag
missat, di kan jag inte gora den ritta bedomningen” (Rspd 6). Stadsplanerarens uppgift
blir darfor att skapa kompromisser och gora avvédgningar mellan olika intressen.

5.2.2 Forstaelse for varandra

Ett annat problem som beskrivs inom stadsplaneringsprocessen ér att olika aktorer
befinner sig i separata stupror och har individuella forestdllningar om vad en plats ar
och ska bli. Eftersom det ofta finns olika aktorer inblandade i ett projekt anség flera av
dansarna att det ar viktigt att fi en gemensam vision av omradet. En respondent ansdg
att Dancewalks hade en potential att binda samman gruppen och att det mdjliggor en
forstaelse mellan aktorerna. Ytterligare en respondent tyckte att det kunde vara bra om
alla i ett projekt genomforde en Dancewalks for att atminstone dér och da f4 mdtas och
prata om projektet pa platsen. Forutom att vara expert menade en av respondenterna att
stadsplaneraren dven bor vara en kommunikatdr: ”vér roll dr inte ndgon slags experter
utan vi ska vara kommunikatorer mellan olika intressen” (Rspd4). Vidare menade
respondenten att Dancewalks skulle kunna fungera som ett verktyg for att skapa en
dialog mellan olika aktorer s att de kanske skulle glomma “bort sina kdpphéstar”
(Rspd4).

Det framkom bade under gruppdiskussionen och i de enskilda samtalen att
stadsplanerarna ansag att Dancewalks skulle kunna fungera bra i starten av ett projekt.
Det skulle (I) kunna skapa en gemenskap i gruppen, (II) en gemensam upplevelse av
platsen och (III) en gemensam vision av planomradet. Aven om det inte skulle vara fullt
mdjligt att finga den kroppsliga kunskap ett performance genererar i exempelvis text
tror jag dndd metoden skulle kunna berika stadsplaneringdiskursen. Genom att se
stadsrummen pa ett annat sétt 6ppnas det upp for ett nytt sétt att tala om dem. I
gruppdiskussionen var dansarna overens om att Dancewalks, om det anvindes som en
langre arbetsmetodik, skulle kunna utveckla nya sétt att tala om och forstd rum.
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Forutom inom projekten skulle Dancewalks d@ven kunna anvéndas for extern
kommunikation och medborgardialog. Medborgardialog lyfts ofta fram som négot
efterstravansvirt men enligt en av respondenterna verkar det saknas bra redskap for att
f4 det att fungera. Projekt kan bli komplicerade nér inte medborgarna dr med fran borjan
vilket i vérsta fall kan leda till motstand eftersom invénarna inte vet vad som hénder.
Att ett projekt uppfattas som positivt kan ha stora vinster och respondenten trodde att
Dancewalks skulle kunna fungera bra som utgdngspunkt for att skapa en god relation
och forstaelse mellan medborgare och stadsplanerare.

Négra av stadsplanerarna tinkte att Dancewalks dven skulle kunna anvéndas for att
visualisera en framtid gentemot medborgarna, ocksa det som en dialogmetod. Eftersom
Dancewalks enligt studiens resultat verkar kunna stimulera fantasi dr det ocksd majligt
att forestélla sig att Dancewalks skulle kunna anvindas for att inta olika roller och forsta
olika medborgares perspektiv. Bland annat skulle deltagarna kunna inta olika roller
sasom barnets eller medborgaren med funktionsnedsdttning. Flera av respondenterna
ansag att just barnperspektivet skulle kunna forstads genom Dancewalks.

5.2.3 Hinder for Dancewalks som metod

Trots att manga av stadsplanerarna var positiva till att anviinda Dancewalks som metod
stdlldes en del fragor om det realistiska i detta. Flera av respondenterna sig att redan
atstramade tids- och budgetramar skulle gora det svart att motivera ytterligare en
kostnad. Nyttan med Dancewalks kan ocksé vara svar att kvantifiera och for att
motivera kunden behdver mervirdet kunna identifieras och presenteras. En annan
aspekt som belystes och togs upp som ett hinder for Dancewalks som metod var
dualismen mellan nutid och framtid. Eftersom Dancewalks bara behandlar nuet dr det
oklart vad metoden har att siga om hur framtiden kommer gestalta sig. Jag anser dock
att det inte gar att forsta framtiden utan att ha kunskap om historien och vara medveten
om vad som hénder i nuet.

5.2.4 Samlade resultat och tankar

Dancewalks kan enligt respondenterna anvindas som verktyg for att uppleva rum, for
att prioritera sinnen som vanligtvis inte uppmérksammas och for att kunna vara pé
platsen i nuet. Thrifts (2007) forsta punkt om performance ir; att det &r en forstiarkning
av vardagen, vilket jag tycker gar att koppla till samtliga ovan nimnda resultat. Att
uppleva en plats i nuet 4r nagot som vi alltid gor, men genom ett performance forstirks
denna aktivitet. Vidare ansag respondenterna att Dancewalks kunde bidra till att de
slutade tinka, vilket kan kopplas samman med Thrifts (2007) andra punkt; att
performance dr en kroppslig aktivitet momentan i tid och rum. Genom att vara pa
platsen under en viss tid och utfora ett performance forsvinner eller fordndras de tankar
som stadsplanerarna vanligtvis har, vilket ocksa framgéar av studien. Att Dancewalks
kan ge nya sitt att forstd rum, tala om rum och ge sig tid for rum Skar kunskapen om
platsen och stimmer dverens med punkt tre och fyra i Thrifts lista; att performance kan
generera nya sitt att se pa tid och rum. Dancewalks kan ocksa enligt respondenterna
anvindas till att ta bort forutfattade meningar och skapa en gemensam forstaelse,
bild(vision) och upplevelse av platsen mellan de olika aktdrerna. Detta viljer jag att se
som ett resultat av Thrifts femte punkt; att performance bryter mot existerande normer
och regler. Det dr som tidigare ndmnts forst genom att bryta mot dessa som kunskap och
forstaelse for platsen och vara monster kan uppstd. Den sjétte punkten; att det ar svart
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att skriva om ett performance, tas upp som ett av problemen med Dancewalks. Det &r
viktigt att kunna identifiera merviardet med performancet och skapa dokument som
tillgéngliggdr informationen till kunderna. Detta medfor dock att en del av den kunskap
som performancet genererar gar forlorat i presentationen enligt Thrift och Dewsbury
(2000). Kunskapen finns i aktiviteten och inte i representationen av Dancewalks.

7. SLUTDISKUSSION

Béde inom samhillet och forskningen efterlyses alternativa planeringsmetoder och nya
grepp inom stadsbyggnad. Som studien har visat innefattar nuvarande metoder ofta flera
aktorers stuprorstank, forutfattade meningar och invanda monster. I egenskap av expert
ar det svart att bryta dessa normer och regler for att se bortom pa forhand givna
vanemaonster.

Dancewalks effekter &r sammanfattat att stadsplaneraren for en stund tillats ikldda sig
rollen som dansare, performer, konstnér och flanor. De far ta av sig sina egna glasdgon
och sitta pd sig koreografiglasdgonen. De befinner sig dé i nuet, i ett rum dér allt kan
hinda, dir de tillskansar sig forkroppsligad kunskap om platsen. Genom konstens
legitimitet kan stadsplaneraren ga utanfor bade sociala normer av vad som forvintas av
dem och vanliga rorelsemonster i staden. De fér sticka ut och ifragasitta det de annars
kanske tar for givet. Att géra en Dancewalks ifragasitter befintliga strukturer och
tankesitt i samhéllet. Att stadsplaneraren for en stund far agera konstnir i staden och se
genom en koreografs perspektiv och tolkningssétt tror jag kan skapa utrymme for nya
sdtt att tinka kring och prata om véra gemensamma rum. Eftersom Dancewalks &r ett
performance och en konstform av nuet, undviker dock stadsplaneraren att stanna kvar i
en mental forestdllningsvérld av representationer och far istéllet med sig kroppslig
kunskap av platsen. Den 6kade nérvaron, koncentrationen och att ge rummet tid far
stadsplaneraren att bli medveten om flera sinnen och att saledes fa en mer
mangfacetterad upplevelse av rummet. Genom dansen Okar stadsplanerarens fokus
framforallt pd kinselsinnet och genom ljudfilen ar d&ven den auditiva upplevelsen i
centrum. Det finns en podng med detta eftersom det visuella sinnet ofta 4r dominant i
vetenskapliga sammanhang och stadsplaneraren darfor riskerar att bortse fran de
kroppsliga fornimmelserna. Genom Dancewalks far han eller hon en mer detaljrik och
varaktig bild av platsen och en djupare forstaelse for bade den fysiska miljon, kroppar i
rorelse och sin egen upplevelse av rummet. Att anvdnda performance som metod kan
enligt Thrift (2007) 1 vissa fall ersétta befintliga akademiska metoder och jag tror att det
dven kan stdimma fOr stadsplaneringsmetoder.

Dancewalks styrka &r att den mdjliggor att stadsplaneraren kan tillskansa sig en djupare
forstaelse for platsens fysiska och sociala egenskaper. Detta skulle &ven kunna vara en
metod for politiker nir de ska avgora vilka behov olika omraden stér infor. Kanske kan
Dancewalks med en forkroppsligad kunskap om flandrens upplevelse av staden ge
politiker och stadsplanerare rétt verktyg for att skapa en ménskligare stad.

Dancewalks dr for den delen inte 16sningen pé alla de problem som stadsplanerarna stéar
infor. Att ersitta befintliga metoder helt med Dancewalks dr inte att forespraka eftersom
utredningarna ocksd maste halla en hog tekniskt analys. Dancewalks dr ocksé ytterligare
en kostnad for de harda budgetramar och tidsramar som finns inbakat i
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stadsplaneringsprocesser. Jag anser dock att de kunskaper som tillgdngliggors genom
Dancewalks och som deltagarna i studien vittnar om skulle tillféra nya virden som
skulle gora det befogat att mojligen omfordela resurserna vid planeringsprojekt.

Resultatet dr sammanstéllt fran de deltagande stadsplanerarnas upplevelser genom
Dancewalks, insamlat genom observationer och intervjuer. Tillvigagangsattet
motstrider idén om att det inte gar att tala eller skriva om ett performance men da det
var stadsplanerarnas uppfattning som efterfragades fungerade metoden for
undersdkningen.

Det ér forst efter att ha genomfort ett pilotprojekt dar Dancewalks funnits med i
planeringsprocessen som det gar att utldsa ndgot resultat. Den hér studien behandlar
endast upplevelser av och subjektiva dsikter om Dancewalks effekter. For framtida

forskning skulle det vara intressant att studera utfallet av ett sddant verkligt projekt och

hur det paverkat platsens utformning. Ett sddant projekt skulle kunna generera ny
kunskap om performance som metod och ge mer praktisk stadga at det nuvarande
teoretiska ramverket.

...for dvrigt anser jag att konstnérliga processer borde ges mer utrymme inom

stadsplaneringen och snarare dn att vara gradden pa chokladtartan borde de konstnirliga

inslagen i stadsplaneringen verka som jésten i degen.

38



8. KALLFORTECKNING

Alvesson, Mats & Skoldberg, Kaj (2008). Tolkning och reflektion: vetenskapsfilosofi
och kvalitativ metod. 2., [uppdaterade] uppl. Lund: Studentlitteratur

Andersen, Ib (1998). Den uppenbara verkligheten- val av samhdllsvetenskaplig metod.
Malmé: Studentlitteratur

Asplund, Johan (1987). Det sociala livets elementdra former. Goteborg: Korpen

Baudelaire, Charles (1995). The painter of modern life and other essays. 2. Uppl.
London: Phaidon

Bergstrom, Inger (1996). Rummet och mdnniskans rorelser. Diss., Goteborg: Chalmers
tekniska hogsk.

Bostrom, Lena (1998). Fran undervisning till ldrande. Jonkoping: Brain Books

Boverket, Arkitektur & Design museet (2013). Konsten att gestalta offentliga miljéer:
Samverkan i tanke och handling. Virnamo: Elanders Filth & Hissler

Bryman, Alan (2002). Samhdillsvetenskapliga metoder. Malmo: Liber ekonomi

Cadman, L. (2009). Non-Representational Theory/Non-Representational Geographies,
s. 456-463. I Rob Kitchin & Nigel Thrift (red.). The international encyclopaedia of
human geography [Elektronisk resurs]. Amsterdam: Elsevier

Casey, Edward (1996). How to Get from Space to Place in a Fairly Short Stretch of
Time, s. 13-52. I Steven Feld & Keith H. Basso (red.). Senses of place. Santa Fe, N.M.:
School of American Research Press

Conradson, David (2005). Focus groups, s. 128-143. I Robin Flowderdew & David
Martin (red.). Methods in human geography: a guide for students doing a research
project. 2. uppl. Harlow: Prentice Hall

Crang, Mike (2005). Analysing qualitative materials, s. 218-232. I Robin Flowderdew
& David Martin (red.). Methods in human geography: a guide for students doing a
research project. 2. uppl. Harlow: Prentice Hall

Dewey, John (2005). Art as experience. Paperback ed. New York: Penguin books

Dirksmeier, Peter & Helbrecht, Ilse (2008) Time, Non-representational Theory and the
"Performative Turn"—Towards a New Methodology. I Qualitative Social Research
FOS9(2):Art. 55

Flyvbjerg, Bent (2006). Five Misunderstandings About Case-Study Research. I
Qualitative Inquiry. 12(2):219-245

39



Gehl, Jan (2010). Cities for people. Washington: Island Press

Goffman, Erving (1956). The presentation of self in everyday life. Edinburgh:
University of Edinburgh Social Sciences Research Centre

Grosz, Elizabeth (1992). Bodies-Cities, s. 241-253. I Beatriz Colomina & Jennifer
Bloomer (red.). Sexuality & space. New York: Princeton Architectural Press

Hinchliffe, Steve (2000). Performance and experimental knowledge: outdoor
management training and the end of epistemology. I Environment and Planning D:
Society and Space. 18(5):575-595

Jacobson, R. D. (2009). Haptic or Touch-Based Knowledge, s. 13-18. I Rob Kitchin &
Nigel Thrift (red.). The international encyclopaedia of human geography [Elektronisk
resurs]. Amsterdam: Elsevier

Kulturradet (2013). Skapande skola. Tillginglig via:
http://www.kulturradet.se/bidrag/skapande-skola/ [2013-01-13].

Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun. 2.
uppl. Lund: Studentlitteraturparadoxer. Diss. Uppsala : Uppsala universitet, 2010

Lefebvre, Henri (1991). The production of space. Oxford: Basil Blackwell

McCormack, D.P. (2009). Sense/Sensorium, s. 101-105. I Rob Kitchin & Nigel Thrift
(red.). The international encyclopaedia of human geography [Elektronisk resurs].
Amsterdam: Elsevier

Merriam, Sharan B. (1994). Fallstudien som forskningsmetod. Lund: Studentlitteratur

Metzger, Jonathan (2011). Strange spaces: A rationale for bringing art and artists into
the planning process. | Planning Theory. 10(3):213-238.

Nilsson, Goran (2013). Peak Car kréver ny stadsplanering. Movium Magasin nr 1, 11
mars 2013. [Elektronisk resurs]: http://www.movium.slu.se/peak-car-kraver-ny-
stadsplanering [2012-10-15]

Parfitt, Julian (2005). Questionnaire design and sampling, s. 78-109. I Robin

Flowderdew & David Martin (red.). Methods in human geography: a guide for students
doing a research project. 2. uppl. Harlow: Prentice Hall

Rambdll. Kort om Rambaoll. Tillgénglig via: http://www.ramboll.se [2012-12-09]
Savage, Mike (2000). Water Benjamin's urban thought - A critical analysis

Walter Benjamin, 33-53. I Mike Crang & Nigel Thrift (red.). Thinking space. London:
Routledge.

Silverman, David (2010). Doing qualitative research. a practical handbook. 3.,

40



[uppdaterade] uppl. London: Sage
Thrift, Nigel (1996). Spatial formations. London: Sage Publications

Thrift, Nigel (2007). Non-representational theory: space, politics, affect. Milton Park,
Abingdon, Oxon: Routledge

Thrift, Nigel & Dewsbury, Johan-David (2000). Dead Geographys-and how to make
them live. I Environment and Planning D: Society and Space. 18(4):411-432

Trafikverket (2011). Attraktiva stadsrum for alla — Shared Space. SWECO

Valentine, Gill (2005). Tell me about...:using interviews as a research methodology, s.

110-127. I Robin Flowderdew & David Martin (red.). Methods in human geography: a

guide for students doing a research project. 2. Uppl. Harlow: Prentice Hall

Westin, Sara (2010). Planerat, alltfor planerat: en perspektivistisk studie i
stadsplaneringens paradoxer. Diss. Uppsala: Uppsala universitet, 2010

41



1(1)

Bilaga 1

Responenter:
Samtliga respondenter arbetar for Rambdll Sveige men pé olika kontor.

Respondent 1 (Rspd 1)
Ko6n: Kvinna

Yrke: Planarkitekt
Datum: 5 december 2013
Kontor: Kiruna

Respondent 2 (Rspd 2)
Ko6n: Man

Yrke: Landskapsarkitekt
Datum: 4 december 2013
Kontor: Stockholm

Respondent 3 (Rspd 3)
Ko6n: Kvinna

Yrke: Kulturgeograf
Datum: 3 december 2013
Kontor: Stockholm

Respondent 4 (Rspd 4)
Kon: Man

Yrke: Landskapsarkitekt
Datum: 10 december 2013
Kontor: Malméo

Respondent 5 (Rspd 5)

Kon: Kvinna

Yrke: Landskapsarkitekt och har arbetat i 2 ar pd Ramboll
Datum: 14 december 2013

Kontor: Falun

Respondent 6 (Rspd 6)
Ko6n: Man

Yrke: Planarkitekt
Datum: 20 december 2013
Kontor: Géteborg
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Bilaga 2

Det konstnérliga urvalet av platser:

Under tre dagar vandrade jag omkring i omgivningarna runt Folkets Park i Malmo for
att ldra kdnna de olika platserna samt hitta en stricka med intressanta platser och med
storsta mojliga variation mellan platserna. Efter att planldst flanerat runt i Malmo
under augusti 2013 1 omradet runt Folket Park valdes strackan ut som visas pé kartan
nedan (se figur I).

A4

Figur I: Karta 6ver omradet for Dancewalks i Malmo. (Egenproducerad karta med utgangspunkt fran
Lantmateriets kartor via: http://www.hitta.se, [2013-12-31])

Hiér foljer en beskrivning av de platser som finns utmérkta pa kartan (se figur 1).

1. Start: Startpunkten, vdster om Mollevangstorget, valdes ut pa grund av att det var
livligt och fullt av ljud och rorelse samtidigt som det fanns utrymme att sitta lite 1
skymundan och ta del av informationen och fa tid att landa i verket.
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2. Moéllevangstorget: Andra platsen ér ett stort och dppet torg som pé dagtid ar fylld
av en marknad och pa kvillstid dr det en motesplats for invanarna eller en
transportstricka. Torget dr intressant eftersom det erbjuder stora 6ppna ytor vilket
mdjliggor for manga olika perspektiv och positioneringar i rummet.

3. Claesgatan trottoar: Promenaden foljer en trottoar i sydlig riktning, langs med
Claesgatan. Trottoaren dr smal. Under genomforandet av Dancewalks dr den
dessutom belamrad med en byggnadsstillning vilket gor passagen dnnu smalare och
det blir en stor kontrast till det dppna torget.

4. Shared-space: Claesgatan dvergar sedan i en shared-space-del vilket blir en stor
kontrast till forsta delen av gatan dér trafikslagen var uppdelade till olika ytor. Platsen
valdes ut pé grund av att den ar ett exempel pa en modern stadsplaneringstanke med
intressanta utformningar.

5. Tunneln: Promenaden gér genom en tunnel. Tunneln ar intressant eftersom det dr
en gata med tak dér ljus, ljud, lukt och individtithet forandras markant i forhéllande
till de platser som tidigare besokts under Dancewalks.

6. Bangatan: P4 andra sidan tunneln pa Bangatan sker den storsta forédndringen i
byggnadsmiljon. Tidigare, runt torget och lings Claesgatan har vi sett frimst
byggnader fran sekelskiftet byggda i kvartersstruktur men har framfor oss stir 60-tals
punkthus i bruna farger. Platsen valdes ut pa grund av arkitekturen och rummets
karaktar.

7. Gatustruktur: Sodra Parkgatan dit promenaden fortsatter dr en gron gata vilket
hittills inte funnits med i promenaden. Stora lummiga trad skapar en allé i mitten av
gatan dér cyklarna har sitt omrade. Gatubeldggningen ar ocksa intressant eftersom den
bestar av olika stora plattor och asfalt.

8. Ystadsgatan: Korsningen dver Ystadsgatan valdes ut pa grund av dess relativt
trafikerade karaktér och dérfor att det fanns mojlighet for mig att stanna mellan olika
trafikslag och uppleva trafikens rorelse pé tvd sidor om mig.

9. Sédra Parkgatan: Promenaden fortsatter lings med Sodra Parkgatan som erbjuder
en lugn miljé med gatsten som beldggning, vackra husfasader och grona trad. Det &r
framst en passage for att nd fram till rondellen.

10. Rondellen: Rondellen &r en plats som &r planerad sé att en gangtrafikant ska
kunna ga igenom den. Det finns ett antal bankar och planteringar i mitten och det
finns fyra ingdngar som korsar rondellens cirkelform. Rondeller skapar cirkulir
rorelse vilket ar en kontrast till de ofta raka rorelsemdnster som staden annars
erbjuder pa gator. Rondellen fungerar som ett litet torg dér jag kan fa dverblick over
husen runt omkring och vad eller vilka som ror sig hdr. Att placera sig i mitten av
rondellen skapar en annan upplevelse av ljudmiljon dér trafiken ror sig runt omkring i
en cirkel. Platsen valdes ut pa grund av dess cirkuléra karaktir och de attribut det
medfor.

11. Folkets Park: Strickan darefter karaktiriseras av att det dr en gang och cykelvég.
Hogra sidan av végen f6ljs av en mur som skiljer vigen fran folkets park och muren
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ar fylld med graffiti. Platsen ar historiskt intressant eftersom det finns rester kvar av
det gamla folketspark i muren som moter modern graffitikonst. Strickan anvéinds
framst som passage for att komma in i folkets park.

12. Réda blocken: 1 folkets park valdes tva platser ut. En plats bestdende av stora réda
klossar som &r placerade dir for att bjuda in till lek. Jag valde platsen eftersom jag
tycker att det dr intressant att jamfora platser som ér till for lek med platser som inte
ar till for lek.

13. Slut: Den andra platsen ar en stor Oppen grisyta med ett antal trad dar manniskor
leker, vilar och umgas. Platsen &r socialt intressant och en stor kontrast till den dvriga
promenaden eftersom underlaget bestér av grés och inte sten eller asfalt.
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Bilaga 3
Intervjuschema:

TEMA 1 -Du

Vem ér du?

Vad har du for tidigare erfarenhet av konst och stadsplanering?
Hur lénge har du arbetat med stadsplanering?

TEMA 2 - Promenaden

Dancewalks den 30e september

Promenaden - vad r det forsta du kommer att tinka pa? Berétta om promenaden du
gick, forsok ateruppleva den steg for steg tillsammans med mig!

TEMA 3 - Upplevelsen

Var det ndgot sinne som du upplevde som mer aktivt 4n det brukar géra?

Sag du nigot som du inte forvintade dig att se i de miljoerna?

Var det ndgot i de olika rummen som du sérskilt lade mérke till under promenaden
(exempelvis pé torget, shared space-gatan, tunneln, parken eller rondellen)?

Hur kinde du dig?

Kommentarer fran samtalet efter workshoppen. Nagot som du kénner med eller mot?
Utsditter platsen for ett experiment!

Forsdtter oss i nuet

Kollektivet och jaget blev tydligt

Det kroppsliga minnet ger ett mer varaktigt minne av platsen

Ga i cirklar skapar ett nytt perspektiv? Upplevde du det?

TEMA 4 - Efterat

Efter Dancewalks:

Har du tinkt pa promenaden i efterhand?

Ar det nagot av det som vi gjorde som du tror att du skulle kunna ha nytta av i ditt
arbete?

Hur ser du pé4 Dancewalks som koncept?

Ar det ett performance enligt dig?

Kan performance 6ppna upp for nya tankebanor?

Skulle du vilja anvinda dig av Dancewalks i ett framtida projekt?

Hur skulle du jdmfora Dancewalks med en platsinventering?



